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Resumo

Este artigo trata da apresentacdo da pesquisa de doutoramento
atualmente realizada na Universidade do Alvarge em conjunto
com a Universidade Aberta de Portugal, que constitui uma
possibilidade investigativa a respeito das questdes que
envolvem aimagem técnica do cinema, especialmente no que diz
respeito a criacdo de dramaturgias, a partir do encontro da
imagem em movimento com as novas tecnologias.

Nesta investigacdo, o ato representacional da imagem é visto
como processo de significagdo no cinema, a partir da expansao
l6gica da dramaturgia que é tratada como geradora de relaces
gue compfem a cena.

O processo de criagcdo que leva ao desenvolvimento dessas
relacdes expande as fronteiras da arte e das tecnologias
utilizadas para gerar um produto hibrido, cuja dramaturgia
original s6 existe se arelacdo de expansao de fronteiras também
existir.

A dramaturgia é, portanto, no contexto apresentado nesta
investigacéo, a tessitura da cena, sendo aimagem um
“mecanismo” de narrativa que compde a dramaturgia,
possibilitando novas possibilidades estéticas e poéticas de
criagao.
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Expandindo a arte dramatargica

Desde o0 pensamento aristotélico, a dramaturgia diz respeito a
composi¢cao de um drama, sendo que a palavra “dramaturgia”
esteve sempre relacionada a ideia de organizagao de pecas de
teatro. Segundo Patrice Pavis, em sentido amplo, a

dramaturgia diz respeito a “técnica (ou a poética) da arte



dramatica, que procura estabelecer os principios de construg¢ao
da obra” (Pavis, 2005: 113).

Pavis comenta que, até o periodo classico, a dramaturgia era
elaborada pelos autores das pecgas teatrais como uma forma de
compilar um conjunto de regras para compor uma peca.

Porém, a dramaturgia classica estava pautada unicamente no
trabalho autoral e com a preocupacédo da narrativa da peca
teatral, ndo voltando a atencdo a realizacédo cénica do

espetaculo (Pavis, 2005).

A nocgédo de dramaturgia foi tomando outros contornos a partir
de pesquisas como as do dramaturgo alemé&o Bertold Brecht,
que, ainda no inicio do século XX, desenvolve o conceito de

teatro épico, o que ampliou o préprio conceito de dramaturgia.

Se, no sentido original, a dramaturgia estava relacionada
apenas ao texto narrativo da obra teatral, no sentido
brechtiano, ela abrangia nao s6 o texto original como também
0s elementos cénicos utilizados para compor a peca. I1sso
ocorre porque se desloca a ideia de representacao ilustrativa
do texto, abrindo espaco para a adaptacéo, e a linguagem
verbal passa a ser linguagem teatral, que é a linguagem de

atuacao também no cinema. Segundo Ana Pais,

apesar de manter uma certa primazia, na medida em que
se mantém como elemento-base do espetaculo, o texto
da dramaturgia brechtiana vé-se desobrigado de uma
autoria intocavel, passando a ser apropriado por outra
voz, que nele projecta a sua visao (Pais, 2004: 37).

Com influéncia do teatro, mas com a presenca do dispositivo
tecnoldgico, no cinema, a narrativa é formada a partir das
imagens em movimento que se configuram em unidades de
composi¢cao dramaturgica. Ou seja, em sentido amplo, a
dramaturgia no cinema esta relacionada a constru¢cao de uma
acao e ndo apenas ao envolvimento com um evento central

gque gesta a organizacdo das cenas.

Nesta acepc¢ao, considera-se dramaturgia ndo apenas 0s

elementos isolados, mas também o vinculo entre a forma e



conteudo apresentados, pois “existe o texto, aquilo que ele
exprime e sugere; mas existe também um além-do-texto”
(Roubine, 1998: 62). Pode-se assim dizer que a dramaturgia,
também no cinema, ultrapassa o mero estudo do texto e
engloba a realizagéo cénica, o que inclui a montagem, escolha
dos espacgos cénicos, o trabalho com os elementos das
visualidades da cena, até a interpretacéo dos atores. Ou seja,
neste caso, a dramaturgia trata dos mecanismos necessarios a
narrativa, aos quais também incluimos a propria
cinematografia, envolvendo as escolhas de diretores de
fotografia, o uso de figurinos, aderecos, iluminacdes, os

componentes das visualidades da cena.

Pavis também aponta que o objetivo da dramaturgia é
“representar o mundo, seja sob a 6tica de um realismo
mimético, seja quando toma distancia em relagdo a mimese,
contentando-se em figurar um universo autbnomo” (Pavis,
2005: 114). Pavis complementa que “a tarefa final e principal
sera efetuar o “ajuste” entre texto e cena, decidir de que forma
interpretar o texto, como dar-lhe um impulso cénico que o
esclareca para determina época e determinado publico” (Pavis,
2005: 113).

Desta forma, a dramaturgia esté ligada diretamente a acéo,
gue, segundo Renata Pallottini, “no sentido dramético, ndo é
sinbnimo de ato fisico. A¢ao é tudo aquilo que impulsiona a
maquina do drama para a frente, tudo aquilo que muda a
situacao, produzindo, portanto, movimento” (Pallottini, 1989:
71).

Sendo a agdo cinematogréfica apresentada atraves de
imagens a partir de relagbes de sentido em que se configura a
possibilidade polissémica da dramaturgia e que abrange os
modos de estruturar os sentidos do espetaculo — e, neste caso,
na criacdo das imagens em movimento — é possivel, no
cinema, conceber a ideia de uma dramaturgia em seu sentido
expandido, para além da mera apreciacao textual, enfatizando

e colocando, no discurso imagético, o processo criativo



envolvido na obra e que sugere e cria uma narrativa a partir da

imagem.

Esta expanséo € possivel, também, devido a utilizacéo das
novas tecnologias, que permitem, por exemplo, o acesso do
publico ndo apenas como espectador, mas como coautor da
obra. Segundo Manovich (2001), essas novas tecnologias
digitais ou novas midias possuem caracteristicas que permitem
uma aproximacao do fazer artistico, o que reconfigura a

experiéncia estética.
O autor explica que a nova midia € interativa e que,

ao contrario das midias antigas, nas quais a ordem da
apresentacéo € fixa, o usuério pode agora interagir com
um objeto midiatico. No processo de interagdo o usuario
pode escolher quais elementos mostrar ou quais
caminhos seguir” (Manovich, 2001: 49),

0 que gera um trabalho Unico em que o usuario torna-se
coautor da obra, gerando uma dramaturgia que se expande
para além dos roteiros prévios, gerando uma relacdo dialégica
em que o sentido se complexifica a partir do encontro da
imagem com o agente modificador, que, neste caso, é o

publico.

A imagem, aqui, é apresentada como a menor unidade de
composi¢do da narrativa e gera uma dramaturgia que antes so
era entendida tendo como ponto de partida o texto e que
proporciona uma légica, conforme Pais explica quando afirma

que

fazer a dramaturgia de um espetaculo significa
frequentemente estrutura-lo, dar um eixo organizador ou
uma concepcao particular ao que se quer dizer, ou dar a
ver, podendo seguir 0os mais variados critérios (desde a
narratividade aristotélica a fragmentacéo, a sobreposicao
de cenas simultaneas, etc.). [...] Ao escolher ou fazer
opcoes relativamente aos materiais cénicos e a sua
articulacéo na cena, o olhar artistico estrutura-os
dramaturgicamente, fundamentando essas opc¢des e
criando uma l6gica e uma coeréncia prépria a cada
espetaculo (Pais, 2004: 35).



O discurso da imagem

O conceito de imagem foi sendo definido, modificado,
problematizado e complexificado, e o que fica dessas diversas
interpretacdes parece ser o0 cerne da questdo: a imagem
enquanto representacao de algo que depende da organizacao
de determinados elementos internos e externos para que
aconteca o que Vilém Flusser (2001) j& denominava de

“magia”.

Para Flusser, “imagens séo superficies que pretendem
representar algo. Na maioria dos casos, algo que se encontra
|& fora no espaco e no tempo” (Flusser, 2011: 21). Segundo
Jacques Aumont, a questdo da representacdo associada a
imagem diz respeito a uma forma de analogia, sendo toda
representagdo uma convengao. Porém o autor sugere que 0
ato representacional ndo seja visto apenas “como resultado a
ser apreciado por um espectador, mas sim como processo,

producdo, a ser obtido por um criador” (Aumont, 2012: 206).

Se levarmos em consideracdo que a representacao pressupde
a existéncia de um objeto — a coisa a ser representada — é
possivel identificar que a realidade precede a imagem. Esse
aspecto de vivéncia da imagem pode ser observado a partir
das técnicas figurativas que é descrito por Edmond Couchot
como morfogénese por projecdo. Segundo Couchot, “pode-se
chamar a légica figurativa 6tica de uma morfogénese por
projecdo. [...] A morfogénese por projecéo implica sempre a
presenca de um objeto real preexistente & imagem.” (Couchot,

2011: 39). Ou seja, esta relagéo

cria uma relagdo biunivoca entre o real e sua imagem. A
imagem se d4, entdo, como representacdo do real. A
imagem traz do real a marca luminosa, permanente,
morfogeneticamente estavel, capaz de perdurar no
tempo a ser apresentada de novo — re-presentada —
indefinidamente. A imagem estabelece uma jungéo entre
dois momentos do tempo, aquele em que foi captada
(feita @ m&o ou registrada automaticamente pela cAmera
fotografica) e aquele em que é contemplada (Couchot,
2011: 39-40).



A légica figurativa 6tica homogeneiza o espago e o tempo,
alinhando a imagem, o objeto representado e o sujeito. Esta
ideia dialoga com Flusser, quando apresenta as imagens como
“resultado do esfor¢co de se abstrair duas das quatro dimensdes
espécio-temporais, para gue se conservem apenas as
dimensdes do plano” (Flusser, 2011: 21). Flusser ainda
acrescenta que as imagens sao simbolos conotativos, ndo
sendo um “conjunto de simbolos com significados inequivocos”
(Flusser, 2011: 22). Dessa forma, o conceito de Flusser dialoga
com a ideia de uma imagem no cinema que vai além da mera
representagdo por imitacdo e que gera dramaturgia, a que

chamamos, aqui, de “dramaturgia expandida”.

Josep Domeénech, pesquisador dos estudos visuais, discorre
sobre a necessidade de compreender que as imagens nao sao
naturais e que ndo necessariamente estas terdo algum tipo de
vinculo com a realidade, ou seja, as escolhas imagéticas
realizadas para o filme ndo necessariamente vao gerar um
produto verossimil a partir da repeticdo. Para Doménech, a
imagem “é uma construcao que se superpde a realidade e
sintetiza a ambivaléncia deste em uma direcdo determinada”
(Domeénech, 2011: 15) e, no caso do cinema, por sua
caracteristica midiatica, a imagem gerada é uma imagem

técnica.

Segundo Flusser, uma imagem técnica € uma imagem
produzida por aparelhos. O autor explica que, sendo o aparelho
um produto de uma técnica, estamos tratando de um “texto

cientifico aplicado” (Flusser, 2011: 29).

Flusser complementa que as “imagens técnicas séo, portanto,
produtos indiretos de textos — o que lhes confere posicao
historica e ontoldgica diferentes das imagens tradicionais”
(Flusser, 2011: 29). Essas diferencas nas posicoes histoérica e
ontoldgica da imagem podem ser descritas a partir de algumas
caracteristicas apontadas por Flusser, que apresenta a imagem
técnica como poés-histdrica e que, ao contrario da imagem

tradicional, ndo precede o texto, mas o sucede. Além disso, a



imagem técnica, em sua ontologia, ja ndo imagina o mundo
como a imagem tradicional, mas imaginam textos que
concebem imagens que imaginam o mundo, 0 que nos remete

a ideia dramaturgica, a partir da leitura do discurso imagético.

Assim como para Flusser, também para Domenech, a era das
imagens técnicas teve inicio com o surgimento da fotografia,
“ainda que na verdade todas as imagens tenham sido
confeccionadas por meio de uma técnica ou de outra”
(Doménech, 2011: 46), como é o caso dos desenhos e
esculturas. Para o autor, a diferenciacdo que nos permite
chamar de técnicas essas imagens apos a invengao da
fotografia é a relagdo e a possibilidade de intervencéo do
dispositivo tecnolégico no qual a imagem fora produzida, o que

corrobora o conceito de imagem técnica de Flusser.

Doménech traz a essa discussao a existéncia de um meio que
permite um processo diferenciado na criagdo dessas imagens
técnicas: o meio industrial. Segundo o autor, estes meios
industriais “implicam o uso de uma nova estrutura tecnolégica e
novas formas de producéo e consumo que determinam a forma

das imagens que geram” (Doménech, 2011: 47).

Esta ideia é também comentada por Arlindo Machado (2010),
guando trata dos conceitos trazidos por Flusser. Para estes
autores, 0 que é visto ao contemplar as imagens produzidas
por aparelhos ndo € o “mundo”, mas determinados conceitos
relativos ao mundo. Machado ainda comenta que,
provavelmente, s6 com a chegada dos computadores e,
consequentemente, das imagens digitais, as imagens técnicas
puderam se revelar mais abertamente “como resultado de um
processo de codificagdo iconica de determinados conceitos
cientificos” (Machado, 2010: 47). Sobre o mundo a ser

representado pela imagem, Flusser afirma que

imagem e mundo se encontram no mesmo nivel do real:
sdo unidos por cadeia ininterrupta de causa e efeito, de
maneira que a imagem parece nao ser simbolo e ndo
precisar de deciframento. Quem vé a imagem técnica
parece ver seu significado, embora indiretamente. O



carater aparentemente ndo-simbdlico, objetivo, das
imagens técnicas faz com que seu observador as olhe
como se fossem janelas e ndo imagens. O observador
confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus
préprios olhos” (Flusser, 2011: 30).

Flusser aponta a necessidade de ver a imagem técnica como
um simbolo, assim como o séo todas as imagens — inclusive as
tradicionais. Segundo o autor, as imagens técnicas codificam
textos em imagens, ou seja, sdo metacddigos de textos e seu
deciframento é a reconstrucao de texto que a imagem significa.
Apesar de se reportar mais diretamente a fotografia, os
conceitos trazidos por Flusser expandem-se a outros tipos de
imagens técnicas, como as do cinema (imagens em

movimento) e as imagens digitais (estaticas ou em movimento).

A imagem, no contexto da cena, vira uma espécie de escrita
para a acdo e faz com que “essa escrita cénica, de uma forma
autdbnoma e especifica, seja um meio de expressao” (Cintra,
2010: 90). Segundo Wagner Cintra, esse componente visual,
apesar de estruturado, ndo encontra sua autonomia e

completude apenas na imagem.

Segundo o autor, “essa estrutura visual, no plano cénico,
emergird como uma realidade dramatuirgica propria e
verdadeira. Essa estrutura dramética traduz, por meio da
imagem apresentada, niveis desconhecidos da realidade.”
(Cintra, 2010: 91).

Consideracdes

Reconhecer os aspectos que se entrelagcam nas relacdes entre
dramaturgia e as imagens em movimento € buscar novos
olhares para a questéo do discurso imagético no cinema e o
conceito de imagem trazido por Flusser é o ponto fulcral para

esta discussao.

O simbdlico faz parte do cinema e a dramaturgia gerada a

partir das imagens (que também sdo simbdlicas) permitem o



gue Flusser denomina abstracéo de terceiro grau, propria das
imagens técnicas. Segundo Katia Maciel, “o cinema [..] ainda é
0 universo de um determinado tipo de representacao ligada a
iluséo, e, portanto, € uma expressao da imaginag¢ao” (Maciel,
2011: 253).

Nesse contexto, a dramaturgia se apresenta como geradora de
relacées que compdem a cena do cinema a partir da producéo
de significados com base no discurso das imagens, uma vez
gque estas imagens fazem parte do conjunto de eleicbes

estéticas e ideoldgicas que formam o filme.

Uma dramaturgia relacionada ao discurso da imagem também
esta relacionada ao movimento de criacdo cénica voltado a
propria imagem, ndo mais a representacdo de um personagem
escrito em um roteiro, mas o hibridismo entre corpo, texto e
elementos visuais, intensificado com o uso de novas

tecnologias e meios de comunicagéo.

Neste ponto, a dramaturgia se expande para além da mera
execucao tecnicista, que busca uma representacao por
imitacdo e apresenta aspectos de criacdo, a partir da poética
das imagens capazes de produzir narrativas de construcao
simbolica de forma que a dramaturgia se torna a prépria

tessitura da cena.
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