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Resumo

Propde uma andlise comparativa entre o romance Menino de
engenho de José Lins do Rego com a adaptacéo
cinematogréafica de Walter Lima Jr que recebeu o mesmo titulo.
Relaciona o romance de José Lins do Rego com o paralelo
tracado entre meméria, cultura e literatura. Contextualiza o leitor
acerca da criacdo da nova midia denominada cinema e explica
qual a proposta dos cineastas que apostaram na produc¢ado para
o Cinema Novo. Coteja as abordagens adotadas na producéo
para as massas que seriam deslocamentos e transposi¢cdes
comparados a obra literaria
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Introducéo

O presente artigo apresenta uma breve analise da tradugéo
intersemidtica da Literatura para o Cinema, a partir da
obra Menino de engenho, do ponto de Vvista dos

deslocamentos e transposi¢cfes sob a 6tica do Cinema Novo.

Para alcancar o objetivo proposto, empregou-se como
metodologia a andlise comparativa e, para tanto, fez-se uma
leitura minuciosa do livro e em seguida, assistiu-se ao filme. A
partir dessas apreciagcbes destacaram-se as abordagens

representadas.

O referencial tedrico foi embasado em alguns autores que

tratam a Literatura em relacdo a Memoéria e a Cultura dentro do

(D )



contexto proposto no ambito das culturas popular, erudita e de
massa. Assim o estudo fundamentou-se, e a partir da leitura
isolaram-se as categorias, as ideias que se mostraram

fundamentais para formar a construcéo planejada.
1. Literatura e memdaria: representacédo da cultura

Da oralidade & Galaxia de Gutemberg® (Mcluhan, 1969) a
literatura circula pelos séculos, sempre acompanhada da

memoria. Sem meméoria talvez nao existisse literatura.

Silva (2005) comenta que “a literatura encontrou no texto
impresso 0 vetor que potenciou com relativa seguranca e
fidedignidade a sua capacidade comunicativa, quer no tempo,

quer no espago”.

A literatura, portanto, enquanto representa¢do age como fonte
de significados e suscita a abordagem dos aspectos culturais
da sociedade a que se refere. A partir dessa abordagem, a
representacao literaria legitima aspectos da cultura regional e
imprime a identidade do grupo.

Ao lermos as obras dos romancistas da década de trinta,
percebemos que a memdria é a principal matéria utilizada na

construcdo de suas producdes. Albugquerque (2011) ressalta

! A Galaxia de Gutenberg é uma obra de Marshall McLuhan, na qual
este analisa a emergéncia da escrita e da tipografia. A tecnologia
tipografica que nasce com Gutenberg é fundadora da modernidade e
da civilizagédo industrial. Num primeiro momento, com a escrita, ha
uma transicdo da cultura tribal, fechada e estavel para o
aparecimento do homem alfabetizado, individualizado, vivendo na
instabilidade das sociedades modernas. Num segundo momento,
com o advento da tipografia, intensifica-se o culto do individuo, a ideia
de nacdo. Segundo McLuhan, nacionalismo, industrializacdo e
mercados de massa sao resultado da extensdo tipografica do

homem.
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gue o movimento regionalista tradicionalista, através de suas
narrativas memorialisticas, tenta recuperar manifestacdes
culturais tradicionais e populares, além de relagBes sociais
ameacadas pela modernidade da época. Para o autor citado
acima, o romance de trinta € uma “maquina de rememoragao”
e “¢ na memobria que juntam fragmentos de historia,
lembrancas pessoais, de catastrofes, de fatos épicos que
desenham o rosto da regido [...Jregido da permanéncia, do
ritmo lento, da sedimentacdo cultural, da familia, afetiva e

infantil”.

A lembranga intima do individuo sempre se mistura com o
passado dos grupos com que ele se relaciona ou se relacionou
ao longo de sua vida. As histérias individuais fazem parte da
memoria da sociedade, por meio da qual ela constr6i sua

identidade cultural.

José Lins do Rego publica em 1932 seu primeiro romance
intitulado Menino de Engenho. O autor empresta suas
memorias ao protagonista Carlos de Melo, trata-se de uma
obra autobiografica. Sua prosa recria a sociedade de sua
infancia sem um olhar critico, mas meramente nostalgico e
subjetivo. “A infancia e 0 engenho surgem como presencas
vivas, sempre atuais a oporem-se constantemente a realidade
nova” (Albuquerque, 2011). Acontecimentos marcantes em um
determinado periodo de sua vida, entre os quatro e os doze
anos de idade, séo registrados no romance, como a morte de
sua mée, a chegada ao engenho do avd, o contato com outros
mundos (dos escravos livres), seu primeiro amor, suas
primeiras experiéncias sexuais, a cultura do engenho dentre
outros. Desliza seu carretel de lembrancas tecendo com as

teias da memoria sua narrativa.

Seu primeiro romance foi um marco da literatura brasileira e

alvo de muitas criticas.

2. Literatura e Cultura
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E do contexto local que nasce o referencial cultural que
marcara o sujeito na sua individualidade e permitird que ele
alargue suas fronteiras culturais. Para Canclini (2003), ter uma
identidade é antes pertencer a uma entidade em que tudo o

que é compartilhado pelos que habitam esse lugar se torne

idéntico ou intercambiéavel.

Ao conceito de cultura sdo atribuidas varias definicdes.

Santaella (2000) aponta que

todos os campos das humanidades, da filosofia as
ciéncias sociais, da filologia a antropologia, e esta
especialmente, possuem definicdes especificas de
cultura, adaptadas e adequadas a delimitacdo das
fronteiras do conhecimento que cada um desses
campos recobre.
Albuguerque (2011) ressalta que, no Brasil, os discursos
regionalistas surgiam “a medida que se dava a constru¢do da
nacao e que a centralizacdo politica do Império ia conseguindo
se impor sobre a dispersdo anterior”, mas este regionalismo
era a germinagdo do separatismo que culmina na busca de
mudancas na década de vinte. Essas mudancas eram
necessarias, ja que a dimensdo geogréfica natural do espaco
se tornava uma dimensao histérica, artificial, construida pelo
homem. O intelectual regionalista via o regional como uma
vitrine de elementos culturais raros, destacados como reliquias
as vias de extingdo diante do progresso. Este intelectual “toma
elementos do folclore e da cultura popular, notadamente rural,

abordando-os com indisfargavel postura de superioridade”.

Através da representacdo literaria € possivel conhecer
elementos da cultura ndo apenas no que diz respeito as suas
manifestacdes festivas, expressdes folcléricas e outros
costumes, mas também sobre a organiza¢do social, politica e

econdmica da regiéo.

Em Menino de Engenho, o regionalismo de Jose Lins do Rego
aflora. O autor apresenta seu espacgo social e geogréfico e
compartilha com o leitor a tradicdo cultural nordestina com seu

folclore. Expde costumes, crendices e supersticoes.
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3. Literatura e Cinema

Uma curiosidade a principio, o cinema acabou tornando-se um
recurso para os operarios cansados esquecerem suas longas

jornadas de trabalho mal pago.

Marcondes (1993) afirma que o cinema, nascido de uma
pesquisa cientifica, pela primeira vez na histéria proporcionou a
ilusdo do movimento. Essa nova técnica possibilitava
representar a vida sem necessidade da presenca da pessoa,
para ele, “a imagem € uma ponte de ligagdo entre o homem e
seu imaginario.” Esse imaginario é uma dimensao paralela ao
mundo real do sujeito. A realidade é o cotidiano, com sua
rotina, embates, luta pela sobrevivéncia; alegrias, tristezas,
frustracdes e realizagbes. O imaginario conflita com o real, pois
anseia por renovagdo. Quando se |é um livro se é acometido
pela surpresa das revelagbes nas historias emocionantes,
abrem-se brechas para a fantasia do leitor. Para o autor citado,
a comunicacdo produzida industrialmente para as grandes
massas tem, eventualmente, a funcéo de captar suas fantasias,
seus sonhos, seus desejos e domestica-los. Lima citado em
Mota (1999, p. ) diz que

O cinema € uma arte extremamente popular, ele tem um
lado apolineo que tanto atrai as pessoas, aquela coisa
que vocé idealiza o mundo e vocé pode de alguma
maneira, formular questdes através de exemplos e de
moralidades, mas tem um lado dionisiaco que, ao
mesmo tempo, é o lado mais forte do cinema. [...] Na
verdade, tudo que as pessoas que entram numa sala de
cinema querem é se divertir de alguma forma, elas
entram ali para sairem do mundo de onde vieram, elas
deixam a rua cheia de carros, entram na sala e, durante
algum tempo, elas descontraem, elas ficam ali.

Na visdo de Martino (2005) o cinema € um exemplo de primeira
representacdo cultural em um nivel de complexidade jamais
imaginado pela histéria. “Pela primeira vez, o homem foi capaz
de reproduzir seu cotidiano com alto grau de fidelidade”. A
producdo em massa € a cultura do capital. A nogéo de cultura

ganha novas dimensdes com a chegada do cinema.
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Charles Pathé citado em Barbachano (1979) ressalta que a
burguesia também foi incorporada nesse ambiente proletariado
do cinema, fazendo com que seu crescimento acelerado e o

lucro s6 perdessem para a industria bélica.
3.1 Literatura sob a 6tica do Cinema Novo

Movimento de resisténcia ao cinema comercial, o Cinema Novo
gquestionava todo o cinema ja feito no Brasil. O grupo,
denominado cinemanovistas, se reunia para a troca de
experiéncias e informagfes técnicas sobre cinema, escrever
manifestos, discutir politica, produgé@o cultural e a conjuntura

econbmica e social do pais.

Atribuiam extrema importadncia a um cinema no Brasil como
manifestacdo auténtica de cultura nacional e propunham um
cinema que tivesse como objeto a realidade brasileira e
utilizasse, como método, analisar essa realidade do ponto de

vista econdmico, social e politico e das massas populares.

De acordo com Mota (1999) para Glauber Rocha e Nelson
Pereira dos Santos, a literatura da década de trinta era uma
bandeira retomada pelo argumento de um cinema que

trouxesse a conscientizagao politica.

Em 1964, quando se inicia o Golpe Militar, o Brasil ampliava os
seus lacos de associacdo com o capitalismo internacional. O
Cinema Novo pode sobreviver gracas a repercussao

internacional de algumas fitas.

Para Xavier (2003) os filmes produzidos logo ap6s o golpe
militar de 1964 expressam as visfes de seus autores frente a
nova conjuntura politica[...] nestes filmes, o nacionalismo passa
a explicitar-se no dialogo com a cultura popular e erudita,
sendo exemplo os filmes mais comportados que dialogam com

a tradicdo literaria.

Paiva (2006) afirma que “a teledramaturgia, ao explorar os

enredos nordestinos seduz a opinido publica, exibindo os
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matizes de uma culturalidade nordestina em suas dimensdes
épicas e afetivas, romanticas e transgressivas”. Essa tematica,
explorada a partir da adaptagédo da literatura, foi abordada no
cinema e, dentre as obras adaptadas, esta o romance Menino
de Engenho do escritor memorialista José Lins do Rego (1932),
gue virou filme de Walter Lima Junior, exibido no ano de 1965.

Glauber Rocha atribuia a primeira fase do Cinema Novo a
partir do filme Rio 40 graus a Vidas Secas, e a segunda fase a
partir de Deus e o Diabo na Terra do Sol até Menino de

Engenho.
Como ressalta Albuquerque (2011),

o Cinema Novo se propde, portanto, a ser uma retdrica
de conscientizagdo, de estabelecimento do que era a
realidade nacional, superando nossa alienacéo,
descobrindo nosso inconsciente sob o0s recalques
produzidos por séculos de dominagéo colonial.

Esse olhar deveria retratar as tematicas nacionais e populares,
com realismo e de forma pedagdgica, denunciando 0s nossos
problemas estruturais. “Um cinema feito por intelectuais de
classe média que teriam adotado a perspectiva de classe do
operariado, que se colocavam ao lado das forgcas
‘progressistas’ contra as ‘reacionarias” Para o autor, uma
dessas forcas seriam o0s coronéis nordestinos, os quais
encarnavam a “face mais exposta de  nosso
subdesenvolvimento e primitivismo.” O pais buscava a
construcdo de uma nova face, desenvolvida e industrializada e
o “Cinema Novo deveria se tornar um veiculo de producgdo da

cultura popular desalienada”.

O cinema apropria-se das formas narrativas literarias e essa
transposicdo de um trabalho literario para o cinema exige

adequacao as especificidades de cada linguagem.

Saraceni (1968) dizia que o Cinema Novo aproxima-se da
melhor literatura brasileira numa tentativa de suprir suas
proprias deficiéncias como tradicdo draméatica e que,

“precisdvamos por para fora, jogar nas telas, as emocdes que
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sentimos ao ler certos autores nacionais.”
4. Deslocamentos e Transposicdes

A obra de José Lins do Rego, Menino de Engenho, de 1932,
chega ao cinema brasileiro pelas méaos de Walter Lima Junior,
em 1965. A literatura empresta ao cinema seu sucesso e da
mesma forma que o livro consagra um iniciante. O filme
recebeu importantes premiacées no Brasil e no exterior e foi
sucesso de bilheteria em todo pais. E considerado um

classicos da cinematografia brasileira.

Walter Lima Junior “ao considerar incongruéncia entre as
linguagens literaria e cinematogréfica, vista por alguns como
um empecilho para a adaptacdo, deixa entrever sua primeira
concepgdo acerca da obra de José Lins — uma narrativa
popular - e da intencdo do que seja o seu filme — um

documentario poético” nos diz Mota (1999).

Cardoso e Torres (2014) comentam que Menino de engenho,
embora pertencente a corrente estética do Cinema Novo, é um
filme em que percebemos a utilizagdo de elementos estilisticos
que, muitas das vezes, sdo evitados por essa corrente. O
cineasta se valeu de uma linguagem filmica mais classica,
menos fragmentada. A critica social € um elemento dosado,
sem exagero, como no romance de José Lins do Régo.
“Também ndo observamos um desejo de se romper totalmente
com a linguagem classica do cinema”. Como no livro, “Menino
de engenho € mais voltado para a representacdo da memoria
infantil  acerca dos engenhos de cana-de-aglcar. As
experiéncias marcantes da infancia de Carlinhos no ambiente

rural do Nordeste é que vao tragando o fio narrativo do filme.”

Além da prépria vida do garoto, Walter Lima janior destaca a
crise provocada na regido com chegada das usinas e a faléncia

dos engenhos.

Mattos (2000) expbe que ao contrario das intencdes de José

Lins do Rego que, s6 desejava produzir uma obra
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memorialista, o cineasta faz uma critica a sociedade. Conforme
o autor, “Walter pretendia fornecer um painel sobre a
incompeténcia daquela sociedade para se modernizar, a
inaptidao para transformar o velho em novo” pois, essa era “a
visdo dialética da realidade brasileira em permanente tensao
entre o conservadorismo do modo agrario dos latifundios e a
necessidade de transformacao industrializadora”. Para o autor,
este ponto de vista social equiparava Menino de Engenho ao

discurso do Cinema Novo.

A adaptacdo deve ser vista como um didlogo ndo s6 com o
texto de origem, mas com o proprio contexto que se pretende
adaptara, defende Xavier (2003). A insisténcia na “fidelidade” —
que deriva das expectativas que o espectador traz ao filme,
baseadas na sua prépria leitura do original — é um falso
problema porque ignora diferencas essenciais entre os dois
meios, porque geralmente despreza a dinadmica dos campos de
producdo cultural nos quais os dois meios estdo inseridos

(Johnson, 2003).

Walter Lima Junior dizia que “livro é livro, filme é filme.” Para
ele, os dois formatos eram incompativeis. O que interessava ao
cineasta era “transmitir ao espectador o sentimento que o autor
lhe provocou” com liberdade para mudar a histéria, alterar
ganchos narrativos, sem o compromisso de ser fiel ao autor. O
Unico compromisso com a fidelidade, seria restabelecer na tela

a forma como o autor o atingiu (Mattos, 2000).

Para Plaza (2001) “numa traducdo intersemiotica, 0s signos
empregados tém tendéncia a formar novos objetos imediatos,
novos sentidos e novas estruturas que, pela sua propria

caracteristica diferencial, tendem a se desvincular do original”.

A adaptacéo literaria ndo pode ser discutida como uma simples

traducgédo textual para as telas de cinema.

Além de serem linguagens distintas, existe no texto
apenas a presenca da linguagem verbal para estruturar
sua narrativa, enquanto no cinema tem-se a presenca
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néo so da linguagem verbal, como também da linguagem
visual, sonora e musical (Novo, 2000).

Conforme o autor citado, “além do distanciamento entre
linguagens, o filme e sua obra original distanciam-se também
através do tempo”. Essa distdncia proporciona novas
percepcdes diante do tema retratado porque envolve também o
contexto tanto do livro quanto do filme.

Em uma breve analise da traducéo intersemaotica de Menino de
Engenho, observa-se pequenas intervencdes que se ajustam a
otica do Cinema Novo. A essas interven¢cdes denominamos
deslocamentos (pequena modificagdo em comparagdo com
obra literaria) e transposicdes (insercdes feitas pelo cineasta

que ndo constam no livro).

Dentre os deslocamentos, observa-se: quando a méae do
menino é assassinada, ao contrario do livro, ele foge
angustiado ao ver o corpo; o Carlinhos do filme é mais
introspectivo e melancolico que o do livro; a narracdo em
primeira pessoa de José Lins do Rego é substituida pela
construcdo do ponto de vista do menino e percebe-se que o
personagem de Antdnio Pitanga encarna os contadores de
histéria de assombragéo e representa uma mistura de tipos

pitorescos narrados no livro.

Dentre as transposic¢des, temos a visita do usineiro ao engenho
Santa Rosa; A conversa da tia Maria e prima Maria Lacia na
sala de estar, que falam sobre relacionamento conjugal, moda
e musica e o gramofone; o beijo entre tio Juca e a prima Maria
Lucia e o seguinte didlogo do tio Juca com a prima: “ha muito
por fazer na propriedade, por gente moga com ideias novas,
que tem disposicdo de transformar esse engenho de bangué
num mundo de maquinas” e a Ultima cena do filme, onde
Carlinhos entra no trem com o tio Juca, com destino ao colégio
e observam um automdével que cruza a linha férrea com certa

velocidade.

Consideracdes Finais
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José Lins do Rego resumiu sua obra literaria em uma
sondagem da alma do povo, nas fontes do folclore, um
regionalismo orgéanico, revelador do carater brasileiro, formador
de um povo que nédo seria uma massa uniforme e sem cor. Seu
trabalho adaptado para a producdo cinematografica €
influenciado pelo Cinema Novo e transpassado pela

perspectiva de Walter Lima Junior.

Por meio da midia cinematografica, Walter Lima Junior se
apropria da proposta de um Cinema Novo e faz da literatura de
José Lins do Rego um cinema brasileiro, com manifestacdes

nacionais, retratando assim a realidade do pais.

Essa breve andlise da traducdo intersemittica da Literatura
para o Cinema, permitiu avaliar o dialogo entre cinema e
literatura a partir da obra Menino de engenho, do ponto de vista
dos deslocamentos e transposi¢cdes sob a 6tica do Cinema

Novo.

A versdo do romance para a linguagem filmica ndo tem a
pretensdo de ser igual, melhor ou pior que a literatura. A obra
cinematografica € livre para fazer a sua releitura da historia,
contextualiza-la e, se convier, mudar o final. A literatura e o
cinema séo artes distintas, cada qual com sua intencionalidade
e seu publico alvo. Apesar disso, essas artes podem (e devem)

se relacionar numa perspectiva dialégica.
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