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Resumo

Neste trabalho propde-se analisar as relagbes multimodais
observadas no emprego de cores e sons no filme ‘Ténica
Dominante’, explorando as circunstancias de fusdao das
modalidades no processo de constru¢cdo da narrativa filmica.
Dessa maneira, busca-se explorar, especificamente, as relacées
cognitivas estabelecidas entre a paleta de cores (modalidade
visual) e as musicas (modalidade sonora) empregadas no filme
com a finalidade de comunicar o estado psicolégico do
personagem protagonista através dos diversos modos da midia
audiovisual, levando em conta as conotacfes relativas aos
processos de significacdo atribuidos ao uso de signos.

Palavras-chave: cinema, audiovisual, semiotica,
multimodalidade, intermidialidade.

1. Em torno de Ténica Dominante

Ténica Dominante, (2001) é o primeiro longa-metragem dirigido
por Lina Chamie, diretora brasileira que, apds residir por um
longo periodo nos Estados Unidos, retornou ao Brasil e passou
a se dedicar ao cinema. Lina possui formagdo em musica, 0
gue faz de 'Tonica', filme que marca a transi¢cdo entre a musica
e o0 cinema na vida de Lina, um laboratério de estudo das
relagbes entre a musica e as cores como ferramentas para

contar histérias.

Lina traz a musica para 'Tonica' em varios aspectos. O filme
retrata a vida de um musicista e a evolu¢cdo de sua prética

musical e aprendizado de clarinete. A propria filmagem sofreu
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influéncia da mudsica, tendo havido uma partitura para
acompanhar o storyboard (AVELLAR, 2001).

A estrutura do filme é dividida em trés fases claramente
delimitadas, cada qual relacionada a um estado emocional
vivenciado pelo protagonista. A escolha da diretora pelo
emprego dessa estrutura se trata de uma referéncia a forma
musical de uma sonata, que € composta usualmente por trés
movimentos. Sendo assim, a exposi¢cdo inicial do mito de
Anfion como metafora da histéria na introducdo do filme é
equivalente a fase expositiva da sonata; posteriormente, o
primeiro dia equivale-se ao conflito e o segundo a tensédo da
fase de desenvolvimento da forma musical. O terceiro, por
outro lado, refere-se a etapa de estabilidade e resolucdo do

conflito, caracteristicas da fase de recapitulacao (fig. 1).

Prélego Dia 1 Dia 2 Dia 3

Tenséo
intensificada

Confiito
Estabilidadade /
Estabilidade Resolucdo do confiito

Exposi¢ao Desenvolvimento Recapitulacao

Fig. 1: Estrutura usual de uma sonata. Adaptado de
<http://puffin.creighton.edu/>. Acesso em 12 de outubro de 2014.

E particular o modo com que a histéria é contada, uma vez que
abre-se mao do diadlogo usual e transfere-se a musica e a
paleta de cores o0s processos de significagdo que dao sentido a
historia. Ao conceber o filme como uma sonata, Lina da a cada
'movimento’ (ou fase) uma 'tbnica dominante', expressada na
modalidade visual pelas matizes e tonalidades das cores
inseridas nas cenas e na modalidade sonora pelas tonalidades
e dados expressivos contidos nas musicas. Dessa forma, é
dada a estrutura uma clara divisdo formal, sendo a primeira

fase relativa a sentimentos de tristeza, 0 segundo a raiva e o
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terceiro ao éxtase vivenciados pelo protagonista e expressados

a0 mesmo tempo por cores e sons.
2. Abordagens as relagdes cor-som

Os estudos das relagbes entre cores e sons podem ser vistas
sob trés perspectivas principais: a sinestesia, a fisica e a
semidtica. Cada uma delas sugere equivaléncias diferentes
entre cores e sons e, ao expb-las, pretende-se analisar as
caracteristicas favoraveis e desfavoraveis do emprego de cada
uma delas em obras como Ténica Dominante e, ainda, sugerir
as razbes pelas quais as relagbes semioticas teriam sido

priorizadas pela diretora.
2.1. Sinestesia

O fenbmeno da sinestesia ocorre quando as sensacgdes
provenientes de uma modalidade (como olfativas) sao
evocadas através da exposi¢cdo dos sentidos a estimulos de
outra modalidade (como auditivas) (Karwoski, 1938: 3).
Denomina-se 'cromestesia’ (ou 'colored hearing’) a forma de
sinestesia referente as associacdes entre estimulos cromaticos
(visuais) e musicais (auditivos), como definido por Karwoski
(1938: 2 - 3).

Ressalta-se, porém, as diferencas existentes entre as relacdes
sinestésicas e as de significacdo (semidtica). Ao expor
diferentes individuos a estimulos sonoros e pedi-los para
descrever as imagens evocadas em sua mente, Karwoski
(1938: 10) notou que grande parte dos individuos reportou o
surgimento de formas e cores que possuiam significados para
eles (como paisagens coloridas), enquanto uma pequena parte
relatou a ocorréncia de fenbmenos de fotismos, em que cores
assumem formas visiveis e abstratas que se relacionam com
as variacdes da musica e ndo se baseiam em significacfes. A
esse segundo tipo de relato, Karwoski atribui a ocorréncia de
fendbmenos sinestésicos, enquanto ao primeiro sdo sugeridas

relagdes de significacdo (semidtica).
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Por ser a sinestesia um fendmeno relacionado com ativacdes
simultdneas de diversas &areas do cérebro relacionadas as
percepcdes das duas modalidades, os resultados mostram-se
inconsistentes mesmo em individuos de culturas semelhantes,
por existir, a priori, independentemente do aprendizado dos
signos (Citowic, 2009: 6).

E possivel dizer ainda que, embora haja uma diferenca entre
as relacbes sinestésicas e as semidticas, a segunda interfere
na percepcao e interpretacdo da primeira e pode ainda se
sobrepor a esta. Além disso, os sintomas sinestésicos sao
observados apenas em uma pequena parcela dos individuos
da sociedade, o que torna esse tipo de relagdo ainda mais
inconsistente para que fosse explorado em um filme destinado

ao grande publico.
2.2. Fisica

Existem abordagens puramente fisicas relacionadas as
relagbes entre cores e sons. Esse método baseia-se no fato de
gue ambos sdo fenémenos ondulatérios. Dessa forma, as
equivaléncias entre a percepc¢do de signos visuais e sonoros
baseariam-se no comprimento de ondas da luz (cor) e do som
(Caivano, 1994: 126).

Ainda segundo o autor (1994: 126) dados de luminosidade,
saturacdo e tamanho do signo cromatico estariam
relacionados, respectivamente, as caracteristicas de loudness,

timbre e duracdo do signo sonoro.

O problema observado no emprego deste modelo para fins
artisticos é que as relagdes entre cores e sons realizadas por
seres humanos pode n&o coincidir com o que propbe as
relagdes fisicas (Caivano, 1994: 132). Isso acontece porque as
relagbes por significacdo dos signos sonoros e cromaticos
sobrepdem a suposta decomposicao e leitura dos dados fisicos

derivados do signo.
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Ao comparar essas relacbes ao modelo de modalidades
proposto por Ellestrém (Forceville, 2011: 2), é possivel sugerir
que esse tipo de associagdo leva em conta estritamente a
modalidade material de dada midia, relevando sua modalidade
semiética, processo fundamental na percepcdo de um signo

pelo cérebro humano.

Por esse motivo, as relacdes fisicas encontraram aplicacbes
praticas em instrumentos mecéanicos, como o fotofone
inventado por Graham Bell para decompor signos sonoros em
cores e transmiti-los a distancia para que fossem traduzidos
novamente em som, realizando transmissao de dados sem fio
(Caivano, 1994: 132).

2.3. Semiodtica

A semidtica é “uma relagdo em que um intérprete sofre o efeito
de um Objeto por meio de um Signo” (Queiroz, 2010: 8).
Considerando os pontos desfavoraveis ao uso das relacfes
sinestésicas e fisicas entre sons e cores, supfe-se que Lina
optou por associacdes semidticas por serem mais consistentes,
ainda que nado estejam livres de variacbes relativas ao
processo de aprendizado dos signos por parte dos individuos.
Contudo, € possivel, até certo ponto, generalizar as
associacbes passiveis de serem feitas por individuos de
mesmo contexto cultural, visto que o aprendizado dos signos

tende a ser similar entre eles.

Palmer et al (2013: 8836) sugere que as relacdes entre cores e
sons ocorrem através de mediacdo pela emocado. Isto quer
dizer que, se uma dada cor (a) passar por um interpretante (b)
e resultar em um objeto (c) e um dado som (d) passar pelo
mesmo interpretante (b) e resultar no mesmo objeto (c), entdo
(a) e (d) séo passiveis de serem associados por processos de

significacéo (fig. 2).
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Interpretante (espectador) Interpretante (espectador)

1 3) a
Signo (cor) Objeto (emocgéao) Signo (som)
| |
Associagdo

Fig. 2: Modelo de relacdo de sons e cores por mediacdo de emocgdes.
E sugerido que, ao passarem por um mesmo interpretante, signos
das duas modalidades sdo associados caso evoquem um mesmo

objeto que, em Tbnica, € a emocédo do protagonista.

A figura 3 apresenta uma sintese dos modelos de associagéo

analisados até aqui.

So

3

Associacio Cor

Area do cérebro (neurologia)

Dados fisicos (ondas)

O W >
N < X

Objeto (emaogio)

Fig. 3: Relac¢des entre sons e cores através de processos

sinestésicos, fisicos e semioticos, respectivamente.
3. Andlise interpretativa

As modalidades visuais e sonoras nao foram utilizadas, como
pode-se supor, para evocarem umas as outras mas, por outro
lado, para que expressassem o estado mental do protagonista
em cada fase do filme. Assim, fez-se necessario que as cores e
as mausicas estivessem em consonancia para que pudessem
evocar a mesma sensacdo. Dessa forma, por relagbes de
significagcdo, as modalidades sonora e visual sé&o utilizadas

para evocar a emocdo dominante em cada fase.
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A midia audiovisual resultante é por si s6 uma intermidia
sintética (Schroter, 2001: 2 - 3; Ellestrom, 2010: 36), derivada
da fusdo, integracdo e combinagcdo de duas midias através de
assimilacbes perceptivas e cognitivas entre seus signos,

apresentados simultaneamente no mesmo espago-tempo.

Ellestrom (2010: 36), defende o fato de que uma midia
constitui-se de quatro modalidades, sendo elas (1) material, (2)
sensorial, (3) espaco-temporal e (4) semiodtica. Ao considerar-
se 0s dados sensitivos e 0s receptores sensiveis relativos a
uma midia, torna-se possivel distinguir, por exemplo, como no
caso do cinema, modalidades sonoras e visuais, jA que cada
uma delas é percebida por diferentes receptores sensiveis do
espectador (sistemas auditivo e visual). Dessa forma, as
relacbes entre essas modalidades sdo denominadas

multimodais.
3.1. Relagao cor-emogéao

Em Toénica Dominante, as relagfes estabelecidas entre cores e
emocdes possuem carater simbdlico! e indexical 2. Como
indices, os signos e as emocdes relacionam-se por meio de
caracteristicas aparentes. Por exemplo, por ser a cor do
sangue, o vermelho tem o potencial de “indicar” raiva (Morton,
1997: 24), assim como o amarelo de “indicar’ felicidade por
estabelecer relagbes com o ouro e a luz solar (Morton, 1997:
32).

14...] O simbolo € um Signo que esta relacionado ao seu Objeto em
virtude de uma lei; ele comunica uma lei a seu intérprete. Simbolos
sdo capazes de representar ‘coisas’ que ndo precisam existir de fato,
ou que existem mas ndo estdo perceptualmente manifestas [...]”
(Queiroz, 2010: 8).

2“Um signo indexical comunica para | (indice) um habito incorporado
em O (objeto) como um resultado de uma conexao fisica direta com
O” (idem).
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As relagbes simbdlicas, por outro lado, apoiam-se estritamente
em convencdes culturais e, nesse sentido, pode-se dizer que o
azul “simboliza” tristeza e melancolia na cultura ocidental
(Morton, 1997: 28).

Levando em conta essas informacdes, constata-se que as
cores empregadas no primeiro dia do filme funcionam como
simbolo do estado emocional dos personagens naquela fase,
enquanto as usadas no segundo e no terceiro mostram-se

como indices.

Segundo pesquisa realizada por Zentner (2001: 389), ao
comparar-se associacdes realizadas por criangas e adultos,
notou-se que sensagdes de tristeza e alegria sdo associadas
ao azul e ao amarelo, respectivamente, independentemente da
idade. Por outro lado, a associacé@o entre sensacdes de raiva e
o vermelho s6 ocorre com frequéncia em pessoas adultas. Isso
reforca a hip6tese de que o simbolismo das cores depende de
convencdes culturais (Zentner, 2001: 395).

Tristeza Raiva Felicidade

Fig. 4: Relagbes realizadas por individuos de cultura ocidental
(Palmer, 2013: 8839).

Valendo-se dessas conotacdes, Lina Chamie elaborou a paleta
de cores do filme utilizando matizes de azul para o primeiro dia,
em que 0 protagonista encontra-se triste, vermelho para o
segundo, afim de demonstrar a raiva vivenciada pelos
personagens nessa fase e amarelo para o terceiro,

simbolizando a felicidade alcancada pelo protagonista (fig. 5).
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Fig. 5: Fotogramas de T6nica Dominante exemplificam o uso da cor
para expressar as emogoes de tristeza, raiva e felicidade vivenciadas
pelo protagonista no primeiro, segundo e terceiro dias,

respectivamente.
3.2. Relagdo som-emocéao

As musicas em ToOnica dominante, assim como as cores, Sao
usadas para provocar, no espectador-ouvinte, a sensacgao

pretendida pela diretora através de associacoes.

Segundo Juslin (2000: 1797), a extracdo de emocdo de uma
musica € realizada, por parte do ouvinte, através da
decodificacdo de signos expressivos inseridos  pelo
instrumentista na performance e que variam de acordo com a

emocao pretendida (fig. 6)

Instrumentista Performance OQuvinte
(@xpressao pratendila) (dados axXpressivos) (objeta’y
raiva tempo raiva

volume
espectro
articulagdo
[-]

codificagao jecodificaca

janho (frar

Fig. 6: Modelo de lente proposto por Juslin (2000: 1797) para
codificagcdo e decodificacdo de emocdes em uma performance

musical.

Segundo o autor, duas performances de uma mesma musica

realizadas com diferentes pretensdes de expressao emocional
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estdo sujeitas a diferentes interpretagbes por um mesmo

ouvinte.

Sendo assim, conforme modelo acima apresentado, ao
expressar um sentimento em uma performance musical, o
musico codifica essa emo¢do em variantes como tempo,
dindmica, timbre e tom, que diferenciam essa performance de

outras.

O processo inverso de decodificacdo dessas variantes esta
ligado a fungdes cognitivas do ouvinte, capaz de interpretar tais
variagdes na estrutura musical como expressfées de um estado

emocional.

Nesse sentido, segundo experimento realizado por Robert
Bresin (2005: 369), em que individuos foram instruidos a
relacionar performances musicais a sensacdes através da
escolha de cores, expressdes musicais com o intuito de
transmitir medo foram relacionadas aos sentimentos gerados
pela cor azul. Performances que pretendiam demonstrar raiva
foram relacionadas as conotacdes do vermelho e felicidade as

do amarelo.

A decodificagdo de dados musicais e a associagdo com
sentimentos também foi explorada por Palmer et al (2013:
8839) em experimentos que apontaram a tendéncia de
variagdes no tempo da musica comunicarem varia¢des entre

sensacOes de tristeza/felicidade e de raiva/calma.

Sendo assim, pode-se dizer que Lina optou, nas performances
musicais de Toénica Dominante, por transmitir aos
espectadores-ouvintes sensagfes coerentes com o0 estado
emocional dos personagens. O sentimento de tristeza
vivenciados pelo personagem no primeiro dia € expressado,
musicalmente, por variacbes realizadas pelo instrumentista,
como diminuicdo no tempo de ataque, entre outros. Da mesma
forma, as performances musicais do segundo e terceiro dias

transmitem, respectivamente, sensac¢des de raiva e felicidade,
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coerentes com o estado emocional dos personagens em cada

uma dessas fases (fig. 7).

Fig. 7: Sensac@es de tristeza, raiva e calma/felicidade séo reforcadas

no filme por signos sonoros.
3.3. Inser¢éo de signos

Os signos sonoros e cromaticos foram inseridos no filme de
varias maneiras. Nas trés fases, as cores do cenério (fig. 8),
figurino (fig. 9) e iluminagéo (fig. 10) variam de acordo com a

paleta referente aquele dia.

Fig. 8: O uso das cores nos cenarios ajuda a caracterizar as

diferentes fases e os estados emocionais dos personagens.

Fig. 9: As cores do figurino mostram-se coerentes com as matizes

que caracterizam cada fase.
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Fig. 10: A iluminacdo das cenas varia de acordo com a paleta de

cores referente a cada fase.

Da mesma maneira, as musicas sao inseridas de trés modos:
(1) por som off, ndo vé-se a fonte do ruido e sabe-se que este
ndo se encontra no espaco-tempo retratado no filme; (2) por
som fora-de-campo, também ndo vé-se a fonte mas, por outro
lado, sabe-se que a musica esta na diégese; (3)por som in, de
outro modo, vé-se a fonte do ruido e sabe-se, também, que
este se encontra no espaco-tempo filmico e que, portanto, é

diegético (fig. 11).

Som in Som off Som fora-de-campo

Fig. 11: Os movimentos do instrumentista seguem o ritmo da musica
e, com isso, intui-se que aquela é a fonte do ruido, caracterizando o
som in. Em som-off, a muasica é audivel para o espectador mas é
extra-diegética. Sabe-se que o som ndo estd sendo escutado no
deserto e tampouco produzido; Os movimentos do personagem
acompanham a musica e, com isso, conclui-se que a musica se
encontra naquele espago-tempo, porém a fonte do som nao € vista.

Isso caracteriza o som fora-de-campo;
Concluséo

A partir da analise dos modelos de relagBes entre sons e cores
existentes, fez-se possivel estabelecer as particularidades
favoraveis e desfavoraveis ao emprego de cada um deles para
fins artisticos e de comunicacdo de sentimentos através de

midias sintéticas como ocorre em Tonica Dominante.
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Embora haja indicios de que as trés formas de relagédo de fato
ocorram, ndo é possivel concluir que  existam
independentemente umas das outras e sequer € possivel
sugerir que exista uma relacdo universal e constante entre
sons e cores observada em todos os individuos (Karwoski,
1938: 28).

Dessa forma, € possivel sugerir o uso prioritario de ferramentas
de significacdo (semidtica) como método mais eficaz para a
transmissdo de emocles através das modalidades visual e
sonora, visto que essas relagbes parecem sobrepor-se as
demais, embora hajam fatores desfavoraveis ao seu emprego,
como sua dependéncia em fatores cognitivos, o que torna o
processo de decodificacdo subjetivo e inconsistente de acordo

com o contexto cultural do espectador.

Por fim, uma vez realizado o recorte cultural dos espectadores-
alvo da obra, tornou-se possivel justificar as relacbes
estabelecidas em Toénica pelas significacbes atribuidas tanto
aos signos sonoros quanto aos visuais empregados no filme,
conforme sugerem experimentos realizados com individuos

pertencentes ao contexto cultural analisado.
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