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Resumo

Referéncias a arte, em multiplos aspectos e meios de expressao,
constituem um fator recorrente nas narrativas de Balzac e, em
geral, integram um procedimento de composicdo textual.
Destacam-se duas possibilidades nédo excludentes entre si: a
citacdo de nomes de artistas, obras e fatos que os circundam,
conforme a realidade historica; o uso de vocébulos artisticos,
compondo metaforas elou trechos descritivos que incitam a
criacdo de imagens mentais no leitor. As duas possibilidades
auxiliam a situar os cenérios e as situa¢gdes das narrativas e, em
muitos casos, conferem ao texto balzaquiano um caréter
“pictural”. Mas, embora as alus@es a arte e aos artistas estejam
presentes na diversidade de narrativas de A Comédia Humana,
podemos elencar quatro textos em que a arte é especificamente
tomada como eixo estruturador - apesar de diferentes
gradagoes. Em “Sarrasine” (1830) ha predominio da escultura,
enquanto “A obra-prima ignorada” (1831) focaliza a pintura.
“Gambara” (1837) e “Massimila Doni” (1839) trazem uma
abordagem sobre musica. Em todos esses “romances de artista”
vigoram reflexdes impares sobre os tramites da criacéo,
destacando-se, apesar das respectivas énfases dos enredos,
alusdes aos paralelos entre as artes, nos moldes da “tradicdo
horaciana” - abordagem a partir da qual os atuais “estudos
intersemiéticos” tém origem.

Palavras-chave: ut pictura poesis, ekphrasis, descricdo pictural,
transposicado de arte, romance de artista, Honoré de Balzac.

1 Este texto é resultado de um estudo mais amplo, referente a
dissertacdo “Ressonancias do ut pictura poesis em ‘A obra-prima
ignorada’, de Honoré de Balzac”, realizada no Mestrado em Estudos
Literarios, na UFMG, entre 2011 e 2013, com o apoio do CNPq.
Atualmente, a autora é concluinte de um novo Mestrado, na area

especifica de Artes, na UFJF.
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Realizando uma estimativa inicial sobre a presenca da arte e
de artistas na obra balzaquiana, devemos considerar que A
Comeédia Humana engloba 86 romances e novelas, segundo a
avaliacdo de Paulo Rénai (1954: 9), e, quanto a presenca
especifica da pintura neste conjunto, Nogacki (1999: 18)
contabiliza setenta e trés pintores citados “com maior ou menor
freqléncia”, além de sete pintores ficticios de destaque. Sao,
portanto, 80 pintores a disposi¢cdo para 86 narrativas; e nao
estdo incluidos aqui os demais artistas, como poetas, musicos,
escultores, desenhistas, ho que ainda maior se estima ser a
importancia da arte na obra balzaquiana. Robert Rey (1952:
177) destaca, entretanto, que dentre os dois mil personagens
criados pelo escritor, os artistas plasticos (ndo sé pintores) ndo
chegam a totalizar vinte, o que nos leva a concluir que é mais
facil e prudente citar artistas do que fazé-los se tornar

personagens ficticios.

Nogacki também busca mapear algumas prioridades de
Balzac, quanto a citacdo de determinados pintores e estilos na
totalidade da Comédia Humana, mas conclui que o escritor ndo
possuia “um gosto claramente definido”. Em vez de adotar um
sistema estilistico, Balzac reine os “que se encontram
separados em funcdo de opcdes estéticas” (1999: 26-27),
priorizando a quantidade de mengbes aos nomes de pintores,
em detrimento da observacdo das qualidades préprias a cada
um deles. Por outro lado, Nogacki também pontua: “no que
tange aos pintores de antes do Romantismo, a sensibilidade de
Balzac é quase exclusivamente voltada para os caracteres
humanos”, ou seja, o “trago carregado de sentido” tem mais

valor que o “efeito cromatico de uma paisagem” (1999: 26).

Trata-se de uma informacédo relevante, pois agrega sentido a
intercessdo entre 0s aspectos psicolégicos dos personagens e
0os tragos mais “plasticos” ou fisicos, que igualmente os
caracterizam. Nogacki ressalta que o0s caracteres dos
personagens balzaquianos estdo fundamentados em

assercbes comparativas, constituidas pelo somatério do
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‘elemento  descritivo” com “uma primeira abordagem

psicolégica e moral do personagem” (1999: 20).

Michel Butor, no artigo Balzac e a realidade, comenta sobre o
modo pelo qual Balzac compfe seus personagens. O autor
afirma que preponderam dois tipos em oposi¢éao: de um lado,
as personagens histéricas, que sdo “insubstituiveis” e possuem
funcdo de serem “reconhecidas”, conforme dados veridicos, e
por isso ndo permitem que o escritor divague muito sobre seus
caracteres; de outro lado, as personagens “obscuras”, proprias
para serem “substituiveis”, cujos nomes por vezes se
escondem sob a fung@o que exercem e sobre as quais muito
se pode dizer, embora exijjam a manutengdo da
verossimilhanga. Entremeando estes polos estdo as
personagens “célebres”, cujos exemplos sdo 0s poetas ou 0s
pintores e “cuja celebridade representara um papel na
narrativa” (Butor, 1974: 93-94).

Butor especifica a configuracdo dos pintores e poetas ficticios
como duplos de referentes reais. A mencao a um poeta real é
necessaria para que o leitor reconheca o mundo literario
contemporaneo ao autor, mas o poeta real deve ser apagado
na moldagem do poeta ficticio — um duplo ndo sé
verossimilhante, mas superior em celebridade; até porque o0s
ficticios subsistirdo, mesmo apoés o fim de seus modelos reais.
Além desse fator, ante a necesséaria identificacdo entre
individuo e grupo, um poeta célebre “suplanta toda uma
categoria de poetas” e representa “uma quantidade de outros
homens, dando-lhes de certa forma seu nome” (Butor, 1974:
94-97).

Desse modo, passando aos artistas com os quais Balzac se
relaciona e que, entdo, constam ou influem em sua obra,
podemos destacar: Decamps (1803-1860), Achille Devéria
(1800-1857), Louis Boulenger (1806-1867) — (cf. Clouzot &
Valensi, 1926: 82) —, e, em especial, Delacroix (1798-1863), a

quem o escritor dedica a narrativa “A menina dos olhos de
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ouro”, e utiliza como modelo para a constituicdo do ficticio
Bridau (cf. Nogacki, 1999: 25).

Segundo Francgois Fosca, é também Delacroix a fonte originaria
das ideias de mestre Frenhofer, personagem principal da
narrativa “A obra-prima ignorada” (Rey, 1952: 189). Todavia,
Teixeira Coelho destaca a discrepancia entre as concepcoes
do pintor roméntico e os principios que Frenhofer difunde; ele
argumenta que a obra-prima que Frenhofer elabora melhor se
aproxima da pintura de Willian Turner (1775-1850), chegando a
indicar a possibilidade de que Balzac tenha visto obras de

Turner em Paris ou em alguma viagem (Coelho, 2003: 82-85).

Outro nome de relevo é Girodet (1767-1824), pintor que,
embora seja anterior & atuacdo de Balzac (Girodet morre em
1824, quando Balzac ainda ndo iniciara uma carreira autonoma
como escritor), integra o grupo de artistas do primeiro império,
citados como mestres e protetores dos ficticios Bridau ou
Sommervieux — juntamente com Lemire, Gros, Gérard e
Regnault — (cf. Clouzot & Valensi, 1926: 84). Wettlaufer (2001.:
2) aborda as conex0des entre as obras de Girodet e Balzac, no
sentido de, propiciamente, representarem as relagbes entre
literatura e pintura, caracteristicas do contexto da “Franga pos-
revolucionaria”. Nogacki, por sua vez, retomando o prefacio de
René Guise, para “A obra-prima ignorada”, em edicdo da
Pléiade Gallimard (cf. Nogacki: Balzac, (Euvres complétes,
Pléiade Gallimard, t. X, p. 409 e seguintes), cita livros de

Histéria da Arte aos quais Balzac teve acesso:

La vie des peintres flamands, allemands et hollandais, de
Jean Baptiste Descamps (Paris, 1753-1763), o Guide
des amateurs de peinture, de Gault de Saint-Germain
(Paris, 1817) e também, sem nenhuma dulvida, Les
entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus
excellents peintres anciens et modernes, de Félibien
(Paris, 1666-1668). Colheram-se, assim, quase oitenta
referéncias nesses livros enciclopédicos e biograficos,
[...]- (Nogacki, 1999: 19).

Nogacki ainda afirma que estas referéncias serviram de base
para estudos de Olivier Bonard, La Peinture dans la création

balzacienne (1969), e de Pierre Laubriet, L'intelligence de I"art
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chez Balzac (1980), além de subsidiar artigos de criticos para
as revistas Poétique e L'année balzacienne?. Em especial,
guanto ao anuario, h4 numerosas publicacdes sobre a tematica
da arte em Balzac, em recortes diversos®. Outra fonte de relevo
€ o livro Balzac et la peinture, de 1999, que traz uma coletanea
de artigos sobre o tema. Especificamente sobre pintura e
poesia, além da obra de Wettlaufer, acima referida, podemos
citar os seguintes artigos: Balzac, Frenhofer, Le Chef-d’ceuvre
inconnu: Ut Poesis Pictura (2000), de Kevin Bongiorni, e Self-

Portraits of the Poet as a Painter, de Dominik Mdller.

Em geral, os textos que tratam da presenca ou das
“influéncias” da pintura na obra de Balzac derivam e/ou ajudam
a integrar um corpus de abordagens, proprias ao campo dos
estudos intersemioticos, que trazem fundamentacdes sobre as
gqualidades da “pintura” aplicadas as diferentes modalidades
textuais, desde os romances de ficcdo até a poesia. Dentre tais
abordagens, destacam-se os estudos de Léo Hoek e Liliane
Louvel, que apresentam propostas de classificacdo para

diferentes “tipos” de interacao entre literatura e pintura.

A partir de Hoek (2006: 168), podemos destacar o conceito de
“transposicao de arte”, o qual, segundo o autor, € uma “moda
século XIX”, um “avatar moderno” da ekphrasis classica, que
consiste em “passar de um modo de expressao estética a outro

(do pictural ao literario, ao musical, etc., ou inversamente)”.

2 Dentre os artigos da revista Poétique, Nogacki destaca: Le tableau:
description et peinture, de Bernard Vouilloux, e La toile déchirée, de
Franc Schwerewegen (Nogacki, 1999: 19-20).

% Nogacki destaca o anuario numero 59, de 1986, que teve como
tema “Etre artiste”. Também cabe destacar que 0s sumarios dos
exemplares dos anuarios, dentre outras informacg6es sobre vida e
obra de Balzac (bibliografias, estudos, imagens), estdo disponiveis
para consulta no site: <http://www.balzac-etudes.paris-

sorbonne.fr/balzac/index.html>.
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Retomando brevemente o conceito de ekphrasis, podemos
defini-la como a “representacdo verbal” de uma “representacao
visual” e, sendo evidente a duplicidade do cédigo, destacar que
ndo se trata meramente de uma visualidade textual, mas de
uma visualidade transposta em qualidades proprias as palavras
(Cluver, 1997: 22).

Outro derivado da ekphrasis, desta vez na denominacao de
Louvel, é o conceito de “descricdo pictural”’ (texto que evoca
qualidades pictéricas, ou mesmo alude a um quadro especifico)
e que, segundo a autora, talvez seja o que “assegura a
continuidade do ut pictura poesis” — no contexto dos “romances
de artista” modernos, por exemplo. Conforme define Louvel, o
“pictural” consiste na “aparicdo de uma referéncia as artes
visuais em um texto literario, sob formas mais ou menos
explicitas com um valor de citagdo, produzindo um efeito de
metapicturalidade textual” (Louvel apud Arbex, 2006: 46). E o
“pictural” também pode ser entendido no sentido “amplo e

polissémico” de “imagem” (Louvel, 2006: 192).

Sophie Bertho, em Asservir I'image, fonctions du tableau dans
le récit, afirma que os aspectos picturais de um texto
distribuem-se em quatro diferentes fungbes: a “fungdo
psicoldgica”, na qual a referéncia pictural serve de reforgo a
VOz nharrativa ou caracteriza aspectos do ambiente e dos
personagens; a “fungao estrutural”, na qual a referéncia pictural
sintetiza de modo emblemético certos aspectos da histéria, por
vezes aspectos preditivos; a “funcdo retérica”, quando a
referéncia pictural influi de modo persuasivo ou afetivo nas
ideias de um personagem, ocasionando mudancas de
concepgodes; por fim, a “fungéo ontolégica”, quando a referéncia
pictural atua de modo complexo, integrando as diferentes artes,
pintura e literatura, em funcdo da vida; relaciona-se com a
capacidade da imagem em expressar o indizivel, ou seja, uma
presenca pictural que expressa 0 que nao se pode dizer por
palavras (Bertho, 1990: 26-33).
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Na obra de Balzac podemos encontrar exemplos de uso
dessas quatro funcdes, seja por alusdes breves a artistas e
obras reais ou pela prépria ficcionalizag@o destes artistas reais,
pelo uso de transposi¢cdes e/ou descrigbes picturais vinculadas
a personagens e ambientes, ou mesmo quando a arte se torna
tema ou designa elementos centrais do enredo. Neste Ultimo
caso, adentramos o campo especifico dos “romances de
artista” (kinstlerroman), um subgénero textual caracterizado
pelo papel central que a arte, enquanto tematica, assume na

narrativa.

Em A Comédia Humana, ha quatro textos em que a arte é
especificamente tomada como eixo estruturador. Em
“Sarrasine”, de 1830, o foco é escultura, enquanto “A obra-
prima ignorada”, de 1831, focaliza a pintura; estas duas
narrativas se agrupam, pois tratam de artes que envolvem a
visualidade (conforme o modelo do paragone®). “Gambara”, de
1837, e “Massimila Doni”, de 1839, trazem uma abordagem
sobre mdsica, e, assim, também se interigam em um
subconjunto. Em todas as narrativas vigoram reflexdes impares
sobre os tramites da criacdo, sendo possivel localizar nos

textos mais antigos parte da génese dos conseguintes.

“Sarrasine”, titulo que € também o nome do protagonista
escultor, trata da paixdo deste escultor pelo personagem

Zambinella, sem considerar os costumes de representacao de

4 A partir do contexto renascentista, paralelamente ao ut pictura
poesis (modelo de discussao que envolve a relacdo entre pintura e
poesia), vigora um segundo tipo de comparacdo denominada
paragone, que € propria as artes da visdo (pintura e escultura) e que
€ primeiramente inserida “nos termos novos do humanismo” por
Alberti. A tradicdo horaciana se liga ao paragone, “na medida em que
a condicdo atribuida a pintura, em relagdo a poesia, determina a
condicao concedida a escultura em relagdo a pintura” (Lichtenstein,

2005: 9-10).
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papéis femininos por homens nos palcos romanos dos “estados
Pontificios”. Idealizando uma beleza perfeita de mulher, d&
corpo a uma estatua da amada, mas quando descobre que
Zambinella é um homem, tem seu ideal de perfeicdo
desmoronado — 0 amor e a arte sdo ilusées. Sarrasine morre
assassinado, a mando do protetor de Zambinella; a familia
deste, os “de Lanty”, acaba enriquecendo a custa do ocorrido,
devido a uma trama que se desdobra a partir da estatua que o
escultor deixara em vias de acabamento (Balzac, 1954: 553-
587).

Em “A obra-prima ignorada”, Frenhofer, o protagonista pintor,
acredita ser capaz de compor uma pintura perfeita. Como
mestre, se dedica a explanar sobre pintura para dois outros
“discipulos”, revelando segredos de composi¢do e exaltando
como emprega esses segredos em sua tela laboriosa, em
relacdo a qual possui um vinculo de amor. Por fim, a obra
perfeita do mestre se revela incompreensivel para o0s
discipulos. Frenhofer morre apés, supostamente, atear fogo em
suas obras; os fatos finais repercutem abruptamente na vida
dos outros dois pintores (Balzac, 1954: 385-412).

Em “Gambara”, o musico protagonista acredita ser o renovador
incompreendido da arte musical de seu tempo, elabora
composicbes e instrumentos novos, 0S quais somente
consegue fazer valer em estado de embriaguez. Quando esta
sb6brio, seus trabalhos se revelam como fragmentos
desconfigurados — segundo 0s ouvintes, sons desconexos ao
acaso, ruidos importunos. O masico insiste na sobriedade de
sua concepcdao artistica e, defendendo a lucidez que, aos olhos
dos outros, € incompreensivel, acaba na miséria. Perde sua
esposa, suas composicdes e o0s instrumentos diferenciados
que fabricou, embora recupere ligeira parte dessas benesses
no final do enredo. Acaba como musico de rua, apresentando,
junto a esposa e sob o efeito de alcool, os trechos que recorda
das composicdes que perdeu (Balzac, 1954: 413-469). O fator

por exceléncia a ser destacado no universo de criagdo do
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musico Gambara, irmdo gémeo grotesco de Frenhofer,
segundo Ronai (1954: 416), € “o carater irreal dessa obra de
arte total, que seu autor traz em si sem nunca poder dar senédo

percepgdes incompletas ou fragmentos truncados”.

Em “Massimila Doni”, um jogo amoroso se constréi ho contexto
da 6pera em Veneza. Emilio Memmi ama Massimila, esposa do
dugue Cataneo, o qual é mantenedor de Clarina Tinti, cantora
de o6pera, pela qual Genovese — tenor que a acompanha — se
apaixona. Nessa atmosfera de relacbes sao discutidos
conceitos sobre masica, a qual, em muitos casos, é comparada
as outras formas de arte. Massimila Doni (Duquesa Cataneo),
gue aparece em uma simples mencdo no final da narrativa
“Gambara”, torna-se protagonista na narrativa que recebe seu
nome e na qual sdo retomados e aprofundados preceitos
difundidos por Gambara; estes fatos acentuam o grau de
interligacdo entre os textos. (Balzac, 1954: 307-384).
Adjetivando  “Massimila  Doni” como uma narrativa
“recalcitrante”, Rénai (1954: 309) afirma que Balzac protela a
finalizacdo da trama por algumas vezes — ao que podemos
acrescentar —, semelhante a maneira pela qual seus

personagens artistas protelam a busca pelo sentido da criacéo.

O que caracteriza a similaridade presente nos “‘romances de
artista” balzaquianos s&do, em grande medida, as vigentes
ideias sobre o paralelo das artes, e, mais especificamente,
sobre o vinculo entre pintura e poesia. O escritor costuma
utilizar fartas metéforas, indicando que ha poesia em tudo — no
mundo, nas coisas —, e se a pintura representa as coisas e 0
mundo, ha frequentemente poesia na pintura. Neste ponto,
deve-se distinguir que ndo apenas nos “romances de artista”,
mas, sim, em qualquer romance, pode haver aspectos
“picturais” — geralmente localizados em passagens de cunho
descritivo —, embora tais aspectos transparecam sobremaneira
nas narrativas que tomam a arte como tema; onde, além da

“metapicturalidade”, que se coloca no nivel da linguagem,
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desdobram-se reflexdes tedricas e/ou filoséficas sobre os

sentidos da criagao.

Especificando teméticas proprias a discussao do ut pictura
poesis® presentes nestes romances, podemos mencionar: a
impossibilidade da perfeicdo, do alcance do belo em arte,
vinculada a impossibilidade da representagéo plena da vida, do
real; a discussao sobre a relacdo entre ciéncia e inspiracao; a
relacdo entre a arte e 0 amor — desejo e paixdo pela criacéo,
em contraponto a razao; a oposicdo entre as faces material e
espiritual da arte; a existéncia de um elo comum entre as artes;
a necessidade de uma expressao poética como inspiracao para

os demais meios artisticos.

E perene a busca por algo diferenciado na arte que se visa a
empreender e sempre h4 um quesito poético que sustenha,
sob o0s sopros das musas ou de claridades celestes, uma
criacdo divina e, uma vez estando fora da esfera do “humano”,
uma criacdo algo sobrenatural ou mesmo demoniaca. Balzac
exprime o que é indefinivel para o “humano” diante da criagdo
e, por isso, envolve os liames da lucidez e da loucura; mazelas
de artistas “divinizados” ou visionarios, em um mundo material
pleno de paixdes. Neste ensejo, vale ressaltar o paralelo que
Balzac elabora quando procura demonstrar os vieses da
“virtude” em sua obra, respondendo aos que o acusavam de
imoralidade: “Para criar muitas Virgens é preciso ser Rafael. A
literatura, sob esse ponto de vista, esta, talvez, abaixo da
pintura”. (Balzac, 1954: 19).

5 A maxima ut pictura poesis € proveniente do pensamento de
Horéacio (século | a.C.), no texto intitulado Epistola aos Pisdes ou,
conforme denomina Quintiliano, Ars Poetica, mas Solange Oliveira
(1993) aponta que, ultrapassando a acep¢do deste contexto
originario, a maxima ira, através de processo gradual, configurar uma
“abordagem critica”, que discute as relagBes entre pintura e poesia
(Oliveira, 1993: 13).
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No estudo introdutério que realiza para “Gambara”, Ronai
(1954: 415) afirma que Balzac insiste “sobre a unidade e a
inseparabilidade das artes”. O autor expde que na carta ao
editor da revista, na qual a narrativa seria publicada pela
primeira vez, Balzac “convida o destinatario a ler as paginas de
E.T.A. Hoffmanm sobre Gluck, Mozart, Haydn e Beethoven,
para compreender “por que leis secretas a literatura, a musica
e a pintura estdo ligadas entre si”. JA no estudo introdutério
sobre “Massimila Doni”, Roénai (1954: 310-311) destaca a
divergéncia do julgamento da critica, apontando que para
Camille Bellaigue, Balzac discorre sobre a “esséncia da
musica”, defendendo “sua superioridade sobre a literatura e as
demais artes”; enquanto para L. Maurice-Amour, Balzac realiza
qualquer outra coisa, menos abordar plenamente a musica:
“sonha sobre a musica [...], empresta-lhe suas fic¢gbes, colore-a
de sua pintura, veste-a de literatura, da-lhe de vez em quando
um vago alcance filosofico”. De fato, o escritor ndo deixa de
exaltar a musica, nem de abranger “regidbes extramusicais”,

pois aborda os antagonismos e as permeacoes interartes.

Ao elaborar “A obra-prima ignorada”, Balzac transpfe para uma
novela sobre pintura o enredo de um conto fantéstico sobre
musica, “A aula de violino”, de E.T.A. Hoffman. A narrativa de
Balzac é composta a partir de uma encomenda da revista
L"Artiste, que apresenta a Balzac, como modelo, a linha de
escrita do autor aleméo. Ideias centrais da trama de musicos
serdo mantidas na trama de pintores - inclusive a
nomenclatura “conto filoséfico”, que acompanha o titulo do
texto de Balzac na primeira publicacdo, de 1831. Teixeira
Coelho (2003: 110-111) aponta como diferenca basica entre as
narrativas o fato de que Balzac deixa margem para que
encontremos em Frenhofer um “discurso renovador”, enquanto
o velho musico, no enredo de Hoffman, age como um génio,
mas nao entende de mdusica verdadeiramente, ndo sabe
manejar um instrumento, gerando sons desconcertantes, assim

como acontece com Gambara.
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Na opinido de Michel Butor, Frenhofer e Gambara, “pintor e
musico inverossimeis”, inclusive por estarem situados na parte
de Estudos Filosoficos, “resumem, esclarecem e levam até
certo limite os pintores ou os musicos que aparecem” nas
demais secdes de A Comédia Humana. Butor argumenta que
os Estudos Filoséficos demarcam as narrativas balzaquianas

L

nas quais ha “maior deslocamento com relacdo ao cotidiano”,
possuindo funcdo de esclarecimento e contradicdo em relacdo
aos precedentes “estudos sociais”, mais afeitos ao real (Butor,
1974: 98-99). Este fato chama a atencdo para a tbnica do
“questionamento filosdéfico” presente nas narrativas sobre arte
de que tratamos. Taine evidencia o aspecto reflexivo de
Balzac, quando “o filésofo se casa ao observador. V&, em seus

detalhes, as leis que os encadeiam” (Curtius, 1954: 22).

Segundo Roénai (1954: 309), o central problema artistico-
filosofico das narrativas balzaquianas engloba “a desordem que
0 pensamento chegado a seu completo desenvolvimento
produz na alma do artista, explicando por que leis se chega ao
suicidio da arte”. O sentido da criacao artistica é visto como
uma incognita perene... Na tentativa de solugdo desta
incognita, as artes serdo “comparadas” entre si, mas todos o0s
meios, sem distincdo, retornam ao “ponto cego” da criacéo.
Assim, o sentido das “artes” passa a residir, sempre, na
continuidade do préprio “fazer” artistico e dos dialogos entre
elas. Na esteira desses didlogos, podemos acrescentar, a titulo
de finalizacdo do presente texto, o jogo inverso da relacdo
texto-imagem, quando outros artistas virdo a ilustrar ou
promover pecas teatrais e filmes baseados nos textos de

Balzac.
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