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Resumo

Este artigo se propde a discutir a metodologia de andlise
comparativa nos estudos das adaptacOes a partir de teéricos
que vao refletir a posicdo das imagens na sociedade
contemporanea por meio da relacdo entre o dizivel e o visivel,
como Vilém Flusser, W.J.T. Mitchell e Jacques Ranciére. Com
base nos tedricos citados, iremos defender a ideia de que nao
faz mais sentido falar em especificidade dos meios artisticos e
tentaremos apontar caminhos alternativos para o estudo da
relacdo entre palavra e imagem, utilizando os estudos da
visualidade e da cultura visual.

Palavras-chave: Palavra, Imagem, Especificidade.

Palavra e imagem, o caos das materialidades

Ut pictura poesis. Como a pintura é a poesia. Essa expressao
usada por Horacio, poeta e fildsofo da Roma Antiga, em Arte e
Poética é interpretada como o principio norteador da
aproximagao entre pintura e poesia e, mais amplamente, entre
palavra e imagem. Com o tempo, essa citagdo de Horacio
passou a guiar grande parte dos estudos comparativos e de
correspondéncia entre as artes. O tedrico norte-americano
W.J.T. Mitchell, em Iconology (1986), retoma o principio do Ut
pictura poesis para refletir sobre a expanséo da relagcéo entre
palavra e imagem nas ciéncias humanas, uma relagdo que,
segundo o autor, vai além do debate sobre a aproximacéo e

distanciamento entre as linguagens artisticas.

Dentre as inimeras possibilidades de interacéo entre palavra e
imagem no mundo contemporaneo, nos debrucaremos sobre a
pratica da adaptacao cinematografica. Mais do que uma queda

de bracos em que uma arte faz a outra decair, como era
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comum ao pensamento dos primeiros tedricos que estudaram a
pratica, adotamos aqui o ponto de vista de que o dizivel e o
visivel estdo entrelacados em todas as instancias da cultura.
Consideramos que os estudos de adaptacdo hoje, apesar do
enorme avanco, ainda tém, muitas vezes, nos estudos literarios
a sua Unica fonte de procedimentos metodolégicos, o que
consideramos ser um problema, tendo em vista que uma
adaptacdo cinematografica lida também com imagem em

movimento.

Para uma abordagem das adaptagbes para além da teoria
literaria e da semiologia, buscamos, nesse primeiro momento,
fazer uma critica a analise comparativa a partir de alguns
pensadores da cultura visual e dos estudos de visualidade que
consideram que a experiéncia visual contemporanea nao pode
ser inteiramente explicada pelos modelos de analise textual.
Essa é a critica que Mitchell faz aos estudos estruturalistas que
pretendem discorrer sobre as questdes visuais na sociedade a
partir de teorias que tentam igualar a imagem ao signo
linguistico. Esses estudos, como veremos, tém como principal
método de analise a comparacédo entre a linguagem filmica e a
literaria. Para Mitchell (1986), essa luta entre signos imagéticos
e linguisticos faz parte da cultura ocidental e o amplo debate
em torno do tema ndo é causado apenas por um interesse

tedrico, mas também por uma disputa ideoldgica.

Assim como Mitchell, o filbsofo Vilém Flusser, em seu ensaio
Filosofia da Caixa Preta (2011), defende que a relacdo texto-
imagem é fundamental para a compreensdo da histéria do
ocidente e que é essa relagdo que d& sentido ao mundo. O
autor divide a histéria da humanidade em trés estagios, nos
quais ou a palavra ou a imagem preponderam como meio de
comunicagdo privilegiado, sendo eles: pré-historia, histéria e

pés-historia.

A pré-histéria foi a época do dominio das imagens tradicionais,
elas eram as principais representantes de um modo de

significacdo, eram a mediacdo entre o homem e o mundo.
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Nesse periodo, o tempo projetado pelo olhar sobre a imagem
estabelece relacfes reversiveis, é o tempo da magia em que “o

vaguear do olhar é circular: tende a voltar para contemplar

elementos ja vistos” (Flusser, 2011: 22).

Quando as imagens param de funcionar como mapas do
mundo, elas se tornam biombos que escondem a realidade e o
homem passa a viver em sua funcdo. Surge entdo uma nova
forma de representacéo, a escrita, dando origem ao periodo da
Histéria, a época do pensamento conceitual, em que ha a
traducdo linearmente progressiva de imagens em textos.
Quando os textos atingem um maior nivel de abstracdo para
melhor explicar a realidade, eles se afastam do concreto e
“podem tapar as imagens que pretendem representar algo para
o0 homem” (Flusser, 2011: 26). O homem perde, entdo, a
capacidade de decifrar textos, vivendo em sua funcgéo,

implicando, assim, no naufragio do tempo da Historia.

A p6s- histéria é marcada pelo dominio das imagens técnicas,
em que h& um processo circular que retraduz textos em
imagens. S&o as imagens do mundo moderno, produzidas por

aparelhos e determinadas por textos cientificos aplicados.

Aproximamos aqui essa classificacdo com as posicbes de
Mitchell, na medida em que Flusser define os periodos
historicos procurando relacionar as imagens e 0s textos ndo no
sentido de aproximar as linguagens ou de separa-las, como no
principio do Ut pictura poesis, mas de entender que as duas
linguagens caminham juntas para a producdo de significados,
pois “os textos nao significam o mundo diretamente, mas
através de imagens rasgadas” (Flusser, 2011: 25) e as
imagens técnicas sdo produtos dos textos, sendo justamente
esse o fator que as diferenciam histdrica e ontologicamente das

imagens tradicionais.

Mitchell, pensando também a cultura a partir das instancias do
dizivel e do visivel, trouxe para os estudos de visualidade o

termo “virada pictérica” (pictorial turn). Partindo da ideia do
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tedrico Richard Rorty— que em 1967 dividiu a histéria da
filosofia em viradas e que considera que a Ultima delas seria a
virada linguistica— Mitchell coloca em questdo o modo como a
sociedade moderna tem se orientado em torno do paradigma
da visualidade, em que a imagem se torna objeto de devocéo

académica das ciéncias sociais € humanas.

Em um artigo posterior ao livro Picture Theory (1994), o
chamado Showing seeing: a critique of visual culture (2002),
publicado no Journal of Visual Culture, Mitchell pontua que a
sua ideia de virada pictérica ndo quer dizer que a era moderna
€ Unica ou sem precedentes na sua obsessdo com a
representagdo visual. A virada pictorica € um tropo, uma figura
de linguagem que tem sido repetida muitas vezes na historia da
humanidade, desde a antiguidade. E justamente por n&o
entender essas viradas como acontecimentos sucessivos e
lineares que Mitchell se diferencia da ideia da virada linguistica
de Rorty.

Jacques Ranciére é outro fildsofo que nao partilha da ideia de
uma histéria dividida em periodos sucessivos e lineares,
defendendo, por exemplo, a ideia de retorno e de presenca
simultanea de regimes de arte. Pensando a arte de forma
anacronica, em A Partilha do sensivel (2009), o autor afirma
ser possivel distinguir trés grandes regimes de identificacao
nas artes de tradicdo ocidental: ético, representativo e
estético.O primeiro seria o0 regime ético das imagens. A
formulacdo desse paradigma tem origem em Platdo e
estabelece uma distribuicdo de imagens em relacdo ao ethos
da comunidade. Nesse modelo, as imagens séo arranjadas de
acordo com sua origem, seus fins e efeitos que produzem. O
regime ético separa 0s simulacros artisticos da “verdadeira
arte”. O regime representativo surgiu da critica de Aristoteles a
Platdo e estabeleceu uma série de axiomas que liberou as
artes da moral, da religido e dos critérios sociais do regime
ético. Mais do que representar a realidade, os trabalhos no

regime representativo obedecem a uma série de preceitos que
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definem as formas préprias da arte, organizando as maneiras
de fazer, ver e julgar. No regime estético, terceiro regime, a
identificacdo da arte ndo se da mais pelos modos de fazer, mas
“pela distincdo de um modo de ser sensivel proprio aos
produtos de arte” (Ranciére, 2009: 32).

Em O destino das imagens (2012a), Ranciere declara que a
analise comparativa que privilegia o purismo das linguagens
artisticas € comum a teorizacdo modernista do regime estético
das artes, “aquela que pensa a ruptura com o regime
representativo em termos de autonomia da arte e da separagéo
entre as artes” (Ranciére, 2012a: 50). A classificagdo de
materiais proprios a determinado meio, para o autor, ndo faz
mais sentido, uma vez que o préprio estatuto da imagem
mudou e a arte passou a ser compreendida como um
constante deslocamento entre as instancias do dizivel e do
visivel, em que “ja ndo sdo mais as formas que se analogizam,
séo as materialidades que se misturam diretamente” (2012a
'52). E justamente essa justaposicdo cadtica das
materialidades e das significacbes que ddo a arte
contemporanea a sua poténcia, sendo essa nao limitagédo clara
de fronteiras que deve ser levada em conta na andlise dos

objetos de arte.

No tépico seguinte, faremos um breve histérico do surgimento
da relagdo entre literatura e cinema. Nessa abordagem,
buscamos mostrar que essa relacdo, além dos principios
estéticos ligados as caracteristicas dos meios artisticos,

sempre foi pautada por questdes politicas e econémicas.

Cinema e literatura: além da especificidade técnica dos

meios

z

A adaptacdo cinematografica € uma préatica desenvolvida
desde o surgimento do cinema, no fim do século XIX. Segundo
os tedricos franceses Jacques Aumount e Michel Marie (2006:
11), a primeira adaptagcdo da histéria do cinema é L’Arroseur

Arrosé, de 1895, ano em que os irmdos Lumiere fizeram a
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primeira exibicado publica de filmes em Paris. O curta-metragem
€ uma producdao francesa de Louis Lumiére baseada na historia
em quadrinho L'Arroseur, de Herman Vogel, publicada na
revista Quantin, em 1887.

Apesar de ser da primeira década da histéria do cinema
algumas adaptagbes importantes, como o primeiro filme
baseado em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll,
produzido em 1903 por Cecil M. Hepworth e Percy Stow, o
periodo que vai de 1987 a 1906 ndo foi marcado por uma
intensa producdo de filmes baseados em classicos da
literatura. Nesses anos, o0 cinema ainda ndo tinha se
estabelecido como arte e os mecanismos de narragdo por meio
da imagem em movimento ainda eram pouco explorados. O
curta-metragem de Cecil M. Hepworth e Percy Stow, por
exemplo, representa uma das primeiras tentativas de
construcdo de uma narratividade filmica. Caracterizado por
mdultiplos planos que tentam retratar cenas classicas do
romance de Carroll, as relagbes temporais e espaciais entre

quadros ainda é precariamente construida.

E somente a partir de 1906 que romances consagrados
comecam a ser adaptados com mais intensidade. A adaptacéo
de romances comecou a ser feita em grande escala, segundo
Costa (2005), para trazer os filmes para perto das tradicbes
burguesas de representacdo, que foram consolidadas primeiro
na literatura. Nesse periodo, foi criada uma tipificacdo da
maneira adequada de construir heréis e heroinas e de formas
de filmar, pois era necessario que “o cinema retomasse uma
funcdo de tutela didatica e pacificadora diante das influéncias
malignas, por parte das classes trabalhadoras”. (Costa,
2005:68).

Para atrair a classe burguesa, além da adaptacdo de
romances, os filmes passam a ter salas de exibi¢cdo propria, os
nickelodeons, e a exploracdo de técnicas narrativas avangou.
Além de atrair um novo publico, de acordo com o critico norte-

americano Robert Stam (2003), as adaptacdes também eram
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feitas com o objetivo de legitimar um meio que ainda era
consideravelmente novo, mostrando que o cinema poderia se
igualar as outras artes e que “deveria ser julgado em seus
proprios termos, com relacdo a seu préprio potencial e estética”
(Stam, 2003:49-50).

A consolidacdo do longa-metragem de ficcdo no modelo
classico-narrativo aconteceria em 1915, com o lancamento do
filme O Nascimento de Uma Nacgdo, do diretor D.W.Griffth.
Segundo o cineasta e critico russo Sergei Eisenstein (2002), é
da literatura que Griffth extrai os principais métodos de
composi¢cdo da linguagem cinematografica classica, como a

montagem paralela.

A partir da consolidagdo do modelo estético hollywoodiano de
ficcdo narrativa, além da adaptacdo de classicos, o cinema se
apropriou também das obras literarias de menor prestigio
perante a sociedade e a academia. As adaptacbes das pulp
fictions, por exemplo, ficaram famosas nas décadas de 1950 e
1960 por meio das obras do cineasta inglés Alfred Hitchcock.
Desde entéo, a pratica da adaptacao se tornou tdo comum que
boa parte dos filmes, atualmente, tem como origem uma obra
literaria e ndo um roteiro original. Na pratica contemporanea da
adaptacdo ocorrem fenémenos diversos, que vao muito além
de uma relacéo linear de livros transpostos para as telas de

cinema.

Essa intensa producéo de filmes baseados em livros sempre
causou controvérsia entre tedricos e criadores de ambas as
areas. As primeiras discussfes a respeito das adaptacbes
foram feitas por artistas e criticos da literatura e do cinema.
Nesse primeiro momento, a fidelidade, a superioridade da
literatura e a busca pela esséncia do cinema eram os discursos

usuais.

Criticos que vinham da literatura, como a escritora inglesa
Virginia Woolf, propagavam um discurso de lamentacdo em

relacdo ao que é “perdido” no processo de transicdo do
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romance ao filme. Em um ensaio de 1926, intitulado The
Cinema, publicado no jornal nova-iorquino Arts, Virginia
combate as adaptacdes filmicas, colocando a literatura como
vitima. A autora argumentava, ao analisar uma adaptacdo do
romance Ana Karenina (1873), de Tolst6i, que o cinema
precisava procurar sua especificidade particular para se
estabelecer como arte e que isso ndo poderia ser feito por meio
de adaptacdes que “difamavam” o texto original. Segundo
Woolf, “the cinema fell upon its prey with immense rapacity, and
to this moment largely subsists upon the body of its unfortunate
victim. But the results are disastrous to both. The aliance is
unnatural.’” (Woolf, 1926, n.p).

Muitos artistas e tedricos do cinema também condenavam as
adaptacbes se valendo de motivos parecidos aos de Virginia
Woolf. Eles tinham como principal preocupagéo a busca pela
esséncia do cinema, pois acreditavam que isso garantiria o
status de arte ao novo meio. Buscando encontrar aquilo que
seria préprio da linguagem filmica, alguns teéricos e cineastas
defendiam “o cinema puro”, como propds Jean Epstein na
década de 1920, reivindicando “um cinema ndo contaminado

pelas outras artes.” (Stam, 2003:49).

Nos anos de 1950, o critico francés André Bazin defendeu a
relacdo entre o cinema e a literatura em Por Um Cinema
Impuro: defesa da adaptacdo. Segundo o autor, o cinema ja
nasceu como uma arte impura, pois construiu a sua linguagem
especifica através da articulagdo de elementos préprios de
outras artes. Essas adaptacdes, ao contrério de difamar o texto
original e serem prejudiciais para o desenvolvimento do

cinema, eam uma garantia de progresso para ambas as artes.

! Tradugdo nossa: “o cinema atirou-se sobre sua presa com imensa
voracidade e, desde entdo, subsiste abundantemente do corpo de
sua vitima malograda. Todavia, os resultados sdo, para ambos,

desastrosos. A alianga ndo é natural”.

O



O autor ainda acrescentou que a absoluta fidelidade do cinema
a literatura € impossivel, pois “o romance requer certa margem
de criacdo para passar da escritura a imagem” (Bazin, 1991:
83).

A superagdo do paradigma da fidelidade foi resultado de
estudos de diversas éareas do conhecimento. A primeira
publicacéo tedrica sobre adaptacéao foi o livro Novels into Film:
The Metamorphosis of Fiction into Cinema, de George
Bluestone, de 1957. Esse livro contribui para repensar o
discurso da fidelidade ao construir seu argumento em torno da
especificidade de cada meio. Porém, é importante ressaltar que
outras teorias, vindas de diversas areas do conhecimento e
anteriores a publicagdo do livro de Bluestone, foram
fundamentais para o progressivo enfraguecimento do
paradigma da fidelidade nos estudos académicos e para o
surgimento dos estudos das adaptacfes. Os estudos de
traducdo, a teoria literaria, a semibtica e os estudos culturais
foram alguns dos responséaveis pela desconstrucao da ideia de

superioridade do texto escrito em relacdo a imagem.

O pesquisador Marcel Vieira Barreto Silva (2012) destaca trés
grandes tipos de abordagem no campo de estudo da relacdo
entre cinema e literatura hoje: os estudos estilisticos, os
estudos histoéricos e os estudos de caso. Os estudos estilisticos
verificam o modo como a literatura esta presente no cinema (e
vice-versa) de diversas formas. Os estudos histéricos
‘investigam como um periodo na histéria de uma
cinematografia ou mesmo um diretor especifico se relacionam
com a literatura” (Silva, 2012: 202). E, por ultimo, os estudos de
caso, que, segundo Silva, é onde podemos encontrar 0 mais
amplo escopo de andlises referente aos estudos das
adaptacbes. E nesse tipo de analise onde ha a prevaléncia da
andlise comparativa, em que uma metodologia comparativa
tem por fim estabelecer diferencas e semelhancas, formais e
teméticas, entre o filme e o livro. De acordo com o autor, é

esse tipo de estudo que representa em abrangéncia o carater
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interdisciplinar que define o campo. E justamente na anélise
comparativa que a questéo da especificidade dos meios ganha
destaque, pois a especificidade assinala que cinema e
literatura sdo diferentes e, portanto, uma narrativa literaria
adaptada para as telas deve ser analisada também por um

método analitico proprio do cinema.

Apesar de a questdo da fidelidade ter sido superada a partir
dessa noc¢do do “especifico”, as analises comparativas acabam
por produzir estudos funcionais e as pesquisas, muitas vezes,
ficam centradas em identificar os equivalentes visuais para as
imagens verbais. Adotamos aqui 0 ponto de vista de Jacques
Ranciere, que considera que a arte contemporanea €
caracterizada pelo caos das materialidades, na qual a
separacao entre palavra e imagem néo é claramente definida.
Os estudos dessas relagbes, portanto, deve focar esse

entrelagamento praticamente irreversivel.

Alternativa a analise comparativa

Como ja ponderamos, é habitual descrever a arte do século XX
a partir do paradigma moderno que defende a concentracéo de
cada arte em um meio de comunicacao que lhe é préprio. Esse
purismo, segundo Ranciére, € um modo de limitar a arte e
“esquecer que ela propria sé existe como fronteira instavel que
precisa, para existir, ser atravessada” (Ranciere, 2012b:15). O
cinema € o representante maior desse atravessamento, pois
pertence ao regime estético no qual h4 uma nova articulagéo
entre as praticas artisticas, em que “ja ndo vigoram 0s antigos
critérios da representacdo que discriminam as belas-artes e as
artes mecanicas, colocando cada qual no seu devido lugar”

(Ranciére, 2012b: 15).

Trabalhando justamente com a relagdo entre o cinema e as
outras artes, nos ensaios de As Distancias do Cinema (2012b),
a questdo da andlise comparativa ganha destaque. O autor
francés pondera que a literatura ndo € uma linguagem que
precisa ser transformada em imagem, pois a literatura ja

comporta imagem. E a imagem, por sua vez, também ndo pode
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ser traduzida em letra, pois nela também j& estd contido o
dizivel. O cinema, para Ranciére, “¢ um compromisso entre
poéticas divergentes, um entrelacamento complexo das
funcdes da apresentacdo visivel, da expressédo falada e do
encadeamento narrativo” (Ranciere, 2012b: 80).

Se a prética da linguagem escrita comporta também certa ideia
de imagem e vice-versa, falar em qualidades ou tematicas
especificas da literatura ou do cinema é ir contra o essa
mistura caodtica de materialidades caracteristica do regime
estético das artes. O cinema, sendo expoente maximo desse
caos, sO é arte quando € mundo, um mundo compartilhado
para além da realidade material da sua projecdo. (Ranciére,
2012b). Assim, como alternativa a uma analise comparativa, o
autor propde pensar uma andlise estética que seja inseparavel
de questbes politicas, tendo em vista que a arte enseja modos
de sentir e induz novas formas de subijetividade, sendo sempre
uma proposta de mundo, em que os procedimentos formais
visam, “bem mais que o prazer dos espectadores, a
redistribuicdo das formas da experiéncia sensivel coletiva.”

(Ranciére, 2012b: 49).

Assim como Ranciére, Mitchell defende que a relagdo entre
palavra e imagem deve ser considerada em termos politicos,
numa luta por territério entre ideologias distintas que carrega as
contradicdes fundamentais da cultura no coracdo do proprio
discurso tedrico. Em Picture theory (1994), o autor destaca que
0 método comparativo vem sendo dado como resposta ao
problema da irmandade entre as artes desde o surgimento dos
estudos interdisciplinares e que, ainda nos anos 90, a tradi¢éo
critica do estudo das “artes irmas” era dominada pelo modelo
comparativo de estudo da representacdo visual e verbal. O
autor pergunta-se, entdo, para que serve uma analise
comparativa, chegando a conclusdo de que a Unica fungéo

parece ser o acumulo intelectual.

A proposta de Mitchell para resistir a analise comparativa é a

insisténcia na literalidade e na materialidade dos meios de
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comunicagdo, além de uma investigacdo sistemética das
maneiras com as quais a arte funciona em uma determinada

cultura.

What i am suggesting here is that the comparative study
of verbal and visual art would be leavened considerably
by making this resistance one of its principal objects os
study, instead of treating it as an annoyance to be
overcome. Such a shift in perpective might help us define
more clearly just what is at stake in the incorporation of
médium by another, what values are being served by
transgressions or observances of text-image boundaries”
(Mitchell, 1987:156).2

A partir dessa ampliacdao da reflexdo metodolégica sobre
adaptacdo filmica, teriamos a possibilidade de ampliar os
produtos que servem como fonte de andlise. As pesquisas
passariam a abordar, de forma mais constante, outras praticas
adaptativas, que ndo sO a da transposicdo da literatura para o
cinema, como o0s quadrinhos, o videogame, as séries

televisivas, entre outros.

Entendemos, portanto, que os estudos das adaptacdes nao
devem se limitar a encontrar as singularidades das suas
linguagens e do seu meio material. Partindo dos estudos da
visualidade, consideramos que nos criamos 0 mundo por meio
do didlogo entre as representacdes verbais e visuais e que a
nossa tarefa ndo é renunciar a esse diadlogo, como aponta
Mitchell, “in favor of a direct assault on nature but to see that

nature alredy informs both sides of this conversation” (Mitchell,

2 Traducdo nossa: “O que estou sugerindo aqui é que o estudo
comparativo da arte verbal e visual seriam revigoradas fazendo dessa
resisténcia um de seus principais objetos de estudo, em vez de trata-
la como um incémodo a ser superado. Tal mudanca de perspectiva
pode ajudar a definir mais claramente exatamente o que esta em jogo
na incorporagdo de um médium por outro, que valores estdo sendo

servidos por transgressdes ou observancias de limites texto-imagem”.
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1986: 46).2 Esse entrelagamento das operagdes e experiéncias
artisticas € justamente o destino das imagens pensado por

Ranciére.
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