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Resumo

O artigo pretendeu discutir a maneira como Graciliano Ramos
enxerga o oficio de jornalista a partir da construcdo de seus
personagens em Angustia. Para contrapor nossa percepcéao,
escolhemos a crénica O romance de Jorge Amado na qual
elabora ndo s6 uma critica literaria a uma obra do escritor
baiano, mas também da condicéo da literatura nos anos de 1930.
Utilizamos o conceito de personagem conceitual, de Gattari e
Deleuze, para refletir acerca de como o0s personagens de
Angulstia permitem adentrar a reflexdo de Graciliano Ramos
acerca do jornalista em seu contexto histérico. Trabalhamos a
perspectiva da interdisciplinaridade a partir da ideia de zonas de
confraternizacdo, de Alfredo Pucheu, e de afetos, em Deleuze.
Colocamos assim, em didlogo, ao menos trés campos de saber:
a literatura e o jornalismo, em presenca da filosofia.
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A partir do conceito de personagem conceitual, abordaremos a
relacdo entre jornalismo e literatura em Graciliano Ramos, nas
obras Angustia e O romance de Jorge Amado. Pretende-se tal
analise na perspectiva do que Pucheu chama de zonas de

confraternizacéo, pelas quais

através de uma aventura da sensibilidade proporcionada
pela intimidade maior com a vida do assunto pesquisado,
buscando ndo sufocar metade de nossa vida emotiva e
das nossas necessidades sentimentais e até de
inteligéncia, se estuda tocando em nervos. Tocar a alma
ou tocar em nervos € 0 que exige um ensaio poético,
uma teoria literaria e uma critica poética contemporanea,
que (...) tem o impacto do assunto turbinado, levando a
plena forca do sentido, provinda da poténcia vital, a
atravessar, desde uma primeira instancia, a alma, o
coracdo ou os nervos do leitor (Pucheu, 2007: 11, grifos
meus).
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Pelo fato de Ramos ter exercido a atividade jornalistica, sua
critica e sua percepcao deste profissional emergem de muito
mais intimo, na cronica e no romance, tocando em nervos da
sociedade moderna, sob a ditadura militar, gerando uma forma
de poténcia vital, que alcanga com maior impacto o leitor. O
autor traz para sua literatura a vitalidade da experiéncia,

tornando singular a forma como constréi seus personagens.

Na crbnica, Ramos tece sua apreciacdo ao livro de Amado, ao
mesmo tempo em que traca seu panorama da literatura
brasileira naquele momento historico. Nela, “estdo presentes
elementos hibridos que expdem a capacidade de dialogo do

escritor com seu tempo e seu publico” (Santos, 2007: 3).

JA& no romance, Graciliano Ramos constréi um personagem
principal, Luiz Pereira da Silva e ao menos outros trés
(Pimentel, Moisés e Julido Tavares) que se veem cOomo
literatos/jornalistas. Soma-se a riqueza da psique do
protagonista para desvelar a compreensdo de Ramos acerca

do que consiste a tarefa do jornalista e do escritor.

O romance entrelaca as instancias de autor, narrador,
personagem e leitor, fazendo do leitor cumplice de Luis da
Silva, ao saber seu terrivel segredo: ter matado alguém e ainda

estar impune.

Por meio do conceito de personagem conceitual, de Deleuze e
Gattari, queremos perceber e analisar as relacbes que se
constroem entre o0 escritor e 0 personagem. Pelas descri¢cbes
gue opera, as criticas que faz e pelos recursos literarios em
perspectiva critica, Graciliano Ramos desenvolve a acdo de

escritor enquanto produtor, pois, segundo Benjamin,

Um autor que n&o ensina nada aos escritores ndo ensina
nada a ninguém. Assim, é decisivo que a producao tenha
um caracter de modelo, capaz de, em primeiro lugar,
levar outros produtores a producao e, em segundo lugar,
por a sua disposicdo um aparelho melhorado. (Benjamin,
2006: 271).
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De fato, esse romance inaugura uma nova modalidade de
escrita no contexto daquele tempo, apesar de ndo receber
tanto destaque na bibliografia do autor. Mas a prerrogativa de
utilizar personagens-jornalistas conceituais na literatura ndo é
original em Ramos. Ao tratar de Isaias Caminha (outro
personagem jornalista), Bondan comenta: “nele e através dele
pode o leitor contemplar boa parte da vida, das ilusdes e das
ideologias de Lima Barreto” (Bondan, 2002: 3). Enquanto os
personagens se veem envolvidos em suas disputas em torno
da vida mesma e, no seu interior, também do exercicio de sua
profissdo, vdo se desvelando ndo apenas praticas, mas
também conceituacbes acerca do que é ser jornalista, noticia,
ética, enfim, os valores e praticas sociais que geram e giram

em torno do jornalismo.

O personagem conceitual designa a necessidade dos filésofos
em utilizar personagens literarios, ficticios ou historicos para
expor seus proprios conceitos. Na perspectiva deleuziana,
filosofia e literatura sdo instancias ndo apenas de reflexdo, mas
de criagéo:
A filosofia — como a ciéncia, a arte, a literatura —
define-se, portanto, por seu poder criador ou, mais

precisamente, pela exigéncia de criacdo de um novo
pensamento (Machado, 2009: 14).

Entendemos, assim, que 0 conceito possa ser aplicado
também aos escritores literarios em busca de personagens por
meio dos quais expressam discursos ou narram histérias, e
também exercem uma fungéo conceitual, fazem pensar, geram

sentidos, criam.
Jornalismo e literatura

A relacao entre jornalismo e literatura é percebida, em geral,
como inegavel. Seja quando se fala da presenca de elementos
jornalisticos em romances ou de elementos literarios no
discurso jornalistico — inclusive a existéncia de um género
chamado “jornalismo literario” — seja quando se considera a

narrativa jornalistica e a narrativa literaria no contexto da
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existéncia humana, ha uma contaminagdo que ndo pode ser
negligenciada (cf. Nicolato, 2006, p. 1). Assim ja o definia
Fernando Pessoa:

O jornalismo, sendo literatura, dirige-se todavia ao
homem imediato e ao dia que passa. Tem a forca directa
das artes inferiores mas humanas, como o canto e a
danca; tem a forca de ambiente das artes visuais; tem a
forca mental da literatura, por de facto ser literatura.
Como, porém, o seu fim ndo é sendo ser literatura
naquele dia, ou em poucos dias, ou, quando muito, numa
breve época ou curta geracdo, vive perfeitamente
conforme com os seus fins (Pessoa, 1998: 283, grifos
meus).

A qualificagdo exposta por Pessoa ndo vem da qualidade do
texto, mas da intencdo do escritor. Trata-se de pensar o dia,
ndo algo além. Na contemporaneidade, ha uma aproximagao
entre jornalismo e literatura ndo apenas nos temas, mas
também nos géneros e recursos estilisticos. Por isso, a
literatura dos séculos 20-21 pode abarcar tanto as
preocupacdes mais individualistas e intimistas quanto trazer “o
carater mais objetivo e a urgéncia e o imediatismo da
linguagem jornalistica” (Nicolato, 2006: 2). O jornalismo, por
sua vez, se apropria das técnicas e dos modos discursivos da

literatura para produzir reportagens, perfis e biografias.

Para Santaella (apud Marques, 2009: 13) ha também um
momento histérico em que “a cultura vai perdendo a
proeminéncia das belas letras e das belas artes para ser
dominada pelos meios de comunicacdo”. Ela entende esse
momento como de “convergéncia’, o que nao significa
“identificar-se, mas tomar rumos que, nhado obstante as
diferencas, se dirjam para a ocupacao de territérios comuns,
nos quais as diferencas se rocam sem perder seus contornos

proprios” (Santaella apud Marques, 2009: 13, grifos meus).

Apesar disso, ainda justifica-se estudar esta relagéo no interior
dos estudos literarios, haja vista que a conexdo entre

jornalismo e literatura n&o pode ser posta de lado.

O escritor-jornalista e o personagem conceitual
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Ha um campo simbdlico em torno do jornalismo: a ética, o mito
da neutralidade e da objetividade, o compromisso com a
verdade, por um lado; por outro, a manipulagéo do discurso, a
habilidade em evidenciar ou esconder fatos, a relacdo escusa
com setores da sociedade. Tais possibilidades de
representagao do jornalista circulam como potencializadoras de
sentido. Esse “personagem” possui uma pretensa capacidade
de dizer como as coisas funcionam, de dar ordem ao mundo e

poder ao que fala.

Mas face a face com o jornalista enquanto autor, reconhecivel
pela andlise de discurso do texto jornalistico, surge, por meio
da literatura, outra construgdo do imaginério: o jornalista como
personagem. Ai had que se analisar obras literarias que
abordem o personagem-jornalista, nas quais o imaginario tem

maior liberdade e meios criativos para se pronunciar.

Deve-se levar em conta a atividade jornalistica desempenhada
por Ramos e por outros escritores, como Lima Barreto ou Erico
Verissimo (que tem, inclusive, uma tribo jornalistica, cf. Ritter,
2010) que transparece na constituicdo de suas obras e na

construcdo de seus personagens conceituais.

“Os personagens conceituais (...) operam 0sS movimentos que
descrevem o plano de imanéncia do autor, e intervém na
propria criacdo de seus conceitos” (Deleuze e Gattari, 1992:
84).

Assim é que se pode observar a conexdo entre Ramos e Luis
da Silva, atestada por uma consideravel fortuna critica. Desta

forma, o autor

€ a idiossincrasia de seus personagens conceituais. E 0
destino do filésofo é de transformar-se em seu ou seus
personagens conceituais, ao mesmo tempo que estes
personagens se tornam, eles mesmos, coisa diferente do
que sao historicamente, mitologicamente ou comumente
(o Socrates de Platdo, o Dioniso de Nietzsche, o Idiota
de Cusa). O personagem conceitual € o devir ou o
sujeito de uma filosofia, que vale para o filésofo (...).
(Deleuse e Gattari, 1992: 85).
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O escritor-jornalista ndo apenas possui 0 jornalismo como
profissdo, mas é capaz de abstrair acerca dele e, utilizando-se
da literatura como escopo criativo, conceituar, refletir e propor
novas formas desse oficio, criticando-o de modo muito visceral.
O texto literario se apropria das representacfes sociais e as
transforma, por meio da verossimilhanca, integrando-as ao
ambiente ficcional. No caso de Graciliano Ramos, isso é
percebido até com nuancas autobiogréaficas por alguns de seus
analistas, algo por ele mesmo de vez em quando assumido e,

volta e meia, negado. Um deuvir...
As obras no seu tempo: o0 escritor, o narrador e o cronista

Graciliano Ramos foi preso em 1936, em Maceid, durante o
governo de Getulio Vargas, acusado de participar da Intentona
Comunista (1935). Naquele momento, sua datilégrafa havia
acabado de entregar os manuscritos de Angustia para serem
publicados. A esposa de Ramos levou o projeto adiante e s6
conseguiu chegar ao fim com o apoio de amigos, entre eles o
também escritor José Lins do Rego. Logo em seguida, o
escritor foi levado para o Rio de Janeiro, onde ficou preso até
janeiro de 1937. Apos sua libertacédo, ele foi morar em definitivo
nessa capital e se dedicar mais especificamente a carreira de

literato.

Luis Pereira da Silva, o narrador que fala em primeira pessoa
em Angustia, € um funcionario publico de 35 anos, que escreve
artigos para jornais e elabora, a pedidos, criticas literarias e
afins. Um sujeito solitario, de mau gosto com a vida. Ele se
envolve com Marina, a qual € seduzida e engravida do
antagonista, Julido Tavares. A narrativa mistura fatos do
passado e do presente, o chamado fluxo de consciéncia
(Humphrey, 1976). Ao final, desvela-se o motivo da
enfermidade do autor, anunciada no primeiro parégrafo: o

receio de ser pego pelo homicidio do opositor.

Luis fala acerca de sua percepc¢édo do oficio de escritor e de si

mesmo como um mercenario da linguagem:
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Moisés e Pimentel apareciam as vezes, e alguns
rapazes acanhados vinham pedir-me em segredo artigos
e composicdes poéticas, que eu vendia a dez, a quinze
mil-réis. Isto chegava para o aluguel da casa — e dr.
Gouveia ndo me incomodava. (Ramos, s/d: 32).

Habitei-me a escrever, como ja disse. Nunca estudei,
sou um ignorante e julgo que meus escritos nao prestam.
Mas adquiri cedo o vicio de ler romances e posso, com
facilidade, arranjar um artigo, talvez um conto. (...)
(Ramos, s/d: 45).

Em Angustia, aparece o desprezo pela profissdo exercida em
subserviéncia, sendo que o autor-narrador frequentemente
compara-se a um rato ou cachorro. J& na cronica, escrita em

17 de fevereiro de 1935, Ramos afirma:

Ha uma literatura antipatica e insincera que sO usa
expressfes corretas, s6 se ocupa de coisas agradaveis,
ndo se molha em dia de inverno e por isso ignora que ha
pessoas que ndo podem comprar capas de borracha
(Ramos, 1962: 94).

O literario dialoga com a realidade dura, expondo a crueza do
fazer motivado pela questdo econbmica, critica social
contundente, que ressoa em Seu personagem no romance.

Luis admite:

A minha linguagem é baixa, acanalhada. As vezes
sapeco palavrbes obscenos. Nao os adoto escrevendo
por falta de habito e porque os jornais ndo publicariam,

mas é minha maneira ordinaria de falar quando néao
estou na presenca dos meus chefes. (Ramos, s/d: 49)

E se Luis evita os palavrbes, Julido Tavares possui uma

linguagem rebuscada:

O outro sujeito indGtil que nos apareceu era muito
diferente. Gordo, bem vestido, perfumado e falador, tdo
falador que ficAvamos enjoados com as lorotas dele. Ndo
podiamos ser amigos. Em primeiro lugar, 0 homem era
bacharel, o que nos distanciava. (...) Além disso, Julido
Tavares tinha educacdo diferente da nossa. Vestia
casaca, frequentava os bailes da Associacdo Comercial
e era amavel em demasia. (Ramos, s/d: 48).

Dizia, referindo-se a um poeta morto: — Era um grande
espirito, um nobre espirito. Quanta emocédo! Além disso
conhecimento perfeito da lingua. Artista privilegiado.
Filho de uma puta. (...) Ndo podia ser nosso amigo.
(Ramos, s/d: 49).
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Na crbonica, Graciliano assume a veeméncia de seu

personagem:

Essa literatura € exercida por cidaddos gordos,
banqueiros, acionistas, comerciantes, proprietarios,
individuos que ndo acham que os outros tenham motivo
para estar descontentes. (Ramos, 1962: 94).

Alfredo Pucheu, ao abordar a critica literaria, afirma ser
possivel encontrar aquela que instiga o leitor, desperta-lhe

paixdes e vai além de seu objetivo inicial. Ela

ndo é apenas um meio para atingirem uma lucidez maior
da obra poética paralela a ela, mas que ela ja é, nela
mesma, poema, escrita, criacdo de arranjos animadores
do pensamento. Ao invés de um paralelismo entre critica
e poesia, uma encruzilhada, com bifurcag6es abrindo-se
em desdobramentos. Ao invés de uma hierarquizacao
entre uma pratica menor e uma maior, uma
simultaneidade de forcas correlatas, que se transpassam
e se autonomizam. (Pucheu, 2007: 21)

A relagdo entre a cronica de Ramos e seu romance aponta
como o oficio de jornalista e de literato o impelia a verificar a si
mesmo e aos seus contemporaneos como produtores sociais.
A critica na crdnica esbarra em si mesmo. Junto ao romance
sdo essa “simultaneidade de forgcas correlatas” e explodem
ambas em um processo criativo, no qual ndo pode hierarquizar,
por fim. Encontram-se na encruzilhada criativa que permite a
Graciliano pensar o fazer jornalistico num momento em que se
exige a aproximacdo ao nacional, ao povo e seu linguajar (o
advento do modernismo). E que também os artistas estdo sob

o crivo ferrenho e constante da ditadura.

Em depoimento a Homero Senna, em 1948, Ramos fala:
“Nunca pude sair de mim mesmo. SO posso escrever 0 que
sou. E, se as personagens se comportam de modos diferentes,
€ porque nao sou um so6”. No caso de Luis, de Angustia, a
quantidade de afazeres ao mesmo tempo, a variedade de
pequenos trabalhos, a luta para a sobrevivéncia financeira e a
pressdo social em torno da revolugdo encontram ecos nha

realidade do autor.
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Assim como o0s seus leitores, Graciliano Ramos vivera as
mazelas de uma vida longe dos literatos, como afirma: “Nunca
fui literato, até pouco tempo vivia na roca e negociava. Por
infelicidade, virei prefeito no interior de Alagoas e escrevi uns
relatérios que me desgragaram” (trecho de carta enviada por
Graciliano a Raul Navarro, tradutor argentino, em 1937). Talvez
dai venha sua aspereza com aqueles que ignoram as mazelas
de seus contemporaneos. Ele critica, na cronica, o afastamento

entre a literatura e o publico nos seguintes termos:

Ora, ndo é verdade que tudo va assim tdo bem. Umas
coisas vao admiravelmente, porque ha literatos com
ordenados razoaveis; outras vdo mal, porque 0s
vagabundos que dormem nos bancos dos passeios nao
sdo literatos nem capitalistas. Nos algodoais e nos
canaviais no Nordeste, nas plantacdes de cacau e de
café, nas cidadezinhas decadentes do interior, nas
fabricas, nas casas de cdmodos, nos prostibulos, h&
milhdes de criaturas que andam aperreadas. (Ramos,
1962: 95, grifos meus)

A partir dai, Ramos procura demonstrar as diferengas entre
esses pretensos literatos e o romance de Amado. Ele
apresenta como argumentos favoraveis a aproximagdo da
linguagem literaria com a fala do povo e traz a tona quase que

a mesma expressao de Luis no romance:

Os escritores atuais foram estudar o suburbio, a fabrica,
0 engenho, a prisdo da roga, o colégio do professor
cambembe. Para isso resignaram-se a abandonar o
asfalto e o café, viram de perto muita porcaria, tiveram a
coragem de falar errado, como toda gente, sem
dicionario, sem gramatica, sem manual de retérica.
Ouviram gritos, pragas, palavroes e meteram tudo nos
livros que escreveram. Podiam ter mudado os gritos em
suspiros, as pragas em ora¢fes. Podiam, mas acharam
melhor pér os pontos nos ii. (Ramos, 1962: 95).

E aqui ressurgem os sonhos do frustrado Luis da Silva em
produzir um romance que fizesse a diferenga, em assumir 0s
palavrbes enclausurados pela economia, a politica e até a
sociabilidade, que, escondidos, fazem morrer a indignacao

criativa que deveria caracterizar o oficio do jornalista.

Se em Angustia, Luis da Silva “ndo achava certo era ouvir

Julido Tavares todos os dias afirmar, em linguagem pulha, que
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0 Brasil € um mundo, os poetas alagoanos uns poetas
enormes...” (Ramos, s/d, p. 50), é Graciliano que, na cronica,
reverbera contra a literatura que “acha que tudo esta direito,
gue o Brasil € um mundo e que somos felizes. Esta claro que
ela ndo sabe em que consiste essa felicidade, mas contenta-se
com afirmacdes e ufana-se do seu pais” (Ramos, 1962: 94).

Por sua vez, os jornais prestam um desservi¢co, desinformam e

deformam o leitor:

Escreva um artigo a respeito de salarios, seu Luis.
Bocejo e sapeco uma literatura ordinaria, constrangido.
Sei que estou praticando safadeza. Penso no que
acontecerd depois. Quando houver uma reviravolta,
utilizardo minhas habilidades de escrevedor? (Ramos,
s/d: 158).

A dependéncia econdmica de seu empregador, do jornal e dos
contos e poesias vendidos avulsamente angustia o
personagem-jornalista:  “Eles escrevem assim porque
receberam ordem para escrever assim. Depois escreverdo de
outra forma. E tapeacdo, é safadeza” (Ramos, s/d: 157). O
oficio anula a pessoa: “Seu Luis arrumava no papel as ideias e

os interesses dos outros. Que miséria” (Ramos, s/d: 142).

O que move Luis é o jeito mais rapido de fazer lucro: ele
escreve resenhas superficiais dos livros que recebe pelo
correio e depois os vende ao sebo. Quando alguém lhe pede
opinido sobre um autor desconhecido, afirma ser ruim para

poupar trabalho.

E interessante a passagem na qual Luis da Silva descreve seu
projeto megalomaniaco, sempre de novo sufocado. Ele esta
nu, no banheiro da casa. Sentado, de pernas estiradas, “ddo-se
grandes revolugbes na minha vida” (Ramos, s/d: 132). Nessa
posicdo, Luis visualiza os jornais posicionando-se contra e a
favor de sua obra-prima. O diretor sente ciimes de seu
sucesso. E, é claro, a aprovacédo dos criticos: “Meus parabéns,
seu Silva. O senhor escreveu uma obra excelente. Esta aqui a

opinido dos criticos” (Ramos, s/d: 132).
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Ao abordar a escrita de Jorge Amado, Graciliano, o critico,
volta a afirmar que é perigoso a um romancista aproximar-se
da verdade, sob o risco de ser acusado de falta de imaginagao.
Percebe que a investigacao feita por Amado da a obra Suor um
carater de reportagem. E volta a enfatizar a miséria humana,
gue se expressa mais habilmente na ingenuidade do que na
fala politizada de alguns personagens do livro e que circulava
pelas ruas. Ramos usa como exemplo na crénica uma situacéo

que também aparece em Angustia:

Chega um desses homens, traduz a fala em linguagem
politica, de cartaz — e sentimos um pouco mais ou
menos 0 que experimentamos quando vemos letras
explicativas por baixo de desenhos tracados a carvao
nas paredes (Ramos, 1962: 27).

No romance, quando Luis segue Marina ao local onde esta faz
um aborto, ele se depara com a frase Proletarios uni vos.
Assim, sem virgula e sem traco. No bairro periférico, sujo, era
preciso que 0 pensamento revoltoso fosse revestido da
linguagem apropriada para ser levado a sério:

Aquela maneira de escrever comendo 0s sinais indignou-
me. Nao dispenso as virgulas e os tragos. Quereriam
fazer uma revolugdo sem virgulas e sem tracos? Numa
revolugédo de tal ordem n&o havia lugar para mim. Mas
entdo? Um homem sapeca as pestanas, colabora nos
jornais e isso n3o vale nada? Pois sim. E s6 pegar um
carvao e sujar a parede. (Ramos, s/d: 164-165)

Mesmo gquando 0 personagem se torna antipatico, segue a
demonstrar a forma pela qual o oficio do jornalista, em
particular do critico literario nesse caso, deveria ser
desempenhado. A literatura e a sociedade estdo distanciados
por conta dessa pratica. E tanto fato que Luis da Silva, em
meio aos pobres que bebericam num bar, pensava em “coisas
sagradas. Deus, patria, familia, coisas distantes” (Ramos, s/d,
p. 168) e a seguir desejou “retirar-(se) dali, ingressar de novo
na sociedade dos funcionérios e dos literatos” (Ramos, s/d, p.
168).

O elogio ultimo de Graciliano a Jorge Amado na crénica reside

no fato de conseguir enxergar a presenca do autor no texto:
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Em Suor hd um personagem de carne e 0sso muito mais
importante que os outros: € Jorge Amado, que morou na
Ladeira do Pelourinho, 68 e la conheceu Maria Cabassu
e todos aqueles seres estragados que lhe forneceram
material para um excelente romance (Ramos, 1962: 98).

Talvez seja essa a razado principal do fracasso de Luis da Silva
como escritor e como jornalista. O que ele faz no exercicio de
sua profissdo é usar palavras de outros, € descentrar-se e
desaparecer num discurso que nédo lhe é seu, o que € similar
ao gque ocorre com Pimentel, Moisés e Julido Tavares, cada um

de uma forma.

Considerando o momento histérico tenso, 0os personagens de
Angustia sdo o retrato de uma crise do individuo, sim, mas
também do jornal enquanto instituicdo. Afinal — detalhe
semiotico irdnico — jornal e o livro estdo nas méos de todos 0s
personagens o tempo todo, mas eles nunca extraem desses
objetos a capacidade de mudar sua situagdo. Sao instrumentos
a servico da alienacgéo, da distracdo e da manutencéo do status
quo. A um leitor minimamente atento, como diria Pucheu, da
mesmo nos nervos, afeta e potencializa a reflexdo, fazendo

surgir um novo pensar.
Consideracdes finais

Angustia comeca exatamente com a descricdo do
esvaziamento do narrador. Corpo que nao sente, olhos que
ndo veem, dedos sem noc¢do de si. Impoténcia € a palavra que
descreve bem tal estado. O confronto dessa obra e da crbnica
com o0 pensamento de Graciliano, por sua vez, gera uma
poténcia, derivada, justamente dessa aventura do sensivel
(Pucheu, 2007: 11), da habilidade do autor em amarrar as
experiéncias de sua escrita como jornalista, critico e

romancista numa linguagem que chega para afetar o leitor.

Para Ramos, a atividade jornalistica e literaria encontra-se
enclausurada pelos interesses politicos e econdmicos,
diminuindo a poténcia do ser, inferiorizando-o a condi¢é@o
animal. Na crdnica, a critica aparece de modo mais diretivo e

claro, o que evidencia Luis da Silva como personagem

g



conceitual, e permite acessar o pensamento e a reflexdo do

autor sobre o modo de ser e de estar do jornalista no mundo.
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