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Resumo: A nossa época se caracteriza pelos processos de interacdo cultural
e entrecruzamento de realidades e seus efeitos nas vdrias dimensdes da
vida. A dimens3dao material da cultura toma parte dessas transformagdes,
pelo menos em duas vias: os artefatos influenciam as culturas e estas, por
sua vez, influenciam a concepcdo de artefatos. Este artigo trata do segundo
caso, em que o dinamismo cultural exerce forgas determinantes sobre a
producdo do mundo material. O foco do trabalho foi a andlise da producao
artesanal de artefatos utilitarios em povoados da regido da Barra do Rio
Mamanguape, Paraiba, Brasil, sob o ponto de vista do seu dinamismo no
decorrer da histéria. Os dados foram coletados em pesquisa de campo,
através de entrevistas e registros fotograficos. O levantamento
bibliografico complementou a analise, que nos trouxe a compreensao de
gue mudancas socioculturais e em aspectos ambientais da regido levaram
a transformacgbes significativas na producdo artesanal de artefatos.
Discutimos os significados dessas mudancas para o legado da cultura
material local e iniciamos uma reflexdo sobre as contribuicbes da
compreensdao desses processos para o design, como atividade
configuradora do mundo material e influente nas complexas questdes
socioambientais.

Palavras-chave: Barra do Rio Mamanguape, producdo artesanal, artefatos
hibridos, dinamismo cultural, design

Abstract: Our time is peculiar for the cultural interaction and realities
intercrossing processes and for their effects on the various dimensions of
life. The material dimension of culture take part of these transformations,
at least in two ways: artifacts influence cultures and cultures influence the
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conception of artifacts. This paper addresses the second situation, which
assumes that cultural dynamism affects significantly the material world
production. The paper analyzes the craft production of utilitarian artifacts
in traditional communities in the region of Barra do Rio Mamanguape,
Paraiba, Brasil, from the viewpoint of cultural dynamism throughout
history. Data was collected in field research, with semi-structured
interviews and  photographic  registers.  Bibliographic  research
complemented the analysis that brought us understanding that
sociocultural and environmental changes in the studied region led to
significant transformations in craft production. We discuss the meaning of
these changes for the local material culture legacy and begin a reflection
about what contributions the understanding of these processes can bring to
design.

Keywords: Barra do Rio Mamanguape, craft production, hybrid artifacts,
cultural dynamism, design

1. INTRODUCAO

Varios territdrios distribuidos pelo Brasil sdo habitados por comunidades
autoctones por um longo periodo de tempo - como é o caso dos pescadores artesanais
e caicaras do extenso litoral brasileiro, dos quilombolas e camponeses espalhados nas
vastas areas rurais do pais e dos indigenas da Amazoénia e de outros estados.

Essas populagdes caracterizam-se por um modo de vida distinto do padrao
urbano-industrial e desenvolvem expressdes culturais diferenciadas, com base nas
peculiaridades das praticas sociais e do ambiente vivenciado (DIEGUES, 1994).

Assim, uma rica diversidade cultural ainda resiste fora do contexto das cidades
brasileiras. Por outro lado, sobre essas variantes culturais avancam os processos de
modernizacdo e globalizacdo, com seus diversos efeitos transformadores.

A cultura material é uma das dimensdes da vida afetadas por essas mudancas e
a producdo artesanal de artefatos, caracteristica das comunidades tradicionais, tem
passado por grandes transformacdes (VAN VELTHEN, 1986; VIDAL & SILVA, 1995).

Este artigo descreve as caracteristicas atuais da producdo artesanal de
povoados existentes na regido da Barra do Rio Mamanguape, na Paraiba, e a analisa do
ponto de vista do dinamismo cultural. A pesquisa foi realizada por meio de
levantamento de dados bibliograficos e documentais e de pesquisa de campo — através
de entrevistas semi-estruturadas e registros fotograficos nas comunidades locais.

Mudangas socioculturais e em aspectos ambientais da regido levaram a
transformacdes significativas na producdo artesanal de artefatos. Os produtos desse
processo dinamico sdao: por um lado, a continuidade pontual da producao de artefatos
no estilo tradicional e o seu risco de desaparecimento; e por outro lado, a producdo de
artefatos hibridos, que representam a mesticagem de praticas tradicionais com
elementos inovadores advindos das novas praticas sociais ali desenvolvidas.

Discutimos os significados dessas mudancas para o legado da cultura material
local e iniciamos uma reflexdo sobre as contribuicbes da compreensdo desses
processos para o design, como atividade configuradora do mundo material e influente
nas complexas questdes socioambientais.



2. DESENVOLVIMENTO
2.1 Fundamentos tedricos

2.1.1 Design, ética e aspectos socioambientais

Friedman (2002) define design como um processo que envolve a criacdo de
algo novo (ou a reconfiguracdo de algo que ja existe) para um propdsito; de encontro a
uma necessidade; para resolver um problema; ou para transformar uma situacdo
menos desejavel em uma preferivel.

Para Fry (2009), o papel do design excede os objetivos de dar forma,
funcionalidade e significado simbdlico aos seus produtos. Fry (2009, p.30) escreve que
“everything designed goes on designing”. O autor atenta para a complexidade
relacional do design que, além de conceitualmente e tecnicamente prefigurar a forma
e as funcles operacionais e simbdlicas das coisas, concebe também o seu destino
plural numa trajetéria composta pelas escalas de espaco e tempo. Isso quer dizer que
o design tem a tarefa de prever se os seus produtos terdo uma vida util funcional ou
ndo, ou se serdo agentes para o prejuizo ou beneficio da humanidade, por exemplo.

Essa complexidade implicita na atividade do design agrega pressupostos éticos
de profunda importancia e vdrios autores a discutem sob a dOtica da problematica
socioambiental. As analises apontam para a importancia de repensar essa atividade, ja
que ela tem se orientado mais para os objetivos de mercado e menos para as
necessidades sociais e os problemas ambientais (PAPANEK, 1995; MARGOLIN, 2002;
WALKER, 2002; McCQY, 2003; FRY, 2009; HARLAND & SANTOS, 2009; BONSIEPE, 2012).

Papanek (2009) alerta que o design tem se preocupado muito em satisfazer
vontades e desejos efémeros, enquanto necessidades humanas sdo rejeitadas. Tais
criacdes ameagcam a seguranca e a salde da sociedade, seja através de artefatos
inseguros no uso, ou pelo desperdicio de recursos naturais insubstituiveis, pelo
acumulo de toneladas de residuos decorrentes de mercadorias fugazes, ou pela
escolha de materiais e processos produtivos poluidores (PAPANEK, 2009).

Assim, tais autores destacam a prevaléncia da racionalidade econOmica, a
neutralidade politica e o abandono de valores éticos e das reais necessidades sociais
gue caracterizam a pratica do design. Essa postura permeada pela racionalidade
tecnocientifica, alimentada pela razdo economicista, caracteriza o paradigma em que o
design se insere para dar sua contribuicdo a producdo do mundo material.

Por outro lado, hd a expectativa de construcdo de um paradigma de saber
articulado a complexidade socioambiental e atento a profunda crise que abala a
humanidade. E principio norteador dessa racionalidade a abertura a diversidade, a
interdependéncia e a complexidade (GINZBURG, 1990; SANTOS, 2000; LEFF, 2002).

Nessa perspectiva, conhecer repertérios distintos de expressdes culturais —
saberes, praticas, comportamentos e visdes de mundo edificados a partir de diferentes
contextos sociais e ambientais — mostra-se uma importante via para a diversificacdo da
nossa forma de interpretar a realidade. A partir dai, sdo conservadas as possibilidades
de conceber respostas consistentes e eficazes aos problemas atuais e futuros, inclusive
no que diz respeito a concepc¢ao da nossa cultura material.

2.1.2 Cultura: diversidade e dinamismo



Viertler (2002) entende as culturas como “modos especificos ou padrées que
regem a convivéncia e a sobrevivéncia social por um tempo mais ou menos
prolongado”. A autora considera que o comportamento humano ndo pode ser
explicado isoladamente, mas sim em termos de acdes e comportamentos sociais
derivados de referenciais culturais especificos ao seu contexto social.

Vidal & Silva (1995) explicam que a “cultura se compde de idéias, concepcoes,
significados, sempre reelaborados, ao longo do tempo e através do espaco e que seu
dinamismo acompanha o da prépria vida”. Tais significados e concepcbes se
expressam através das praticas sociais, do discurso, da fala, das manifesta¢des
artisticas de um povo ou através da criacdo dos artefatos incorporados a sua vivéncia.

A cultura humana se expressa numa multiplicidade de formas através do tempo
e do espaco. Tal pluralidade reflete-se dos referenciais especificos préprios das
particularidades do contexto social vivenciado e atrelam-se também a diversidade de
ambientes em que se dd a ocupacao humana (VIERTLER, 2002). Segundo a UNESCO
(2002, p.2),

Essa diversidade se manifesta na originalidade e na pluralidade de
identidades que caracterizam os grupos e as sociedades que compéem a
humanidade. Fonte de intercambios, de inovacao e de criatividade, a
diversidade cultural é, para o género humano, tdo necessdria como a
diversidade bioldgica para a natureza.

Para Durham (2004), os fendbmenos culturais devem ser analisados sob a
perspectiva da dindmica cultural, “do processo permanente de reorganiza¢dao das
representagdes na pratica social, representagées estas que sdo simultaneamente
condicdo e produto desta pratica” (DURHAM, 2004, p. 231). A autora salienta que os
portadores da cultura a reconstituem através de sua elaboracdo da realidade.

Ao dinamismo intrinseco as culturas, somam-se os processos de globalizacdo
cultural e modernizacdo, como fendbmenos de elevada influéncia na configuracdo e
reconfiguracdo dos cddigos simbdlicos e praticas sociais.

Na modernizacdo, segundo Little (2002), estd implicito o processo de
industrializacdo das economias, através de novas tecnologias produtivas e da
transformacdo de formas "tradicionais" de organizacdo social em “sociedades
modernas” e, no caso do capitalismo, fundadas nos principios do liberalismo. Assim, a
modernizacdo, entendida como a transicdo das sociedades tradicionais para as
sociedades modernas, estda vinculada a idéia de desenvolvimento econbmico e
fundada no paradigma ocidental de progresso.

J4 o processo de globalizacdo atua na integracdo e conexdo de comunidades e
organizacbes, a partir da compressdo de distancias e escalas temporais. Essa
integracdo global se dd pela comunicacdo e pelo consumismo global, caracterizando
um “supermercado cultural”, em que identidades se tornam desvinculadas de tempos,
lugares, histérias e tradi¢cdes especificas (HALL, 2005).

2.1.3 Comunidade tradicionais

Grande parte das florestas tropicais e outros ecossistemas ainda nao
degradados pela atividade humana s3o habitados por grupos sociais com
caracteristicas culturais e modos de vida peculiares, distintos da maneira de viver das
sociedades urbanas e industrializadas (DIEGUES, p. 71, 1994).



Essas sociedades sdao comumente designadas de sociedades tradicionais,
comunidades tradicionais ou populagées tradicionais. Arruda (1999) emprega o termo
“sociedades tradicionais” referindo-se a grupos humanos de cultura distinta, que
reproduzem seu modo de vida historicamente e que vivem de forma mais ou menos
isolada, baseada na cooperacao social.

Esses grupos diferenciam-se das sociedades urbanas, segundo Diegues (1994),
por estarem associados a um modo de producdo em que a forca de trabalho e a
propria natureza ndo sdo vistos como objeto de compra e venda (mercadorias) e onde
ha uma grande dependéncia dos recursos naturais e dos ciclos da natureza. Tais
sociedades desenvolvem-se no contexto da pequena producdo mercantil, onde a
dependéncia do mercado ja existe, mas ndo é total, e suas atividades ndo visam
diretamente ao lucro (DIEGUES, 1994).

Sdo caracteristicas das comunidades tradicionais: a) dependéncia da natureza,
dos ciclos naturais e dos recursos naturais com os quais constroem um modo de vida;
b) conhecimento aprofundado da natureza e de seus ciclos, transmitido através da
oralidade, que se reflete em estratégias de uso e manejo dos recursos naturais; c)
nogao do territério ou espago onde o grupo social se reproduz; d) moradia e ocupagao
desse territério por vdrias geracdes; e) importancia das atividades de subsisténcia; f)
reduzida acumulacdo de capital; g) importancia dada a unidade familiar e as rela¢des
de parentesco ou compadrio; h) importancia das simbologias, mitos e rituais; i)
tecnologia simples, de impacto limitado sobre o meio ambiente (DIEGUES, 1994).

O conhecimento ecolégico tradicional (no inglés traditional ecological
knowledge, TEK) fornece as bases para as praticas de uso de recursos em sociedades
nao industriais. Define-se como “um corpo cumulativo de conhecimentos e crengas,
transmitidos através das geragdes pela transmissao cultural, sobre as relages entre os
seres vivos (inclusive humanos) entre si e com o ambiente” (BERKES, 1993).

O TEK pode ser dividido em quatro niveis (BERKES, 1999 apud NORDI, 2000): a)
conhecimento de plantas e animais (identificacdo, distribuicdo e comportamento); b)
sistema de manejo dos recursos (conjunto de praticas, ferramentas e técnicas); c)
conjunto de regras de interagdo social (preocupacao coletiva); e d) visdo do mundo em
gue impera uma ordem conceitual que inclui religido, ética, sistemas de crenca etc.

Berkes (1993) aponta uma série de diferengas entre o conhecimento ecoldégico
tradicional e o conhecimento cientifico ocidental. Dentre elas, a natureza holistica do
conhecimento tradicional e a sua propriedade inclusiva com relagdo ao sistema ético e
moral, em parte baseado na nocdo de ndo separacdo entre “natureza” e “cultura”, que
se configura distante do objetivo de controle da natureza pelo homem.

Nordi (2000) afirma que a ciéncia ocidental separa, por principio, fato e valor.
Elimina do seu meio toda a competéncia ética e baseia sua objetividade na eliminacao
do sujeito do conhecimento cientifico. Enquanto que o conhecimento tradicional
possui componentes intuitivos, espirituais e morais (BERKES, 1993).

2.1.4 Producgdo artesanal e design vernacular

Producdo artesanal, ou artesanato, segundo Martins (1978), se refere ao
regime de trabalho caracterizado pelas técnicas do artesdo e pelo amplo uso das maos,
por vezes com o auxilio de ferramentas simples. Segundo o autor, “artesdo é a pessoa
que faz, a mado, objetos de uso frequente na comunidade. Seu aparecimento foi
resultado da pressdo da necessidade sobre a inteligéncia, aliada ao poder de inovar”.



Como explica Morales (2008) no caso do artesdo, a funcdo projetual e a funcao
produtiva sao articuladas pela mesma pessoa, ao passo em que, no design industrial,
essas duas funcdes foram separadas.

O artesdo é o sujeito de todo o processo de producdo, articulado em vdrias
etapas de execucdo. Assim, o oficio se particulariza pela concentracdo do trabalho em
uma so pessoa (contrdria a divisdo do trabalho) e ainda pela ndo separacdo entre
elaboracdo mental e trabalho manual. Nessa atividade, o produtor tem o
conhecimento e dominio de todo o processo, inteiramente realizado pelo seu gesto e
guiado por sua “elaboracdo consciente” (MARTINS, 1978).

Os produtos do artesanato sdo pecas originais que expressam a subjetividade
de seu produtor e as particularidades culturais em que se contextualizam, além de
refletirem também caracteres econémicos, sociais, politicos, ambientais e tecnolégicos
(MORALES, 2008).

A producdo artesanal, segundo Morales (2008), ocorre em dois contextos
diferentes: o dos camponeses e indigenas, em que os objetos sdo produzidos em
complementaridade as atividades agricolas e ao trabalho doméstico, com baixo
investimento em matéria-prima e para atendimento das necessidades locais; e a
producado voltada para mercados especializados, que atende a maiores demandas.

As culturas tradicionais e os recursos naturais locais geralmente oferecem uma
identidade particular a producdo artesanal realizada nos povoados. A criagcdao desses
objetos integra tanto o conhecimento histérico local, ou de sua etnia, como o
conhecimento técnico sobre o uso dos recursos do entorno e a expressao individual de
quem produz (MORALES, 2008).

No campo do design utiliza-se o termo design vernacular para tratar da
producdo artesanal de artefatos. Assim como, as expressdes “design ndo-profissional”
(PACEY, 1992), “pré-design” (MAGALHAES, 1997) e “design espontineo” (SANTOS,
2003), o termos refere-se as solucdes materiais independentes do contexto académico
ou de qualificagdes institucionais (LAWSON, 1980 apud REITAN, 2007).

Na visdo de Walker (2002), design vernacular refere-se a produgao de artefatos
pelas culturas tradicionais, caracterizada pela criatividade, uso de recursos limitados e
disponiveis em seu ambiente e com forte valor simbdélico freqlientemente embutido
nos objetos, cujos valores transcendem os beneficios funcionais.

Ja Santos (2003) desdobrou esse tema com foco em grupos sociais urbanos e
entendeu “design espontaneo” como a “pratica de resisténcia criativa de procurar
solucdes engenhosas aplicaveis a resolucdo de problemas concretos, num contexto de
severa falta de recursos” (SANTOS, 2003).

2.2 Métodos

As técnicas de coletas de dados foram os levantamentos bibliografico e
documental e a pesquisa de campo. Em campo foram utilizadas os procedimentos da
entrevista, da observacado direta e dos registros fotograficos.

Com as entrevistas foi possivel caracterizar a producdao artesanal da regido,
assim como obter outras informacdes pertinentes de forma espontanea no decorrer
de cada relato oral. Além de roteiros semi-estruturados, foi utilizado um banco de
imagens, isto é, um conjunto de fotografias de artefatos artesanais caracteristicos da
regido Nordeste e do contexto litoraneo. Esse instrumento foi utilizado para facilitar a
interacdo com o entrevistado e a sua compreensao em relagdo ao objeto de estudo.



A amostragem foi intencional, adequada a busca especifica por artesdos e
artefatos. A investigacdo foi realizada com a ajuda de um informante-chave nos
seguintes povoados: Barra de Mamanguape, Lagoa de Praia, Praia de Campina,
Tanques, Sitio Saco, Tavares, Cravassu, Rio Tinto, Camurupim e Tramataia.

2.2.1 Area de estudo

A area de estudo esta situada na Bacia Hidrografica do Rio Mamanguape, no
litoral norte, e abrange porc¢des do territério dos municipios de Rio Tinto e Lucena, no
estado da Paraiba, Brasil. Observa-se uma rica diversidade de ambientes nessa regido:
remanescentes de mata atlantica e restinga, arrecifes costeiros, dunas, falésias, ilhas,
croas, camboas e apicuns (NISHIDA, 2000).

Os povoados dali caracterizam-se pela mistura cultural dos indigenas
potiguaras, negros e europeus. Formaram-se modos de vida adaptados as
peculiaridades dos espacos ocupados e as relacdes estabelecidas com os recursos
naturais disponiveis. A maioria das comunidades esta situada em ambiente rural e
interage diretamente com os ecossistemas. Praticam a agricultura de subsisténcia, a
coleta de frutos, a extracdo de madeira, a pesca e o extrativismo de moluscos e
crustaceos (CUNHA et al., 1992; EMBRAPA, 2008).

No ano de 1993, foi criada a Area de Protecdo Ambiental (APA) da Barra do Rio
Mamanguape, uma unidade de conservacdo que abrange 16.400 ha dos territérios dos
municipios de Rio Tinto e Lucena. O principal objetivo da APA é a conservagao do
habitat do peixe-boi marinho e das areas de manguezal e mata atlantica que ali
permaneceram com o passar da histéria (BRASIL, 1993).

2.3 Resultados e discussao

A producgdo artesanal atual dos vilarejos situados na regidao da Barra do Rio
Mamanguape, assim como no passado, articula-se profundamente com as atividades
domésticas e de subsisténcia ali praticadas. A vida e o ambiente doméstico
frequentemente s3ao penetrados pelas atividades de trabalho, o que faz comum o
compartilhamento de artefatos utilitarios nessas duas esferas.

Como explicou Martins (1978), a necessidade de atender a uma funcdo e a
frequéncia de sua incidéncia determinam a producdo de um artesdo em uma
comunidade. Nesse caso, as atividades de subsisténcia, a pesca e a agricultura, fizeram
surgir uma cultura material integrada ao trabalho cotidiano nos ambientes de pesca e
da roca e também para o consumo dos produtos dessas atividades produtivas no
ambiente doméstico.

A producdo de artefatos também estd diretamente relacionada aos recursos
naturais existentes na regido (MARTINS, 1978; VIDAL & SILVA, 1995). Na regido
estudada, os principais materiais vém das matas, e s3o recursos vegetais
tradicionalmente utilizados através das geracbes, por meio de técnicas e
conhecimentos detalhados sobre as plantas e ambientes especificos.

Essa vocacdo natural resultou numa producdo artesanal caracterizada pela
fisionomia dos trancados, técnica que tem origem na interacdo intima das diversas
tribos indigenas brasileiras e a natureza e que remete ao inicio da histéria da
humanidade (VIDAL & SILVA, 1995).

Os artefatos sdo produzidos com vdrias técnicas de entrancamento das fibras
vegetais e o0 seu uso no cotidiano também é diversificado. Nas culturas indigenas, a



funcionalidade dos objetos produzidos com essa técnica variam entre o
armazenamento de pertences individuais, o transporte e o processamento de
alimentos e também o adorno pessoal (VAN VELTHEN, 2007).

Outros usos foram atribuidos aos artefatos locais (ver Figura 1), como
armazenar alimentos na cozinha e guardar uma variada gama de itens domésticos ou
de trabalho, e capturar peixes e caranguejos. Tais objetos sdo destinados ao
autoconsumo pelos artesdos ou produzidos sob encomenda para vizinhos e familiares.

As expressdes materiais da cultura local sao também reflexo da mistura cultural
desdobrada na regido, com fortes influéncias dos seus primeiros habitantes, os
indigenas potiguaras, além dos elementos culturais europeus e africanos que se
juntaram posteriormente.

Outros processos culturais que ali se desenrolaram foram determinantes para
as feicoes atuais dessa atividade artesanal. As transformacgdes realizadas pelo homem
no ambiente e na sua configuracdo territorial no decorrer da histéria, assim como os
reflexos socioculturais e econémicos dos processos de modernizacdo e globalizacdo
que ali atuam, agiram como importantes modeladores das praticas de producdo de
artefatos artesanais.

As mudancgas ambientais e na configuracdo do territério desencadearam
principalmente efeitos no acesso aos recursos naturais e ambientais, tanto no que diz
respeito aos recursos vegetais essenciais a producdo artesanal, quanto aqueles
necessarios a reproducdao do modo de vida tradicional local, permeado pelo uso de
artefatos produzidos localmente.

As transformac¢des no ambiente se devem em grande medida a devastacdo de
enormes areas de Mata Atlantica a partir dos anos 1970 para a implantagdo da
monocultura da cana de agucar. A expansdo da atividade canavieira promoveu o
desmatamento de vastas areas de matas, limitando o acesso dos artesdos a matéria-
prima, tanto pela consideravel diminuicdo das areas de mata, quanto pelas longas
distancias dos fragmentos remanescentes.

A esses obstaculos, somam-se ainda as medidas gestoras de preservacao
ambiental recentemente determinadas para essa regido, motivadas pelas ameacas
advindas da exploragdao excessiva dos canavieiros no territorio historicamente
habitado por pequenos povoados que ali reproduziam a sua cultura de subsisténcia.

As limitagdes dos habitantes locais ocorrem também com relagdao as suas
atividades tradicionais de subsisténcia. O avanco dos canaviais, a especulacdo
imobilidria e as medidas de conservacdo do ambiente criadas para a regido reduziram
drasticamente as praticas de agricultura de subsisténcia.

O acesso restrito e a reduzida disponibilidade de recursos naturais (matérias-
primas e terra), junto ao desaparecimento de atividades produtivas caracteristicas da
regido, alavancaram mudancas profundas no modo de vida local, como a transferéncia
dos habitantes locais para o trabalho assalariado. Tais transformacdes refletiram-se no
guase desaparecimento do oficio de artesdo, diminuindo notavelmente a producdo
dos artefatos utilizados tradicionalmente no cotidiano local.

Um exemplo dessa realidade é a queda drastica da producdo da mandioca e
dos alimentos processados a partir desse vegetal. Isso levou ao desuso e
desaparecimento das casas de farinha, assim como fez rarear a producdo das
urupemas (ver Figura 1, item [4]), as peneiras circulares utilizadas principalmente



nesse processo produtivo e na produgao de alimentos derivados da mandioca (farinha,
tapioca, beiju) e do milho.

Dentre os artefatos tradicionais que foram encontrados temos também as
cestas e os cestos ou balaios (ver Figura 1, itens [3] e [6]), antigamente muito utilizados
na agricultura para transportar a producdo. Essa permanéncia se deve talvez a grande
versatilidade funcional desses objetos, que varia entre o armazenamento de pertences
pessoais, transporte e tratamento do pescado, armazenamento de alimentos no
ambiente doméstico, decoracdo e outros usos diversos, apresentando-se em diversas
dimensdes e formas.

Figura 1: Artefatos da producgdo artesanal na regido da Barra do Rio Mamanguape
Fonte: Elaborada pela autora, com base na pesquisa realizada

O sambura (ver Figura 1, item [2]) é uma variagdo dos cestos que possui tampa
e alca para ser utilizado a tiracolo pelo pescador. Enquanto o trabalho continua, o
pescado armazenado no recipiente permanece vivo por estar mergulhado na agua,
mantendo-se fresco para o consumo. Segundo os artesdos, a sua producdo é mais
dificil devido a variacdo do didmetro do seu corpo. Esse artefato é mais raro do que os
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cestos sem tampa, devido a sua funcdo especifica na pesca, em que tem sido
substituido pelo uso de sacolas, baldes e outros recipientes plasticos.

Apesar das mudancas notadas, como o uso predominante das redes de pesca
industrializadas, armadilhas de pesca também s3o produzidas artesanalmente, como é
o caso do covo (ver Figura 1, item [8]).

O covo é um artefato tradicional utilizado para a captura do amoré, espécie de
peixe de mangue, e do caranguejo. Esse artefato tem formato cilindrico, com uma das
extremidades achatada e onde também se encaixa uma tampa (por onde se retira o
pescado ao final do seu uso). A outra extremidade é circular e possui a “sangra”, um
elemento conico que permite a entrada das presas, mas que dificulta a sua saida, pois
possui pontas afiadas. Esse processo é complementado pelo posicionamento do objeto
a favor da correnteza do rio.

No tempo passado, o covo era feito apenas com o uso de fibras vegetais. Hoje
percebemos a combinacdo dessas fibras com o reaproveitamento de materiais
industrializados, como os corddes de ndilon encontrados na praia e usados na
amarragao.

Uma nova versao do covo foi identificada (ver Figura 1, item [7]) em campo.
Esse artefato foi produzido com a reutilizacdo de garrafas PET, perfurado em todo o
seu comprimento, para permitir a sua funcionalidade.

J4 o calcado (ver Figura 1, item [1]) representa a combinac¢do da antiga
necessidade de proteger os pés, relacionada a catacdo de caranguejo no agressivo
ambiente do manguezal, com a inovagdo material da camara de ar de pneus.

A nova versdao do covo, a vassoura (ver Figura 1, item [5]), bem como outros
artefatos observados em campo, combinam conhecimentos e técnicas tradicionais,
recursos naturais locais, novos materiais disponiveis (residuos e outros elementos
industrializados) e as inovacdes de saberes e técnicas destes decorrentes. Tais
“artefatos hibridos” (BURKE, 2003) representam uma adaptacdo as transformacdes
ambientais e socioculturais na dimensdo material da cultura da regiao.

As principais implica¢gdes da dinamica sociocultural e ambiental analisada para
a cultura material da regido incluem, por um lado, o rareamento do oficio de artesao e
até o desaparecimento de itens da cultura material tradicional e, por outro lado, o
surgimento da producao hibridizada de utensilios que, contextualizados no dinamismo
cultural, permanecem necessarios no cotidiano dos seus produtores.

O legado da producdo artesanal estudada representa uma tentativa insistente
de reproducdo social e cultural autébnoma, diante da influéncia de tantos fatores que a
inibem e que a tornam dependente do contexto urbano, industrial e globalizado. Os
artefatos encontrados refletem a mesticagem rural/urbana, local/globalizada,
natural/industrializada e materializam solucbes para situagbes cotidianas de
subsisténcia e da vida doméstica.

3. CONSIDERACOES

A analise realizada a respeito da dindmica da producdo artesanal de artefatos
na regido da Barra do Rio Mamanguape permitiu relacionar processos socioambientais
e culturais complexos e a producdo do mundo material.

Pudemos ilustrar que a producdo de artefatos se adapta a processos criticos,
como a escassez de recursos e a privacao de um modo de vida tradicional de uma
regido, e persiste no seu objetivo basico de facilitar as atividades humanas.
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Vivenciamos notdaveis processos criticos socioambientais e a esses processos a
complexidade é inerente. Se o design é a atividade projetual especializada responsavel
por grande parcela da producdo de objetos no mundo urbano e industrial, temos o
alerta de que é necessario investir profundamente na formacdo de designers capazes
de formular propostas a altura da complexidade intensificada pela nossa condicao.

Parece um desafio atual para o design racionalizar a complexidade do mundo e
superar os problemas de compreensao e analise advindos da separacdo entre funcao
projetual e funcdo produtiva no exercicio da producdo do mundo material. Assim,
parece pertinente inserir o design no atual desafio epistémico e criativo de formular
conhecimentos que tentem melhor compreender a realidade, com os objetivos de
diminuir o empobrecimento ocasionado pela exagerada especializacdo do saber e
aumentar a frequéncia de solucdes consistentes e preocupadas com as questdes
relevantes da nossa época.
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