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Resumo: A proposta deste trabalho é dar uma contribuicdo para a
divulgacao do design Zero Waste (também conhecido como Residuo Zero),
abordagem em que os designers de moda, durante o processo criativo,
elaboram seus projetos visando antecipadamente a reducdo do residuo
téxtil do processo produtivo. Neste artigo apds uma retomada na
historiografia do vestudrio de seu uso ao longo dos diversos séculos foram
realizadas descricGes e apresentacbes de diversos profissionais que
apresentam em seus projetos de vestuario o conceito de Zero Waste, as
diferentes técnicas que sdo utilizadas e enfoques que sdo utilizados por
eles e as questdes fundamentais relativas a essa metodologia.
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Abstract: The purpose of this paper is to give a contribution to the
dissemination of the design Zero Waste, approach in which fashion
designers during the creative process developed their projects in order to
advance the reduction of textile waste from the production process. In this
article there are descriptions of various professional presentations that that
feature in their designs of clothing the concept of Zero Waste and the
fundamental issues relating to this methodology.
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1. INTRODUGCAO

O sistema da moda esta inserido dentro da sociedade de consumo. A cada dia o
ciclo de seu produto se torna cada vez menor, fazendo com que haja lancamentos
freqlientes e como consequéncia, a substituicdo de pecas que ndao mais estdo sendo
utilizadas (MCQUILLAN & RISSANEN, 2011). A industria do vestuario descarta cerca de
15% do que produz, o que a longo prazo gera um problema de grandes proporgdes:
este prejuizo nao é sé financeiro como também socioambiental.

Dentro da consciéncia da gravidade desta situacdo, vista como natural por
muitos dos que integram o processo de producdo é que surge o Zero Waste, também
denominado Residuo Zero, principio que busca eliminar o descarte de tecido no



processo produtivo. Envolve uma maneira diferente de atuar por parte do designer, ja
que é dois importantes momentos — o do projeto de criagdo do vestuario e o do
planejamento da reducdo do descarte — ocorrem simultaneamente.

O Zero Waste ainda estd sendo difundido no mundo da moda. Inicialmente foi
utilizado pelos europeus, mas ja transcende o Velho Continente. Mesmo inserido no
conteldo de escolas de desenho nos Estados Unidos e de ter pecas elaboradas
segundo esta abordagem presentes nas Semanas da Moda de Londres, ainda ha pouca
bibliografia sobre o tema. A relevancia deste artigo esta localizada no fato de buscar
sistematizar e apresentar as diferentes abordagens dessa metodologia, que ainda é
pouco conhecida, principalmente no meio académico brasileiro, para que futuros
designers de moda, entre outros, possam ter acesso a ela.

A proposta de muitos que trabalham com a metodologia do Zero Waste inserido
no processo de producdo de pecas de vestuario na contemporaneidade é apresenta-lo
ndo como um elemento que impede a criatividade, mas como um novo modo de
trabalho criativo, vidvel, no qual as diversas etapas produtivas se encontram
interligadas para a confeccdo de roupas sustentaveis e com informacdes de moda. A
principio abordaremos historicamente o aproveitamento integral do tecido e o seu uso
por parte de alguns criadores de moda. Portanto serdo realizadas descrigdes sobre o
processo criativo dos principais designers que trabalham dentro do enfoque Zero
Waste (Residuo Zero), explicitando o seu modo de projetar o vestuario. Também serao
levantadas questdes fundamentais pertinentes a essa concepg¢do de design e sua
insercdo no processo produtivo.

2. ZERO WASTE

Zero Waste é considerado como
uma meta que é ética, econGmica, eficiente, visiondaria, para orientar as
pessoas em mudar seus estilos de vida e praticas sustentaveis para emular
ciclos naturais, onde todos os materiais descartados sdao projetados para
tornarem-se recurso para outros usarem. (DUARTE, 2013)

Isso significa que estao envolvidos diversos fatores dentro desse enfoque, sendo que
um deles, o ético, se relaciona diretamente com uma visdo sustentavel de mundo.
Mais do que isso essa metodologia “significa projetar e gerenciar produtos e recursos
para evitar e eliminar sistematicamente o volume e a toxidade dos residuos e
materiais, conservar e recuperar todos os recursos, e ndo queimar ou enterra-los”
(DUARTE, 2013).

Esta visdo é contemporanea, e implica que o designer, durante o momento
criativo, ja tenha em mente outras etapas do processo produtivo, como uma
modelagem que possibilita o encaixe perfeito das pec¢as que compde o vestuario a ser
projetado, de modo que ndo deve ocorrer nenhum descarte do tecido com o qual ele
serd confeccionado. Portanto para que se logre este fim, diferentes metodologias
podem ser utilizadas — por exemplo, modelagem plana, tridimensional — para que a
elaboracdo da peca projetada.

Portanto, a ideia por tras do Zero Waste — o completo aproveitamento do
tecido — vem sido aplicada, ao longo da histéria, na confeccdo do vestuario. Desde a
Antiguidade, sempre houve povos que, com pecgas retangulares dispostas junto ao
corpo, o cobriram. Segundo Kohler (2009) os egipcios do Antigo Império (c. 3.000 a.C.)
usavam uma tanga e manta na qual se embrulhavam. Mais tarde (c. 1.000 a.C.) foi
introduzido o kalasiris, que nada mais era que uma tunica, semelhante a um saco,



costurado lateralmente: alguns com orificios para as mangas e as cabecas, outros
usados na altura do dorso ou da cintura. Os sirios e fenicios, em 2.300 a. C., se
enrolavam com tecido na altura da axila e uma das suas extremidades era jogada para
trds, sobre o ombro, para ser unida a outra ponta: também vestiam uma capa, sobre o
ombro. Os hebreus (1.000 a.C), além de uma camisa, usavam um tecido retangular
enrolado ao qual ajustavam com um cinto junto ao corpo. Com o passar do tempo
ganhou a forma de caftd — que posteriormente tornou-se uma sobreveste, com as
laterais abertas. Os gregos, por sua vez, trajavam trés pecas: o quiton — composta por
dois retangulos, pregueados, unidos por broches ou elementos metalicos -, uma
sobreveste (o peplo) — em formato tubular e ajustavel no ombro — e uma capa (a
clémide), jogada no corpo. Enquanto a estrutura do vestudrio permanecia a mesma, as
dobras e pregas feitas pelos usuarios para o ajuste ao vestir, variavam segundo a
época, sofrendo alteracdes durante o passar dos séculos.

Se essas pecas ja ndo mais constam do vestuadrio atual, ha outras que perduram
até hoje e que seguem a modelagem de completo aproveitamento do tecido. E o caso
do traje tipico japonés, o quimono, que mantém a mesma estrutura de seus
primérdios, confeccionado a partir de pecgas retangulares. O corte estd condicionado a
largura do tear e o comprimento varia de acordo com o tamanho do usuario. H4 uma
costura no meio das costas, além das laterais. Para os ombros, faz-se uma abertura,
tracando uma reta perpendicular a lateral do quimono. A parte do tecido que é
utilizada para a gola, os painéis (okumi), as mangas e a faixa sdo retiradas das
extremidades do tecido, que é completamente aproveitado. Outra peca tradicional
que perdura até os nossos dias é o sari, usado pelas indianas. Composto por um tecido,
de 4 a 9 metros de comprimento enrolado junto ao corpo feminino, possibilita
variadas formas de amarragcdo. Além dos casos ja citados, nos trajes e alguns
acessorios dos indios da América Latina ha o aproveitamento integral do tecido, ao
explorar a forma retangular em ponchos, mantas, e a quepirina, pe¢a na qual as incas
levam o material que coletam no campo e no qual também trazem os seus filhos junto
ao seu corpo.

A partir da Idade Média a vestimenta passou por uma importante
transformacdo: devido o contato com o Oriente, onde a técnica do corte do tecido ja
era adotada desde 600 a.C., as pecas do vestuario tornam-se mais ajustadas ao corpo
do usudrio. Ele, porém, com suas curvas e volumem, exigia uma modelagem da
indumentdria mais elaborada. Foi no Renascimento, “onde os grandes avancos
ocorridos neste periodo representam a base de todos os processos metodoldgicos de
modelagem da atualidade” (SOARES, 2009, p.242), que efetivamente o tecido é
ajustado ao corpo através de cortes e recortes no tecido. O surgimento dos moldes e
da arte da modelagem marcam o inicio da “personalizacdo do vestuario” — nesse
momento ndo havia preocupacdo com o descarte de tecidos ndo aproveitados na
elaboracdo do modelo desejado.

Pode-se dizer que a precursora do reaproveitamento do tecido na confec¢do de
roupas foi Madame Vionnet (1876-1975). Em 1912 decidiu retomar as tunicas
classicas, gregas e egipcias, e prop06s pecas fluidas, drapeadas, numa redescoberta das
formas femininas, apesar da silhueta de linha reta de seus modelos. Vionnet trabalhou
no viés, o que deu leveza as suas criacdes. Seus tecidos possuiam mais de 2 metros de
largura e usava em seus modelos formas geométricas (Figura 1) — quadrado, retangulo,
triangulo e até mesmo a espiral— além das formas organicas. Diferente dos outros



estilistas, ndo realizava nenhum croqui: trabalhava diretamente sobre um manequim
em miniatura, utilizando a técnica que hoje chamamos de moulage: passando o
modelo para escala humana assim que obtinha o resultado desejado. E importante
comentar que nem todas as suas criacdes usavam integralmente o tecido. Além das
drapeados, dobras eram empregadas e embelezavam pelo efeito produzido. Segundo
Mendes & Haye (2009, 90-91) “Vionnet era excepcional pelo fato de ndo costurar seus
drapeados e esperar que as clientes executassem uma série de manobras habilidosas
para alcancar o visual desejado.”- o que a faz ser sempre citada por aqueles que
estudam o Waste Zero.

Figura 1 — Criagdo de Madame Vionnet a partir de formas geométricas. Fonte: KIRKE, 1998.

Outro nome que merece ser mencionado é o da estilista Claire McCardell
(1905-1958), que na década de 20, foi muito importante para a industria da moda
americana do pods-guerra. Buscava a funcionalidade das pecas e o conforto, sem
desprezar a feminilidade (Figura 2). Influenciada por Madame Vionnet, adotou o corte
viés e roupas que envolviam o corpo feminino, fechadas por nés e/ou amarragdes.
Assim como a francesa, trabalhou com a silhueta reta, tipica dos anos 20, e criou
modelos sob uma perspectiva de economia da matéria-prima no tocante ao descarte
de material. Usou tecidos de maneira inédita, chegando inclusive a criar um vestido
em que nao se distingue a frente das costas, onde a cintura ndo era determinada e em
gue as amarragdes é que possibilitavam o seu uso diferenciado. Foi McCardell quem
inventou o vestido envelope (BAUDOT, 2008). Embora nem todas as suas pecas o
aproveitamento do tecido era integral, conseguiu aproveita-lo de modo muito mais
racional em uma época de escassez, fazendo uso de muitas amarra¢des, drapeados,
cortes geométricos, bolsos chapados etc em suas criagdes.

Figura 2 — Roupa de banho criada por Claire McCardell. Fonte: FIT Museum. Disponivel em
<http://www.fitnyc.edu/museum.asp>



A grande pioneira do Zero Waste é a canadense Dorothy Burnham (1911-2004),
que em 1973 publicou um livro chamado Cut my cote (Figura 3), em que sistematizou
suas pesquisas histdricas sobre o vestudrio, abordando como cada peca pode ser
confeccionada, os tecidos a serem utilizados, sua modelagem e o modo como deve ser
montada (costurada) a partir da reproducdo de modelos usados durante o longo da
histéria da moda, de modo a facilitar a reconstrucdao das pecas. Salientou — e é
perceptivel — como no vestudrio tradicional havia um uso racional do tecido, sem que
0 a roupa deixasse de apresentar outros elementos a sua funcdo, como por exemplo, a
ornamentacdo, diferenciacdo simbolica, filiacdo social (JONES, 2005). Afirmou que,
com o passar do tempo, o desperdicio passou a ser um elemento frequente e até
ignorado no processo produtivo. Para ela, ao oferecer pecas onde o corte e o encaixe
das pecas sdo realizados com total aproveitamento do tecido, agrega-se outro valor ao
produto: o da sustentabilidade.

Figura 3 — Casaco festivo de fazendeiro da Transilvania de 1890. Contracapa do livro Cut my cote.
Disponivel em <http://theperfectnose.wordpress.com/2013/01/10/book-review-cut-my-cote-by-
dorothy-k-burnham/>

Um grande divulgador das ideias do Zero Waste foi Bernard Rudofsky (1905-
1988), arquiteto, fildsofo, designer, curador, devido as varias mostras instigantes que
montou. Em 1947 em Are Clothes Modern? exp0s, no Modern Museum de Nova York,
varias pecas de Claire McCardell e outros, com destague para as que havia
aproveitamento do tecido de modo completo ou mais racional. Na ocasido havia
proferido uma polémica palestra em que questionava o vestir da época, por ele



considerado inadequado, e langou suas reflexdes pessoais sobre o vestir e o fazer no
setor do vestuario.

Outras experiéncias de moda mais sustentdvel surgem no final do século XX em
diversos locais do mundo, com predominancia nos paises europeus. Apesar de
numericamente inferior, os Estados Unidos tem investido muito nesta area, inclusive
com a criacdo de cursos dentro da grade curricular da Parson The New School of
Design, escola de moda e design de Nova York, que oferta a disciplina de Zero Waste a
comunidade académica, possibilitando que os designers produzam pegas que pensam
na eliminagao do desperdicio de tecido desde o seu inicio do processo criativo. Dessa
forma a planificacdo e o corte sdo etapas que surgem junto a criacdo e ndo como mais
uma das etapas do processo de producdo. Desde o inicio o projeto esta pensado com
base na sustentabilidade, no sentido de ndo produzir nenhum residuo, ou de reduzi-lo
ao maximo. Nesse enfoque toma-se como ponto de partida a visualizacdo prévia em 2
e 3 dimensdes, uma vez que é um planejamento integrado da criacdo, modelagem e
planificacdo do corte das pecas, sem descuidar da preocupacdo com a presenca de
informacdo de moda. Para a viabilizacdo dessa metodologia, o projeto do design - a
peca do vestuario — pode ter como ponto de partida a elabora¢do do molde do modelo
e a sua confec¢do. Em outros casos, o caminho é o inverso: os moldes sdo tracados
apo6s serem aprovados em um projeto realizado tridimensionalmente. Sdo muitas as
maneiras como a abordagem do Zero Waste é utilizada. Também sdo vdrios os nomes
dos profissionais que a pesquisam. Abordaremos apenas os que se destacam
internacionalmente na busca pela reduc¢do do desperdicio téxtil.

Figuras 4 e 5 — Vestido e estamparia em tecido de seda para o vestido Chinese Squares, colegao
primavera-verao 1980. Copyright Zandra Rhodes. Disponivel em
<http://hollymcquillan.com/2011/03/28/yieldzandra-rhodes-chinese-squares/>

A inglesa Zandra Rhodes é uma das pioneiras na confeccdo de pecas do
vestuario elaborada segundo o enfoque Zero Waste. Desde os anos 70 faz uso de
material organico em suas cria¢des, utiliza trabalhos manuais (bordados, trico, croché)
em suas criacoes, além de estampas diferenciadas — é também uma designer téxtil.
Incursiona nesse enfoque principalmente para o maximo do aproveitamento das
estampas presentes nos tecidos. Este foi o caso do vestido Chinese Squares (Figuras 4 e



5), onde o corte geométrico do tecido foi realizado para ndo perder o que foi pintado a
mao, valorizando inteiramente a estampa: esta se encontra visivel, em uma peca que
envolve o corpo feminino, sem nenhum tipo de costura. Apenas as ourelas foram
retiradas. A sua atuagdo dentro do Zero Waste se da pela utilizagdo da modelagem
plana, técnica em que os moldes sdo elaborados em funcdo das medidas do corpo
humano e dispostos sobre o tecido para serem cortados.

O finlandés Timo Rissanen é o grande nome nos Estados Unidos. Professor da
escola Parsons (Nova York), trabalha com Zero Waste e é um especialista da area. Sua
tese de graduacao foi sobre Madeleine Vionnet e como ela influenciou estilistas como
Claire McCardell, Issey Miyake e Galliano. A partir desse estudo é que percebeu a
viabilidade da eliminacdo completa de residuos no design de moda e decidiu retomar o
modo como eram confeccionadas as pecas do vestuario na Antiguidade, para estuda-
las e colocd-las em pratica. Ao aprofundar suas investigacdes, Rissanen percebeu que
havia a necessidade de adaptar o seu olhar. Parte do planejamento: usa a modelagem
plana e o encaixe das bases dos moldes como um quebra-cabeca, dispondo-as sobre o
tecido e estudando as diversas alternativas visando o aproveitamento do mesmo, na
criacdo da peca de roupa desejada, conforme o modelo projetado. Ao conseguir
realizar esta primeira fase é que sdo definidos e desenhados os moldes definitivos e o
proximo passo € o encaixe. Rinassen utilizou esse método em sua grife, denominada
Usvsu, (Austrdlia) — voltada para o segmento masculino —, durante os anos 2000 a
2004. A sua experiéncia pratica e o doutorado na area - Fashion Creation Without
Fabric Waste Creation — o tornam uma importante referéncia no tema de
sustentabilidade e moda.
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Holly McQuillam, neozelandesa, sempre foi sensivel a questdo ambiental e de
sustentabilidade. Para ela Zero Waste é uma forma de buscar um novo modelo de
producdo e criacdo no design de moda, pela completa eliminacdo de desperdicio.
Sente-se desafiada por buscar novas maneiras de empregar este método, que implica
um projeto de criacdo melhor planejado: seu processo produtivo tem com ponto de
partida uma ideia bastante ampla — uma peg¢a ou mesmo um detalhe de uma roupa, ou
mesmo uma silhueta definida a partir de uma parte do corpo. Sé entdo ela comeca



seus estudos de como se dara o encaixe dos moldes, levando em conta o tecido a ser
utilizado — largura e caimento (Figura 6). MCQuillam faz todo o projeto no
computador, e nem sempre usa as bases para elaborar o molde. Planeja previamente
os locais onde havera costura, define as formas e linhas para criar a peca que vista o
corpo da forma mais ou menos esperada: isso porque essa etapa corresponde a 85%
do projeto. O restante estd compreendido na experimentacdo: um molde em escala
reduzida é tracado para que haja a pilotagem e sejam realizados os provaveis acertos.
Muitas vezes a tela usada é em tamanho natural para que o conforto seja avaliado —
item que a estilista preza tanto quanto o Zero Waste. Portanto para essa fase ela faz
guestdo de testar e avaliar o resultado em si mesma. Segundo seu ponto de vista esse
método é uma nova forma de atuar: envolve mudanca de foco no processo criativo,
exige o controle total do designer sobre a sua criacdo para que faca o aproveitamento
de tecido com o surgimento de formas, linhas e espagos inusitados.

PRECARIOUS CUT reverse encineereo

Figura 7 — Criacdo de Holly McQuillam com o uso do processo Precarious Cut. Disponivel em
<http://hollymcquillan.com/2009/09/14/precarious-cut-reverse-engineered-zero-waste-garment/>

O estilista britanico Julian Roberts é inventor de um método, com o qual
trabalha desde 1999, diferente de todos os ja mencionados: o Subtraction Cutting. Ele
parte do tecido: o molde é representado como um espac¢o negativo, ou seja, o espacgo
qgue dele sera subtraido. Criador da escola de moda na Hertfordshire University, Reino
Unido, realiza palestras em todo mundo divulgando o seu método, que permite que
pessoas, sem conhecimento de modelagem e sem o uso de calculos matematicos
construam criativas pegas do vestuario. O ponto de partida é o espaco oco da roupa,
gue é ocupado pelo corpo: ndo ha a preocupag¢ao em definir previamente o que é
frente ou costas, por exemplo. E um trabalho realizado de dentro para fora que usa
este vazio — o espago negativo —, subtraido do tecido: esta é a razao do nome de seu
método, o Subtraction cutting (Figura 7 e 8). A partir deste espaco se concebe a
modelagem dentro de uma perspectiva tridimensional, com a incorporacao do préprio
corpo no processo, que passa a ser usado como referéncia, sem o uso de outro
instrumento de medicdo além dele. E um método cujo resultado é como ato
performatico do cortar, uma vez que ndao hd um roteiro pré-estabelecido a ser seguido:
ele decorre do préprio ato do fazer. Com a sua difusdo, diversos elementos vém sendo
acrescentados a ele e tem possibilitado o surgimento de diversas novas formas de
construcdo do vestuario.



Figuras 8 e 9 — Subtraction Cutting: processo criativo de Julian Roberts, do tecido a vestimenta. A
partir do tecido sdo realizados os cortes e esses vazios serdo preenchidos pelo corpo e aplique de
tecidos diferenciados. Disponivel respectivamente em <http://openwear.org/blog/?p=1249> (2011) e
<http://subtractioncutting.tumblr.com/>

O inglés Mark Liu, ex-aluno da Saint Martin’s College, desde 2007 trabalha com
o Zero Waste. Este inclusive foi tema de sua colecdo de estréia na London Fashion
Week, onde obteve, tanto ele como esse método, grande visibilidade. Atualmente é
um dos grandes nomes na Inglaterra. Faz uso de pregas, de pontas arrendondadas e
sua modelagem aproveita totalmente o tecido, através do principio do quebra-cabeca,
do encaixe preciso das pecas, com o uso do corte a laser para maior precisdo e menor
perda de tecido.

Mark‘iu

markliu.co.uk

Figuras 10 e 11 — Criacdes de Mark Liu. Disponivel em <http://www.stique.com/>

No continente americano, fora do circuito de lingua inglesa, é interessante citar
uma estilista com o foco diferente de todos os que ja foram citados. Carla Fernandez,
mexicana, traz em suas criagGes a presenca do artesanato e das técnicas téxteis
utilizadas pelas comunidades indigenas de seu pais, que trabalham com as formas
geométricas e tecidos artesanais confeccionados em teares horizontais domésticos.
Sua grife de moda ecoldgica incorporou a experiéncia téxtil pré-hispanica dos maias de
corte de tecidos, a partir das formas retangulares e quadradas que comp&e pecas
como a huipil, blusa ou vestido completamente adornado por trabalhos artesanais,
semelhante a uma tunica, bastante utilizado pelas indias do México. A designer
traduziu e criou, a partir dessas formas, pecas com informacgdes de moda voltadas para
as pessoas da contemporaneidade. Também é adepta da pratica do comércio justo, o
gue a insere dentro do segmento de moda voltada a sustentabilidade. Segundo ela a
modelagem indigena se configura como “uma espécie de origami téxtil que a partir do
tratamento diferente que lhe é dado a um tecido quadrado, se tona possivel todas as
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outras formas geométricas, “una especie de origami textil, que a partir del diferente
tratamiento que se le da a un lienzo cuadrado, se consiguen todas las demds figuras
geométricas” (FERNANDEZ, 2006, 11), modelagem esta preocupada em n3o
desperdicar o material téxtil que produzem com suas préprias maos.

Figuras 11 e 12 - (Criagbes de Carla Fernandez (2005). Disponivel em
<http://carlafernandez.com/downloads/libro_carla_fernandez.pdf>

Para finalizar, vamos ilustrar com um caso brasileiro apresentado por
Rathschilling & Anicet (2013) em que o enfoque Zero Waste esta presente em um

atelier de investigacao téxtil denominado Contextura,
empresa hibrida que desenvolve produtos de moda sustentavel, decoragdo
e artes, presta servicoes de design de superficie, além de funcionar como
laboratdrio de experimentos que fundamental a pesquisa cientifica na areas
de moda, design de superficie e sustentabilidade (RUTHSCHILLING & ANICET
2013, p.26).

Nele o Zero Waste, da forma como vem sendo apresentado neste artigo, estd
presente nos momentos em que a moulage é utilizada com o intuito de reduzir ao
maximo o residuo téxtil. A empresa também emprega as sobras do seu processo
produtivo, as vezes da prépria peca que o receberd, no tratamento de superficie e
embelezamento, através de colagens de residuos. A preocupacdo com a
sustentabilidade norteia o trabalho desse atelier: ha o reaproveitamento de materiais
descartados e a concepcdo de uso de todo o material empregado sem que haja
desperdicio.

Pode-se perceber que na busca pela reducdo do residuo téxtil nem todos os
gue foram citados neste artigo trabalham exclusivamente com o design Zero Waste,
uma vez que sua aplicabilidade ndo é t3o simples. Primeiro requer uma mudanca
completa tanto do processo produtivo como do processo de criacdo. Hoje o croqui é o
ponto de partida, com a livre criagdo do desenho, realizado muitas vezes sem que o
tecido tenha sido escolhido, e muitas vezes sem que o designer toque a pega enquanto
ela é executada. A etapa da modelagem cabe a sua materializa¢do, seja através da
modelagem plana ou da tridimensional. Para testar se corresponde as expectativas do
seu criador e evitar possiveis erros, o molde é disposto sobre o tecido de modo a
garantir o menor desperdicio (encaixe), para entdo ser cortado e costurado: a peca
piloto. Aprovada, serd confeccionada em varios tamanhos pré-estabelecidos. No caso
do enfoque do Zero Waste a criacdo ja tem de prever e antever as etapas de
encaixe/corte e também a da modelagem. Tem de ser projetado todo o percurso da
confeccdo do vestudrio, partindo de uma visualizacdo em terceira dimensdo com
previsdo de sua realizacdo, sem que haja descarte de tecido — ou, na sua
impossibilidade, que este seja o minimo possivel. Nesse caso, as etapas se inter-



11

relacionam: o encaixe /corte estd diretamente relacionado a criacdo-planificacdo e
essa a da modelagem e vice-versa. Nada pode ser pensado separadamente: tudo é
simultdneo. Todas as modificacdes — de formas, os ajustes, as reformulacdes — devem
estar previstas antes que seja cortado o tecido. Nesse processo criativo para alcancar a
meta ética e eficiente do Zero Waste, faz-se necessario o emprego de diversas
técnicas: para exemplificar, estiveram presentes neste artigo o subtraction cutting
(Julian Roberts), precarious cut (Holly McQuillam), square-cut pattern (Vionnet, Claire
McCardell, Carla Fernandez), moulage (Contextura), entre outras

Dentro da mudanca de paradigma que proporciona, um dos maiores diz
respeito a eliminacdo da distancia entre o designer tradicional — considerado como
aquele que apenas cria — e a producdo. Nessa abordagem do design as etapas
existentes no processo convencional na industria da moda passam a ocorrer
simultaneamente, eliminando a sequéncia tradicional de criagdo-modelagem-
planificacdo-encaixe-corte-pilotagem antes da aprovacdo. Ao comparar o processo de
producdo do vestudrio feito com Zero Waste e o com o modo tradicional, vé-se que o
segundo é mais agil. Afinal, para que uma peca seja concretizada com total
aproveitamento do tecido, leva-se muito mais tempo na elaboragdao desse projeto de
completa utilizacdo do tecido, exigindo planejamento, didlogo entre partes e trabalho
em equipe, muitas vezes com resultados inesperados surgidos no momento do préprio
fazer. Estes momentos tradicionalmente eram bem delimitados e sequenciais, ndao
havendo momentos criativos nas etapas subsequentes a do design. Ademais, o
conhecimento, uso e dominio da tecnologia sdo necessarios nesse tipo de design: na
elaboragao de moldes via CAD com total aproveitamento do tecido, o corte a laser,
etc.

Um fator desafiador quando se utiliza o Zero Waste é o da elaboragao de pecas
com formas diferenciadas e belas, onde a presenga de elementos com informacao de
moda em pecas que, quase sempre nascem com a proposta de serem atemporais. Isto
porque normalmente as pessoas que trabalham com esse tipo de design sao sensiveis
a questdao da sustentabilidade, estando engajados em projetos de moda ecoldgica,
preocupados com a matéria-prima a ser utilizada e os demais processos que cercam a
producdo do vestudrio. S3o diversos os elementos a serem levados em consideracdo
pelo designer no seu processo criativo, demandando também um conhecimento das
cadeias produtivas dos seus parceiros. O uso maior do tempo no design Zero Waste —
usado em pesquisa em diferentes momentos e campos (o de tendéncias de moda, de
materiais, de processos produtivos, de técnicas de design, de tecnologia e o do fazer)
possibilita grandes inovagbes, porém numa temporalidade e custo que nem sempre
sdo aceitos pelas industrias da moda.

Ha que se considerar que a cadeia produtiva estd estruturada para o atual
processo produtivo e, conservadora, evita possiveis riscos econémicos. Os tecidos e as
maquinas que os produzem condicionam todo o processo de corte e, porque ndo dizer,
o criativo. Muitas vezes a largura de um tecido impede que um modelo longo em godé
seja confeccionado uma vez que ndo ha o desejo de que haja uma emenda de tecido
na parte inferior da saia. A realidade, portanto, acaba de certo modo por conformar a
criacdo.

Fatores como esses desfavorecem a presenca do Zero Waste como o Unico
desing adotado no processo de confeccdo do vestuario. E fato que ha preocupacio
com menor desperdicio de materiais e com sua destinacdo adequada, seja pela
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reutilizacdo ou pela reciclagem dos residuos, o que ja € uma pequena contribuicdo
para a sustentabilidade do planeta.

3. CONCLUSAO

Os designers que aplicam Zero Waste em suas producdes ainda sdo muito
poucos e varios deles ndo realizam todas as suas criacbes dentro desse enfoque. A
industria da moda ainda receia ndo conseguir um retorno comercial esperado ao
adota-lo e que as pecas produzidas por este design ndo consigam ser aceitas pelo
publico ndo sé pelo fator financeiro (seu custo traz embutido as horas de trabalho
dedicadas ao seu planejamento e confec¢do), como pela existéncia de preconceito
diante do segmento de moda sustentdvel, considerada por muitos como pouco
inovadora no tocante a formas e modelos.

Apesar de tudo, o Zero Waste vem crescendo. A procura por cursos ja é um
indicativo, pois eles sensibilizam e possibilitam que mais pessoas atuem na
desconstrucdo do processo tradicional de criacdo-modelagem-corte-pilotagem. A
partir da visdo que interliga as diversas etapas que se encontram separadas e também
distantes umas das outras, instaura-se o didlogo, e conseqiientemente o ato
construtivo ganha forca e mais espacos, com possibilidade de uma maior inser¢ao do
resultado deste trabalho no mercado. Assim, as poucas empresas que comercializam
pecas de vestudrio criadas dentre dos principios do Zero Waste poderdo enfrentar
concorréncia.

Ainda é muito prematuro, mas percebe-se que este design possibilita inovagdes
em termos de formas e volumes. As empresas, sempre muito receosas diante de
mudancas, aguardardo um pouco mais. Enquanto isso o grupo dos que nele atuam
consolidam a sua pratica, outros travam contato com ele através de palestras, cursos,
mostras, sites, blogs etc e tornam-se agentes multiplicadores. A mudanc¢a de
paradigmas se da de modo lento e gradual. Pode ser que o meio-ambiente e a
sustentabilidade cobrem uma aceleracao desse processo. Muitos trabalhos ainda serdo
realizados na busca de divulgacdo e conhecimento das diversas técnicas e
possibilidades do design Zero Waste.
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