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Resumo: Este artigo apresenta marcos conceituais, tedricos e
metodoldgicos do que vem se delineando como Memoaria Grafica Brasileira
e tem por finalidade contribuir para o desenvolvimento deste emergente
campo de estudo. Ele foi baseado em dados obtidos por meio de
entrevistas semi-estruturadas realizadas com pesquisadores de
comprovada atuac¢do na area - como os integrantes dos grupos de pesquisa
“Memdria Grafica Brasileira: Estudos comparativos de manifestacbes
graficas nas cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo” (PROCAD-
CAPES); “Nucleo de Identidade Grafica Capixaba” da Universidade Federal
do Espirito Santo e “Memdria Grafica de Pelotas: Um século de design”, da
Universidade Federal de Pelotas/RS — e estd organizado em secdes: a
primeira descreve a metodologia, as questdes guias aplicadas e os grupos
de pesquisa definidos para esse estudo; a segunda apresenta o campo da
memoria grafica brasileira, segundo os entrevistados; a terceira seus
objetos de estudo; a quarta, seus principais métodos de pesquisa; a quinta,
o referencial tedrico.

Palavras-chave: Design Grafico, Identidade, Cotidiano, Memdria grafica
brasileira.

Abstract: This article presents conceptual, theoretical and methodological
framework of an emerging field os studies that is being outlined as
“Memdria Grdfica Brasileira/Brazilian Graphic memory” and aims at
contributing to its development. It was based on data collected through



semi-structured interviews with researchers working in the field — as
members of the following research groups: “Memdria Grdfica Brasileira:
Estudos comparativos de manifestagdes grdficas nas cidades do Recife, Rio
de Janeiro e Sdo Paulo” (PROCAD- CAPES); “Nucleo de Identidade Grdfica
Capixaba” of the Federal University of Espirito Santo and “Memdria Grdfica
de Pelotas: Um século de design” of the Federal University of Pelotas —and
is organized in sections; the first describes the methodology, the guiding
questions and the research groups appointed for this study; the second
presents the field of memdria grdfica brasileira/Brazilian graphic memory,
according to the researchers’ interviews; the third, their objects of study;
the fourth, their main research methods; the fifth, the theoretical
framework.
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1 INTRODUCAO

O recente campo da Memoria Grafica Brasileira redne um grupo de
pesquisadores interessados em investigar a historia e memdria do design grafico
brasileiro, desvendando nomes, imagens, obras e aspectos sociais, técnicos e
emocionais pouco conhecidos e até inéditos desta atividade.

Priscila Farias, integrante do projeto “Memdria Grafica Brasileira: Estudos
comparativos de manifestacdes graficas nas cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sdo
Paulo”, explica que o uso da terminologia “memdria grafica” é uma especificidade dos
paises de lingua portuguesa e espanhola da América Latina, e refere-se "a uma linha de
estudos que pretende revisar o significado e valor de artefatos visuais, e em particular
os impressos efémeros, para estabelecer uma noc¢do de identidade local através do
design" (FARIAS, 2014, p.1).

Assim, dentre as principais motivacdes deste grupo de pesquisadores, estao a
afirmag¢ao de uma identidade para o design grafico brasileiro através do inventario,
analise e acOes de preservacao de artefatos graficos. O conceito de grafico, para o
grupo, envolve uma gama de objetos que vdo desde os impressos, passando por
imagens que permeiam a paisagem urbana, até as relagGes afetivas desenvolvidas
pelas pessoas para com estes artefatos.

A riqueza e amplitude das tematicas e objetos que sdo estudados sob esta
denominacdo, envolvem perspectivas tedricas e metodoldgicas diferenciadas.

O objetivo deste texto é apresentar mapeamento dos principais aspectos
relacionados aos processos de investigacdo adotados pelos membros da “Memoria
Grafica Brasileira” com base na andlise de entrevistas realizadas com pesquisadores do
campo.

2 METODOLOGIA

O método adotado para a conducdo deste estudo foi o de entrevistas semi-
estruturadas com base em perguntas, cujo fim foi levar os entrevistados a uma
reflexdo sobre sua pratica de pesquisa e descricdo de seus principais conceitos,
referencial tedrico, métodos e motivagdes. As perguntas foram as seguintes:

1. O que é, para vocé, a memdria grdfica brasileira?



3. Quais sdo os projetos mais importantes que vocé realizou? Quais projetos vocé
mais gostou de realizar?

2. O que motivou vocé a trabalhar nessa drea?

4. Quais s@io os métodos que vocé utiliza? Qual o seu processo de pesquisa?

5. Quais referenciais tedricos que vocé utiliza?

6. Quais temas que vocé gostaria de investigar?

7. Em quais féruns vocé divulga o seu trabalho?

8. O que vocé espera da Memdria Grdfica Brasileira?

Foram selecionados para constituir o grupo de entrevistados, pesquisadores
cujos curriculos na Plataforma Lattes do CNPq traziam registros de participagdao em
atividades de pesquisa relacionadas ao tema da “MGB”, tendo sido grande parte deles
integrantes dos grupos abaixo apresentados:

2.1. “Meméria Grafica Brasileira: Estudos comparativos de manifestacoes graficas
nas cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo” (PROCAD-CAPES)

O grupo foi formado em 2007 em virtude de edital Programa de Cooperacao
Académica (PROCAD-CAPES)1 e reuniu 18 pesquisadores dos programas de pos-
graduacdo em Design da PUC-Rio, Programa de Pds-Graduagdo em Design da UFPE e
Programa de Pd&s-Graduacdo em Design do Centro Universitario Senac além de
mestrandos, doutorandos e alunos de graduacdo bolsistas de iniciacdo a pesquisa das
trés instituicdes.

O resumo que consta da proposta de projeto contemplada do edital PROCAD-
CAPES descreve que:

O papel histérico e social do design no Brasil é assunto pouco estudado e
compreendido, apesar de sua importancia para a constituicdo da paisagem
construida, para as diversas experiéncias de interagdo por meio do comércio e da
comunicagdo, e para a formagdo de identidades visuais que, por extensdo, ajudam a
delimitar a identidade coletiva. O presente projeto parte do pressuposto que o
design precisa ser compreendido de modo integrado, como uma faceta do
fendmeno maior da Cultura, no sentido antropoldgico desse termo. Ele tem, como
objetivo principal, identificar e analisar exemplos relevantes de manifestagdes

graficas que marquem a memdria, a paisagem urbana e a identidade das cidades do
Rio de Janeiro, Recife e Sdo Paulo (CARDOSO & ALLIS, 2007, p.2).

Para o grupo, o design tem relacdo com a sociedade que o gera:
(...) desde os meandros da “cultura projetual” que rege a atuagdo de profissionais da
area até os aspectos culturais mais abrangentes que governam a troca de bens
materiais e simbdlicos, o design ndo pode ser pensado a parte da comunidade em
que é gerado e de suas relagdes subjacentes. (CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4).

Quanto ao campo da memoria, é o primeiro aspecto a ser considerado, "tanto
individual quanto coletiva", sendo imprescindivel para compor qualquer campo de
atuacdo. Diferente da histdria mas complementando-a, a memadria "coloca-nos em
contato direto com a nocgdo de ‘imaginacdo produtiva’ ou ‘instituicdo imagindria da

' 0 objetivo do PROCAD é “Promover a formacio de recursos humanos de alto nivel, nas diversas areas do
conhecimento, através de projetos conjuntos de pesquisa de média duragdo. Intensificar, também, o intercambio
cientifico no pais, por intermédio do envolvimento de equipes académicas de diversas instituicGes de ensino
superior e de pesquisa brasileiras, criando condigdes para a elevagdo geral da qualidade do ensino superior e da
pés-graduagdo”. Cfr em http://www.capes.gov.br/bolsas/programas-especiais/procad



sociedade’, nos termos cunhados pelo fildsofo Cornelius Castoriadis" (CARDOSO &
ALLIS, 2007, p.4). Para Marques dos Santos (apud CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4) “a
memoria é um fendmeno sempre atual, na qual o passado, mais que reconstituido, é
reconstruido num plano afetivo e magico”.

Assim, em qualquer atividade que envolva a criagao, a memoria é fundamental
para analise do exercicio da mesma.

Ainda referenciando memoria, é citado Maurice Halbwachs que trata da mesma
como fenbmeno consciente, coletivo e intencional, conforme seu livro "A Meméria
Coletiva". "Vivemos e lembramos em sociedade e dentro de um entorno material"
(CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4). Nao podemos separar as imagens do mundo exterior
do nosso eu, elas sdo parte de nossa identidade, afirma o autor.

Manifestacoes graficas como embalagens, cartazes, letreiros, livros, cardapios,
passagens, bilhetes, diplomas, etc, participam do nosso cotidiano, tornando-se

suportes de memoria e
(...) ilustram uma das mais bem sucedidas relagdes entre as pessoas e o meio
projetado e apresentam uma perspectiva inédita para o entendimento de nossa
sociedade e desenvolvimento de produtos com foco na promogdo de experiéncias
memoraveis e sentimentos positivos (CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4).

Ainda segundo o projeto de pesquisa, o adjetivo "grafico", acompanhado a
membdria, delimita um campo de estudos. A producdo grafica, para a area do design,
esta relacionada a evolugcdo da impressao tipografica (século XV) e transformacgOes
tecnolégicas e comerciais que vieram com o surgimento de uma industria grafica
(século XIX)

Ampliando o conceito,
(...) o fazer grafico diz respeito a toda forma de expressdo que envolva o registro e a
difusdo de informagGes verbais e visuais por meio de tecnologias de multiplicagdo e
meios de comunicagdo. Nessa acep¢do mais ampla — seguindo da idéia de
“programacado” do mundo, defendida pelo filésofo Vilém Flusser (FLUSSER APUD
CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4) —, o termo pode abarcar desde o desenho de tipos até
os atuais sistemas de midias digitais (CARDOSO & ALLIS, 2007, p.4).

O grupo também delimita os estudos a esfera nacional, a experiéncia brasileira.
Parte-se do principio de que a identidade brasileira € uma construcdo histérica que
merece estudos mais aprofundados "que ajude a compreender a natureza e as funcdes
de sua continuada formagdo" (CARDOSO & ALLIS, 2007, p.5).

Os objetivos gerais do grupo tal qual apresentado no projeto sdo:

® Investigar a historia do design grafico no Brasil;

e Estudar a relacdo afetiva do individuo com o meio grafico;

e |dentificar e analisar manifestacoes graficas que marquem a memodria, a
paisagem urbana e a identidade das cidades do Rio de Janeiro, Recife e
Sdo Paulo;

e Estudar as coincidéncias e dissonancias entre manifestacdes graficas
similares presentes nas trés cidades;

e Desenvolver e aprimorar metodologias de pesquisa para o estudo destas
manifestagdes graficas;

e Chegar a resultados que possam ser utilizados como parametros para a
avaliacdo e preservacao destas manifesta¢des graficas enquanto parte de
nosso patrimonio histérico, artistico e cultural.



2.2 “Nucleo de Identidade Grafica Capixaba” (Nigrafica) do Estado do Espirito Santo
O Nucleo de Identidade Grafica Capixaba (Nigrafica) foi criado em 2009 e estd
vinculado ao Laboratério de Design: Histdria e Tipografia do curso de Desenho
Industrial da Universidade Federal do Espirito Santo — UFES e redne 11 pesquisadores.
A missao do grupo é
(...) através do levantamento e andlise de impressos produzidos no Espirito Santo,
identificar o que seria caracteristico da identidade grafica capixaba. Esta pesquisa se

insere no ambito das pesquisas na area do design que lidam com a meméria grafica
G2
brasileira®.

O grupo parte do pressuposto que muitos designers e pesquisadores tem se
ocupado a fazer estudos em tipografia, rotulos, jornais, revistas com objetivo de
delimitar a cultura material no ambito da identidade brasileira. O que o Nigrafica
propde é estudar o caso especifico da formagdo grafica do Espirito Santo. Para tanto,
sdo estudados os acervos da Biblioteca Estadual e Arquivo Publico.

Entre as pesquisas desenvolvidas e finalizadas pelo grupo estdo "ldentidade
Grafica Capixaba" cujo objeto foram as revistas periddicas "Vida Capixaba" e "Instituto
Histdrico e Geografico do Espirito Santo" do periodo compreendido entre 1910 e 2010.
Foi realizado levantamento, registro e digitalizacdo dessas revistas pertencentes ao
acervo da Biblioteca Publica do Espirito Santo.

O projeto “Artes graficas do IFES” investigou o curso de Tipografia e
Encadernacdo da antiga Escola Técnica Federal do Espirito Santo. Foram relacionadas a
estrutura e metodologia do ensino das artes graficas na escola bem como a
importancia para a formacao dos profissionais da area.

Entre os projetos em andamento estdo "Tecnologia Grafica Capixaba" que visa
relacionar conhecimentos acerca do parque grafico e aparelhamento no Estado do
Espirito Santo e "ldentidade Grafica Capixaba - analise e memdria grafica". Este ultimo
projeto tem duas frentes: nova analise, mais aprofundada, das revistas "Vida
Capixaba" e "Instituto Histdrico e Geografico do Espirito Santo" levando em conta
aspectos da linguagem visual (tipografia, diagramacao, ilustragdo, anuncios, formato,
uso de cores, etc) bem como influéncias culturais, econGmicas, sociais, politicas e
tecnologicas. Outro ramo do projeto se dedica a anadlise da "Revista Capixaba", no
mesmos moldes das revistas ja mencionadas.

2.3 “Memoria Grafica de Pelotas: Um século de design”, de Pelotas/RS

O grupo de pesquisa Meméria Grafica de Pelotas foi concebido em 2005 a partir
da constatacao da existéncia de material que apontou indicios de uma tradigao grafica
em Pelotas/RS. O grupo esta vinculado ao curso de Design Gréfico da Universidade
Federal de Pelotas e possui 10 integrantes.

Os primeiros estudos basearam-se no acervo de rotulos das industrias
conserveiras de Pelotas, buscando dar visibilidade a producdo local desse tipo de
impresso e, com isso, fazer um levantamento das técnicas de impressdo utilizadas
pelas industrias locais na primeira metade do século XX. A proposta inicial evoluiu
culminando no projeto “Meméria Grafica de Pelotas: um século de design”, financiado
pela FAPERGS (Fundacdo de amparo a pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul) no

2 LadHT. Laboratério de Design: Histéria e Tipografia.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/LadHT/103751353058974?id=103751353058974&sk=info>
Acesso em 10 mai.2014



periodo de Junho/2010 a julho/2012. Os estudos foram desenvolvidos na Bibliotheca
Plblica Pelotense, concentrados na andlise do “Almanach de Pelotas” e edigOes
comemorativas do jornal “Diario Popular”. Nesta fase, o grupo se propos a identificar,
categorizar e analisar os objetos citados, com base em critérios definidos como eixos
tematicos de produgao, além de promover agées de conservagdao e preservagao,
inventariando e digitalizando o acervo selecionado com vistas a formar uma base de
dados a ser disponibilizada a outros pesquisadores em meio virtual.

Os objetivos do grupo Memoria Grafica de Pelotas sdo:

e |nvestigar e aplicar procedimentos para catalogar, indexar e duplicar o Acervo
de Periddicos (Design Editorial) do Acervo da Bibliotheca Publica Pelotense;

e Produzir, registrar e publicar conhecimentos acerca da memodria e da
identidade visual local, revertendo o quadro de auséncia e/ou deficiéncia em
relacdo a fontes de pesquisa e documentacdo sobre os processos de producdo
e execugao do design local;

e |dentificar possibilidades projetuais a partir da utilizagdo de métodos
tradicionais em projetos contemporaneos.

Além dos 39 integrantes dos grupos acima apresentados, integram o grupo de
selecionados para as entrevistas 10 pesquisadores em um total de 49. Os dados
apresentados a seguir foram extraidos de 10 entrevistas realizadas ao longo do 29
semestre de 2013.

3 SOBRE MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Perguntar para os entrevistados o que é Memoria Grafica Brasileira foi um
exercicio bastante rico e variado. As respostas ndo estavam prontas e ndo vieram
faceis. Cada pesquisador tentou formular um conceito préprio de acordo com o
desenvolvimento do seu trabalho. Ao analisar as respostas, verificou-se que houve
guem associasse o conceito de Memoria Grafica Brasileira a histdria, como ilustram as
passagens abaixo:

(...) memdria grdfica brasileira estd mais relacionado a essa questdo de resgate,
de ocorréncias grdficas, nas quais a gente pode perceber uma historia.

(...) tenho trabalhado memdria grdfica como um aspecto daquilo que vamos
chamar de Historia do Design Grdfico.

(...) entendo [a MGB] como algo que pode ser historia, algo ligado a historia, {(...)
mas também entendo que ai tem um conceito muito mais amplo.

A relagdo entre memodria e histéria € um tema complexo, cabendo compartilhar,
de forma sucinta, a distincdo entre os dois conceitos proposta pelo sociélogo Maurice
Halbwachs (1990) que apoiara nossas reflexdes.

Para o importante autor do campo dos Estudos da Meméria, memoria e histéria
se opdem em varios pontos: a histdria reine acontecimentos que nao assistimos, mas



conhecemos por meio da leitura ou conversacdo. Ela diz respeito aquilo que podemos
imaginar, mas ndo podemos lembrar. A memoria, por sua vez, diz respeito a
acontecimentos dos quais participamos e sdao parte de nossa trajetdria de vida. Ela
apodia-se na histdria e é influenciada pela atmosfera psicoldgica e social de um dado
tempo, lugar e circunstancias politicas e nacionais, mas € interior e pessoal. A memaria
processa-se em grupo e encontra suporte nas memorias dos outros, havendo tantas
memorias quantos forem os grupos dos quais participamos. Portanto, é preciso haver
pessoas para que a memdria esteja presente.

J4 a historia, é “a compilagdo dos fatos que ocuparam o maior espago na
memoaria dos homens”. Esses fatos sdo ensinados nas escolas, estdo presentes nos
livros e foram selecionados conforme “necessidades ou regras que ndao se impunham
aos circulos de homens que deles guardaram por muito tempo a lembranga viva”. A
historia, para Halbwachs, comegaria no momento em que cessam as tradigdes.
Ressaltando a distingdo entre memoria e histéria, o autor explica ainda que enquanto
uma lembranca existe, “é inutil fixa-la por escrito, nem mesmo fixa-la, pura e
simplesmente” (HALBWACHS, 1990, p. 80).

Voltando as respostas de nossos entrevistados, verificou-se que pesquisadores
gue relacionaram a Memoria Grafica Brasileira a histdria, se valem de recursos
metodoldgicos préprios dos estudos de memodria como levantamento dos
acontecimentos vividos, como entrevistas e histérias de vida para melhor
compreensao de seus objetos de pesquisa. Outros entrevistados associaram a MGB ao
universo grafico diretamente relacionado a acontecimentos vividos e a memoria tal
gual definida por Maurice Halbwachs, como ilustra o depoimento a seguir:

Resumindo memodria grdfica brasileira tem muito a ver com a vida de pessoas em
solo brasileiro e as experiéncias mediadas por objetos grdficos. Biscoito Globo, picolé
Dragdio Chinés, praia, domingo de sol, cartas do Mico Preto, tabuleiro de War, casa da
avo, brincadeira com os primos, figurinhas do sabonete Eucalol, dlbuns da selegcéo
brasileira, o Brasil que pdra na frente da TV durante as copas... Isso é memdria grdfica
brasileira para mim.

Os estudos desta pesquisadora sdo conduzidos com base em impressos como
embalagens e ingressos e sdao as lembrangas evocadas, as experiéncias afetivas vividas
e os significados atribuidos as manifestacGes graficas que constituem seu objeto de
trabalho. Essa forma de trabalho é a que mais se aproxima do conceito de memaria
proposto por Halbwachs.

Em algumas respostas, observou-se que o conceito de Memaria Grafica Brasileira
foi diretamente associado a natureza dos objetos das investigacGes dos entrevistados.
Em uma delas, a MGB é definida como “todo o material impresso desde que ha
imprensa no Brasil” até aos dias de hoje, destacando os impressos efémeros como
jornais, revistas e rotulos. Em outra resposta “é tudo que se produziu nesse pais,
embora, na historiografia consideramos que so dd para estudar memoria grdfica
brasileira a partir da transferéncia da sede da Corte para o Rio de Janeiro, em 1808,
quando comec¢a a impressdo régia”.

De acordo com o conceito de histéria em Halbwachs, os depoimentos acima
dizem respeito ao que poderiamos definir como “histéria de objetos graficos”, pois
trata-se de suportes de acontecimentos de tempos distantes. Para estuda-los, ndo é



possivel se recorrer as pessoas que guardam lembrancas destes objetos ou viveram
experiéncias mediadas pelos mesmos.

Observamos, entdo, que ha pesquisadores que se aproximam sua defini¢ao ao
conceito de memoria e outros ao conceito de historia do design grafico e que tanto um
como o outro estao abrigados pelo nome Memoria Grafica Brasileira.

4 SOBRE OS OBJETOS DE ESTUDO DA MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Ao contrario do observado na questdo anterior, os entrevistados sentiram-se
mais a vontade quando indagados acerca de seus objetos de estudo.

As respostas foram formuladas mais prontamente e apresentaram diversidade
de objetos associados ao universo grafico brasileiro.

Alguns entrevistados ndo se detiveram somente a descricdo de seus objetos de
pesquisa, mas lembraram a importancia de se contextualizar os mesmos na época em
que foram produzidos e/ou utilizados. Fundamentando este ponto, uma das
pesquisadoras lembra que “um projeto de design ndo é descolado do seu tempo ou do
contexto em que foi produzido”. Esta é uma nogao de objeto que vai além da analise
grafica e colabora para compor um panorama social, econémico e politico do tempo e
para a construcdo de uma histdria contada a partir dos objetos.

A preocupacdo com a contextualizacdo estd presente nas falas de outros
entrevistados que trabalham com objetos efémeros:

(...) o que mais me interessa dentro da memoria grdfica sGo os impressos
efémeros e nesse pacote entram jornais, revistas, rotulos (...) o livro se pensa para a
eternidade, é feito para uma durabilidade maior. O efémero ndo, ele é feito para ser
jogado fora no dia seguinte e é isso que eu acho fascinante (...) eu comparo muito com
o retrato posado e o instanténeo: o livro é um retrato posado, as pessoas sentadinhas
ali sorrindo tal como querem figurar para a posteridade, o que é muito interessante. Os
outros sdo instantdneos e ninguém estd preocupado com o que vai acontecer dali hd
100 anos.

A pesquisadora faz uso de uma metafora para definir o que é objeto perene e
objeto efémero e o potencial do ultimo de revelar informacdes sobre o cotidiano de
uma época e o modo como as pessoas viviam em tempos pretéritos.

Vale ressaltar que a maior parte dos pesquisadores trabalha com objetos
efémeros, como rotulos, embalagens, jornais e revistas. A riqueza dos efémeros é
exemplarmente ilustrada na explanagdo da pesquisadora a respeito dos objetos que a
instiga:

O que eu tenho é uma abundéncia de objetos grdficos que geralmente sdo
objetos anénimos como o jornal. Quem é que faz um jornal? Quem é que fez o projeto
do jornal? Quem trabalhou no jornal? Na verdade, a parte grdfica do jornal é
escondida através do texto. Se vocé for ver o trabalho da historia da imprensa, ele
nunca fala do impressor, ou do compositor, da pessoa que trabalhou na parte de
mecénica para fazer o objeto virar aquilo que ele é. Geralmente ele fala do texto, do
escritor, no sentido de redator, da pessoa que escreve e nunca da refeicdo grdfica que o
jornal tem e que é tGo marcante.



Aqueles que investigam os objetos efémeros frequentemente se deparam com a
falta de autoria dos responsaveis por seus projetos. Esse é outro desafio que os
entrevistados tém de enfrentar. Muitas vezes um produto grafico apresenta
caracteristicas marcantes e torna-se um icone para o publico, mas seu idealizador e
criador ndo é identificado. Para contornar essa situagao, os pesquisadores recorrem ao
entorno do objeto, o meio produtivo, o uso dado ao produto, além de pegas similares
para reconstruir as relagdes do objeto com seu tempo e local.

5 METODOS DE PESQUISA DA MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Esse foi outro topico no qual os entrevistados pensaram um pouco antes de
responder. Parte deles afirmou que a primeira etapa costuma ser dedicada a procura
de objetos nos acervos e que o estudo toma forma quando “coisas” relevantes sao
encontradas. Em geral, a tematica de pesquisa vem depois de descoberto o objeto.

Tal como descrevem alguns entrevistados:

(...) vamos atrds, tentamos encontrar as coisas. Nés temos a sorte de termos
acervos muito interessantes aqui na cidade.

A primeira coisa é vocé olhar, “chafurdar”, ver que tipo de material tem, porque
tem acervos que so tem revistas; outros tém fotogrdfia, revista, dudio, video e muita
midia.

Outra etapa apontada como importante diz respeito a definicdo do recorte:

Tem que identificar o acervo e identificar qual é a amostragem (...) ndo tinha
como eu analisar 60 anos de um jornal didrio, olhar cada edi¢cdo, entdo defini uma
amostragem e quais os itens seriam analisados.

A elaboracdo de fichas de analise também foi destacada pelos entrevistados
como importante suporte sobretudo para a realizacdo de analises comparativas.

Eu parto muito dessa fun¢do de andlise de fichas, de tabelas; e também me
interessa essa questdo comparativa, sempre comparar com alguma coisa {(...)

De acordo com alguns entrevistados, fichas bem elaboradas permitem verificar
recorréncias e dissonancias entre os objetos graficos, enriquecendo a analise.

Enquanto alguns pesquisadores “chafurdam” e “vdo atrds das coisas” em
acervos, outros preferem “abrir gavetas” e conversar sobre seus guardados:

O meu método para estudar a Memdria Grdfica Brasileira comegaria, por
exemplo, em um prédio de Copacabana bem variado e o pedido para seus moradores
abrirem suas gavetas. O que vocé guardou ai? Hd muitas lembrangas e historias
guardadas em gavetas sob a forma de artefatos grdficos.

Conversar sobre acervos foi apontado como método por mais entrevistados. Isso
quando as pessoas que guardam vinculos com os objetos estudados ainda estado vivas.
Um entrevistado disse que na falta dos autores do design procura conversar com
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guem estd relacionado de alguma forma com o objeto. Essas pessoas podem ser os
detentores da colegdo de objetos ou gestores dos acervos que tenham conhecimentos
acerca da origem dos mesmos. A partir dos depoimentos colhidos, o pesquisador pode
identificar dados sobre o contexto desse objeto: como foi produzido, quem é o autor,
quando foi produzido, como o publico recebeu esse produto. Parte-se, entdo, para a
pesquisa bibliografica com o intuito de descobrir se ha algum escrito sobre o produto,
o autor ou mesmo o contexto da época em que foi produzido.

Em resumo, os principais métodos levantados pelos entrevistados foram busca
por objetos nos acervos, amostragem, fichamento e entrevistas com pessoas ligadas
aos objetos.

6 REFERENCIAL TEORICO

As respostas variaram bastante e alguns entrevistados citaram outros
pesquisadores do grupo como referéncia.

O brasileiro mais citado pelos entrevistados foi Rafael Cardoso, historiador do
design, autor de livros importantes como “Uma introdugdo a histéria do design”, a
coletdnea “O design brasileiro antes do design”, “Design para um mundo complexo”
entre outras contribuicdes. E importante ressaltar que Cardoso foi o coordenador geral
do grupo de pesquisa “Memodria Grafica Brasileira: Estudos comparativos de
manifestacGes graficas nas cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo” nos dois
primeiros anos do projeto. Uma das suas maiores contribuicdes foi lancar olhar para
objetos que ndo eram considerados parte do universo do design, como os artefatos do
cotidiano que passaram despercebidos nos livros de historia do design. Também
apontou novos caminhos para a pesquisa em histéria do design em geral e do design
grafico em particular. Na introdugdo da coletanea “O design brasileiro antes do
design”, Cardoso explica que “perdura na consciéncia nacional o mito de que o design
brasileiro teve sua génese por volta de 1960” (CARDOSO, 2005, p.7). Segundo o autor,
0 que aconteceu foi uma ruptura no qual surgiu “ndo o design propriamente dito — ou
seja, as atividades projetuais relacionadas a producdo e ao consumo em escala
industrial -, mas antes a consciéncia do design como conceito, profissdo e ideologia”
(CARDOSO, 2005, p.7). Cardoso cita alguns marcos para a mitica génese do design no
Brasil, como a abertura do Instituto de Arte Contemporanea do MASP, em 1951, e a
inauguracdo da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) em 1963. O autor defende
haver muita produgao que pode ser considerada design muito antes desses marcos. Os
textos dessa coletanea corroboram para essa afirmagao e a contribuicao foi, entre
outras, conferir moldura a pecas graficas e objetos que, segundo o movimento vigente,
ndo seriam considerados design.

Dentre os autores brasileiros, foram citados também Orlando da Costa Ferreira,
autor de “Imagem e letra”, importante obra sobre a histéria e a técnica da imagem
gravada no pais e Frederico Porta, autor de “Diciondrio de Artes Graficas” editado pela
extinta Livraria do Globo de Porto Alegre. Ainda que sua ultima edi¢ao tenha saido em
1958, esse dicionario permanece sendo um importante referencial sobre a histéria da
producdo grafica.

Um dos pesquisadores citou o antropdlogo e escritor politico brasileiro Darcy
Ribeiro como referencial, sendo um autor que versa sobre histdria do Brasil. Assim, o
entrevistado amplia a gama de referéncias tedricas para além dos autores comumente
citados.
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Dentre os autores do campo dos Estudos da Memoria, foram apontados os
autores Maurice Halbwachs, acima apresentado, além de Henri Bergson, filésofo
francés conhecido pelo seu ensaio “Matéria e Meméria”, e Joél Candau, professor de
antropologia da Universidade de Nice na Franca e autor de “Memodria e Identidade”.

7 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo que deu origem a este artigo esta em andamento e incluird dados de
entrevistas com mais 10 pesquisadores, assim como anadlise e cruzamento mais
detalhados de todas as respostas.

Podemos afirmar, contudo, que a Memdria Gréfica Brasileira € um campo em
construcdo vasto e de alicerces sdlidos.

Todos entrevistados ressaltaram a riqueza e variedade do acervo que ainda esta
para ser estudado e explorado. Muitos valorizaram ainda as coisas simples do
cotidiano e sua estreita relagao com a identidade brasileira. Discorrendo sobre a forte
associagao do design com glamour, uma das pesquisadoras lembrou que:

(...) existe um mundo de objetos grdficos que ndo sdo propriamente chiques. SGo
coisas simples do cotidiano e que certamente fazem parte daquilo que é ser brasileiro.
E no cotidiano que o design se faz presente das formas mais diversas e variadas. E é na
simplicidade dos objetos do dia a dia que se encerra a esséncia de uma sociedade.

As manifestacOes graficas do cotidiano se mostraram concorridos objetos de
pesquisa deste emergente campo de estudo. Para uma das entrevistadas, objetos
simples como embalagens de doce e rétulos de cachaga, sdo como retratos da vida
cotidiana e revelam muito mais do que os livros podem contar.

Esta idéia ganhou contornos no “museu da memdria grdfica virtual”, imaginado
por outra pesquisadora, cujo acervo seria constituido por objetos comuns de pessoas
comuns e as historias de vida que eles revelam.

Podemos afirmar, finalmente, que a julgar pela variedade, qualidade e
guantidade de objetos para estudar, o vasto e novo campo da Memodria Grafica
Brasileira terd vida longa e um futuro promissor.
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