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Os sentidos do diagrama nos processos de pesquisa em arte : como tornar o
mundo matéria-prima para a criacao

The diagram’s senses in the research processes of art: how to make the world raw
material for creation.

Claudia Marinho, Marcio Peixoto & José Antonio da Silva Filho.

Diagrama. Pesquisa. Arte. Espaco

O presente artigo aborda o diagrama como esquema de visualizacdo dos processos estéticos-
investigativos que envolvem a producdo de referéncias na pesquisa em artes. Os conceitos
documento de processo e inscricdo sdo os pontos de partida para buscar aproximacdes entre
as materialidades das praticas investigativas da arte e da ciéncia e fundamentos para a
realizacao de experimentacfes estéticas-metodolégicas a partir do uso de ferramentas digitais
de visualizacéo de dados, tendo em vista a proposta de refletir sobre as praticas investigativas
do artista como estratégia de espacializacdo de conhecimentos e dos graficos (diagramas)
como instrumentos de cogni¢do e comunicacao na construcdo de esquemas investigativos.

Diagram. Research. Art. Space.

The present article approaches the production reference in the processes of research in art from
the production of diagrams. The concepts document process and inscription are driven to think
an approach of the processes of research in art for a bias not only representational and the
forms of connections between projective resources and poetic propositions. As a strategy, it
starts from an approach of the diagram as a technical apparatus of mediation between the
multiple steps involved in the processes of creation and research in the arts and the
accomplishment of methodological experiments of the uses of graphs - diagrams - from the use
of digital tools of visualization of Data, to reflect on ways of spatializing knowledge and building
new research schemes.

1 Apresentagéo

Com este artigo, relatamos processos de investigacdo e experimentacdo metodoldgica dos
usos de graficos — diagramas — como aparato de mediacdo entre as multiplas etapas
implicadas em processos de criacdo e pesquisa em artes. Na adocéo destes percursos, como
processos de producédo de conhecimento e pratica projetiva, propomos abordar os diagramas
como estratégias para a espacializacdo de conhecimentos, instrumentos de cognicdo e
comunicacdo na construcdo de esquemas investigativos.

As experimentacBes trazidas aqui, aplicadas em diferentes works in progress, sdo o
resultado de discussdes realizadas na disciplina Atelié de Criagdo, integrante curricular
Programa de P6s-Graduagdo em Artes — PPGArtes, da Universidade Federal do Ceara — UFC.
A partir das distintas proposi¢des trazidas ao longo do artigo, buscamos uma aplicacdo do
pensamento diagramatico e a utilizagdo dos diagramas ndo apenas como estratégias de
pesquisa, mas também como recurso poético. Mais adiante discorremos sobre as
singularidades de cada proposicdo, suas respectivas dramaturgias, seus percursos de
investigagdo e como os graficos emergem, em cada contexto, como recurso visual e
estratégico para o processo de pesquisa em artes.
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O diagrama é um recurso amplamente empregado em diferentes areas de conhecimento
para o registro, acompanhamento e conducdo de processos, e aqui, para além disso, como
técnica de criacdo para a visualizagédo de relagdes espaciais e temporais, no cruzamento das
informacdes das pesquisas em andamento. Este cendrio pode ser compreendido pela
expressao virada iconica - iconic turn; termo empregado por Bonsiepe (2007), ao identificar,
como consequéncia das inovacgdes tecnolégicas - especialmente em tecnologia digital - a
relativizacdo da primazia da discursividade como dominio privilegiado da cognicdo: o termo
virada icOnica significa o reconhecimento do plano visual como um dominio cognitivo em
contraste com a tradicdo centenaria do verbo-centrismo.

7

Uma caracteristica da arte contempordnea € a crescente investida de artistas em
estratégias advindas de outros campos de conhecimento — da filosofia as ciéncias humanas,
exatas ou bioldgicas — evidenciando uma ampliacdo e complexificacdo das redes que
compdem as praticas criativas do artista contemporaneo, nas quais podemos incluir a prépria
invencao de métodos que permitem aos artistas/pesquisadores uma apropriacdo dos saberes
de outras areas, de acordo com o0s propoésitos de seus respectivos e singulares processos.
Esse exercicio de producdo metodol6égica consiste em abordar projetos de pesquisa em
andamento® pelo viés das estratégias do diagrama. Dessa forma, no tocante do artigo,
recorremos as ferramentas de autoria de visualizacdo de dados para criar meta-processos (a
meta como um objetivo de movimento), para operar a transposi¢do das multiplas dimensées de
fenbmenos especificos — trazidos pelas proposicBes das pesquisas — transformados em
matéria-prima para a criagdo, a partir de operacbes de reducdo e deslocamento. Os
conhecimentos técnicos e conceituais engendrados nos diagramas — artifices metodolégicos do
design da informacdo e também conceito da filosofia — sdo incorporados aos processos das
pesquisas relatadas no artigo a partir de um movimento de apropriacdo criativa de suas
estratégias, pautado inicialmente pela impreciséo.

Apreende-se na pratica que o desenvolvimento de um processo artistico envolve a
construcdo de uma materialidade que ancore as proposi¢cdes dos projetos em questdo, haveria,
portanto, uma expansdo dos terrenos de atuagdo do artista em direcdo a territorios nao
determinados a priori; um deslocamento por entre cédigos, areas e campos de pesquisa,
modos de misturar para compor novas redes; dentre 0s quais privilegiamos o design da
informacéo.

O artigo esta estruturado em duas secdes. A primeira secdo apresenta as discussbes que
envolvem o tema central do artigo, a producao de referéncia de pesquisa na arte e a nogdo de
diagrama como estratégia de pesquisa. A segunda secdo apresenta o0s resultados das
experimentacdes realizadas.

2 Producéo de referéncia e registro de processos

Essa discussao se assenta em uma questao classica nos estudos da filosofia, da arte e da
ciéncia: como acondicionar o mundo em (na) linguagem? Para levar esta questdo adiante,
ancoramos as experimentacdes trazidas ao corpo deste artigo nos estudos de Cecilia Salles
(2008-2012) e Bruno Latour (2001), autores que, cada um em seu campo de pesquisa — arte e
ciéncia — parecem encampar a discusséo partindo de dominios diferentes, mas com estratégias
semelhantes; as quais identificamos na articulagdo da no¢éo de diagrama e o foco nos
processos de producéo de referéncias.

Antes, no entanto, € preciso pontuar que nao partiremos de um conceito de pesquisa
comum, partilhado na obra de ambos. Apoiado no ferramental da observacédo etnografica,
Latour emprega a meticulosa observacdo de campo para analisar os laboratérios de cientistas,
por isso seus argumentos partem de um paradigma de pesquisa muito proximo do que se pode
observar nas ciéncias exatas, ou nas naturais, em suas praticas laboratoriais, com a mediagéo
de instrumentos, tecnologia e fundamentagdo I6gico-matemética, ou ainda no uso de
equipamentos sofisticados para a observacéo e quantificacdo de dados da natureza.

! pathos: Os diagramas como estratégias para uma cartografia afetiva, por Marcio Peixoto, e Mapa de Errancias: A
persisténcia da imagem na cidade-dormitério, por José Antonio da Silva Filho.
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Cecilia Salles, por sua vez, fazendo uso das estratégias oferecidas pela Critica Genética,
aborda os processos estruturantes do fazer artistico a partir da analise dos rastros deixados
pelo artista durante o desenvolvimento de um projeto, os documentos de processo. Coloca em
foco a pesquisa que é realizada e implicada no proprio processo de producdo da obra de arte.
A autora fala sobre um tipo de pesquisa realizada pelos préprios artistas em seu trabalho de
compreensdo de suas obras ou da arte em geral, a partir de uma demanda comunicativa
existente no processo: de producdo de didlogos de natureza inter e intrapessoal ao longo das
cadeias que definem os sistemas de criacéo.

Ambas as noc¢des ndo sao opostas, mas complementares, refletem modos conscientes de
obtencdo de conhecimento, a partir da construgdo e percursos.

Podemos encontrar rastros de coleta de informacdes, por exemplo, sobre assuntos a serem
tratados, sobre técnicas a serem utilizadas ou sobre as propriedades da matéria que esta
sendo manuseada. Dicionarios, enciclopédias, recortes de jornais, revistas, livros citados e
trechos copiados sdo documentos dessa necessidade de pesquisa. (Salles, 2012, p. 125)

Percursos estes que sao também taticas de deslocamento de interesses e objetivos, como
se produz na ciéncia: “transladar interesses significa, ao mesmo tempo, oferecer novas
interpretacbes desses interesses e canalizar as pessoas para direcGes diferentes” (Salles,
2012,3 p.126).

Dessa forma, os conceitos de documento de processo e de inscricdo sdo acionados aqui
para a abordagem do tema da producédo de referéncia na e de pesquisa em arte, e para
pensarmos a insercdo dessas referéncias produzidas em uma nova cadeia de circulagdo de
sentidos prevista pelos projetos artisticos em gestacdo — ndo necessariamente nesta ordem. As
nocbes de percurso e de deslocamento despertam também a reflexdo sobre o progressivo
adensamento das redes de relacdo estabelecidas com o fazer criativo — fisicas, conceituais,
poéticas, estéticas — que potencializadas pelas estratégias de representacdo empregadas,
vale-se recorrentemente de calculos de reducdo (simplificacdo) para fazer circular as
informacdes no interior do préprio processo, e no mundo.

Seja em arte ou ciéncia, a producao de referéncia ndo pode se reduzir a um mero processo
de tradugdo — uma nova imagem que se acrescenta as formas — trata-se de um procedimento
mais denso, de aproximacao entre pensamentos e contextos; produzir referéncia € uma forma
de preencher lacunas, pequenas lacunas, entre as palavras e as coisas, entre a linguagem e o
mundo.

Ou como afirma Latour,

a palavra referéncia aplica-se a estabilidade de um movimento ao longo de inUmeras
mediagbes e implementos diferentes. (...)Todavia, se a referéncia € aquilo que circula pela
série inteira, toda mudanca em qualquer elemento da série provocard outra na
referéncia.(Latour, 2001, p.176)

E acrescenta:

(...) com as proposi¢Bes, ninguém precisa ser tdo avaro e a sofisticagdo pode ser dividida
igualmente entre todos os que contribuem para o ato de referéncia. Nao tendo de preencher
uma imensa e radical lacuna entre duas esferas, mas apenas transitar por inimeras lacunas
menores entre entidades ativas ligeiramente diferentes, a referéncia jA ndo é uma
correspondéncia na base do tudo-ou-nada. (Latour, 2001, p.173)

Salles fala sobre a producéo de referéncia na arte a partir do estudo dos documentos de
processo. Por este viés, segundo a autora, a ideia da pesquisa, poderia ser constatada a partir
de duas grandes constantes que acompanham o movimento de producdo da obra:
armazenamento e experimentagdo. O primeiro termo refere-se aos recursos e meios de
registro empregados pelo artista para guardar as informacdes, de modo a poder reacessa-las
em momentos diferentes do percurso investigativo, e o segundo é por onde transparece a
natureza indutiva da criagc&o, no sentido peirceano do termo.

Queremos enfatizar que o ato de armazenar é geral, estd sempre presente nos documentos
de processo. (...) Outra funcdo desempenhada pelos documentos de processo € a de
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registro de experimentacdo, deixando transparecer a natureza indutiva da criacdo. Nesse
momento de concretizacdo da obra, hipéteses de naturezas diversas sdo levantadas e vao
sendo testadas.(Salles, 2012, p.18)

A partir de uma abordagem relacional entre estes documentos de processo e os artefatos
apresentados (os diagramas, apresentados enquanto obras) é suscitada uma reflexdo sobre o
processo do fazer arte pelo viés do modelo de rede e ancorado nos procedimentos do design:
como um processo continuo de interconexdes instaveis, pela geracdo de nés de interacao, cuja
variabilidade obedece a alguns principios direcionadores. Para Salles, a vantagem desta
estratégia € a possibilidade de se compreenderem as interconexdes produzidas pelo artista a
partir das relacbes que estabelece com seu espaco e seu tempo, por meio de questdes
relativas @ memoria, a percepgao, aos recursos criativos que definem os diferentes modos de
estruturar as tramas do pensamento em criacao.

Para Latour, esta nocéo esta associada a ideia de inscricdo, termo empregado por ele para
descrever, em geral, todos os tipos de transformagédo que “materializam uma entidade num
sigho, num arquivo, num documento, num pedaco de papel, num trago”( Latour, 2001,p. 176)
para ele as inscricdes sao quase sempre bidimensionais e conferem a possibilidade de
“superposicdo e combinacdo, além de sua natureza modvel, permitindo novas translagdes,
articulagdes, mantendo intactas, apesar disso, algumas de suas formas relacionais”.(Latour,
2001, p. 176)

Dois autores que trazem duas formas distintas de se olhar para 0 movimento de producéo
de referéncia, de aspectos informacionais das pesquisa, 0 uso de esquemas no processo de
pesquisa na arte, nogbes que nos auxiliam no relato da apropriacdo dos diagramas em
proposicdes artisticas bastante distintas, mas que, a partir dessas leituras de seus processos
de producéo referencial, nos permitem uma aproximacdo maior e um espago comum entre
fazer pesquisa e fazer arte.

3 Diagrama

Os documentos de processo e as inscricdes sdo constru¢des que ajudam a pensar 0S
processos de pesquisa em arte, por um Viés nao somente representacional, e o
estabelecimento de conexdes entre recursos projetuais e proposi¢cdes poéticas. Como explorar,
por dentro e de perto, as diversas e multiplas versdes do social produzidas pelas redes
acionadas pelas pesquisas aqui apresentadas?

A partir desta questdo, propomos uma abordagem do diagrama como estratégia de compor
constelagfes (saberes, perceptos e praticas), para desterritorializar a nogcao de social como
dimenséo estatica, bem como relativizar qualquer significado a priori para qualificar os objetos
das pesquisas apresentadas: as “zonas de engate” e a “cidade-dormitério”. Neste sentido, os
gréaficos apresentados, mais do que uma compilacdo visual dos contetidos gerados durante o
trabalho de campo, potencializam uma discussao sobre a construcéo de referéncia de pesquisa
em arte, sobretudo para lidar com a inextrincavel combinacdo dos microprocessos que
engendram as investigagdes, para a identificacdo destes microprocessos e para compreender
como eles estéo inter-relacionados e implicados uns nos outros.

7

A ferramenta de visualizacdo de dados (Raw Graphs)? é empregada para mapear
acontecimentos gerados a partir de vivéncias na cidade e se faz pelo viés de uma liturgia
desviante dos mecanismos de padronizacdo e de controle, para 0os quais estas ferramentas,
por vezes, parecem vocacionadas. E nesse sentido que os graficos potencializam-se como
ferramentas criativas; para criar contextos de emergéncia de novos procedimentos
investigativos e para ampliar os espectros referenciais da pesquisa.

Neste sentido, o diagrama ndo alude somente ao campo da representacdo, na medida em
que sdo explorados pela realidade e concretude que lhes sdo préprias. Por este viés, sdo
abordados, ao mesmo tempo, como esquemas de entendimento (artefato grafico) e como

2 RAW Graphs é uma estrutura de visualizagdo de dados de cddigo aberto construida com o objetivo de facilitar a
representacdo visual de dados complexos). Disponivel em: <http://rawgraphs.io/about/>. Acesso em: 22/04/2019
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processo gerativo da pesquisa (dispositivo conceitual), ou seja, para auxiliar na sistematizagédo
de processos ja iniciados e para a proliferacdo de novos processos (mapa de movimento).

No primeiro caso, o diagrama apresenta-se por viés retrospectivo, no segundo por um viés
projetivo. Sendo assim, o diagrama como artefato, torna-se uma estratégia representacional,
empregada para trazer a vista informagbes que ndo estdo explicitadas ainda na pesquisa.
Como processo gerativo, o diagrama mostra-se como um dispositivo de formacéo da pesquisa,
empregado para tramar novas associacdes entre processos, proposicdes e as mdltiplas

vers6es do social potencializadas e produzidas a partir das acdes poéticas-investigativas.

Ou seja, o diagrama, como € apropriado pelas experimentacfes, define estratégias para
construir esquemas abstratos a partir da concretude das relagbes com os lugares, pessoas,
acontecimentos, como se estabelecem diretamente, para gerar novos processos gerativos e
demarcar novos espacos possiveis para a pesquisa.

Na visdo de Nikolaus Gansterer , estas duas dimensdes do diagrama — representativa e
virtualizante — de fato ndo se conflituam, “pois seria inerente a ele uma certa oscilagdo entre
sistematizagdo e abertura: um jogo entre ordem-estabilidade e desestabilizagdo-descoberta”.
(Gansterer, 2011, p. 31)

O autor toma como exemplo as estruturas de vigilancias especificas do panoptico, segundo
Foucault, como traducédo prototipica desta no¢do de diagramas, na medida em que estabiliza
estruturas particulares para fazer cumprir uma funcionalidade do mecanismo disciplinar: define
pelo viés de formas de uma constru¢do arquitetdbnica uma tecnologia politica que pode ser
implementada em outros espagos. (Gansterer, 2011, p. 32)

Pelo viés do diagrama, buscamos a materializacdo das linhas que conectam os sujeitos as
ocorréncias que definem a cidade, para a concepcdo de espaco euclidiano — o espaco
percebido por um ponto de vista autoral — em sua perspectiva formal, para uma concepgéo
espaco topologicamente definido — em que o ponto de identificacdo do espaco depende
estritamente de uma posicao relacional.

Diagrama como esquemas de entendimento: artefato

O termo artefato remete a dimensao material do diagrama e as suas propriedades formais. Tais
atributos estdo articulados neste relato pelo viés do conceito de topologia®, a partir da
identificacdo de entidades que podem render percepcdes e acdes, para questionar aquilo que
nos parece, a primeira vista, comum e corriqueiro.

Segundo Michael Hoffmann (2013) no contexto da arquitetura, o diagrama mostra-se como
uma alternativa grafica para articular formas sentenciais e algébricas (matematica, logica) e
também para apresentar as relacdes entre proposicBes logicas e poéticas, para a
operacionaliza¢do de um pensamento diagramatico, sobre o qual se ancoram os processos de
projeto arquitetdnico. Trata-se de uma forma de pensamento presente também na constituicao
dos processos da arte pelo viés do design, no caso, para a operacionalizacdo de estratégias de
construcéo da pesquisa.

“Como formas de cognicéo distribuida, o pensamento diagramatico, estaria ancorado na
construcdo de representacfes externas baseadas em regras e convencdes de um sistema
de representacao”. (Hoffmann, 2013, p.101)

Para Jakub Zdebik (2012), o plano, o0 mapa e o gréafico seriam as formas basicas para a
compreensao e produgao dos diagramas: “Um plano representa uma constru¢cdo que ainda ndo
foi construida, um mapa representa terras que ainda ndo viajamos e os esquemas (graficos)
mostram as relacdes entre variaveis” (Zdebik, 2012, p.71). No caso, estes elementos séo
empregados para inferir modos de materializacdo de pensamentos-processos do artista, assim
como aplicado em outras areas de conhecimento, no sentido de “facilitar os processos de
pensamento, individuais ou sociais, em situacfes complexas demais para serem conduzidas
por meios cognitivos internos” (Hoffmann , 2012, p. 102).

3 O ramo da matematica que lida com a estrutura légica do espago — do grego topos (local) e logos (estudo racional e
coerente).( VASSAO, 2010, p. 45).
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A ideia de diagrama como esquemas de entendimento, facultaria uma dimensdo projetiva
do fazer arte, “um instrumento capaz de registrar, acompanhar e induzir processos e relagées,
estruturar informacgdes, incorporar o tempo a forma, mapear e investigar o proprio processo de
projeto” (Sperling, 2013, p. 36).

Ao longo das experimentacdes realizadas nas disciplinas, os diagramas sao estratégias de
representacdo aplicadas para a espacializacdo de saberes de comunicacdo. Dispositivo
empregado para lidar com a materialidade dos processos criativos-investigativos, pelo viés
abstracfes (reducdo), com o objetivo de dar visibilidade aos espacos tramados pelas a¢fes
poéticas-investigativas. Pelo viés de composi¢cdes imagéticas (representacdes), buscamos
interfaces materiais (graficos) que liguem os espagos concretos e virtuais das pesquisas:
mediacdo entre processos, materialidades, corpos, dispositivos tecnoldgicos, repertérios e
acoes.

Diagrama como dispositivo conceitual: processo gerativo

Como processo gerativo, o diagrama ja ndo € mais o gréfico, ou qualquer outra configuracao
visual que apresente ocorréncias particulares da pesquisa, mas uma metodologia capaz de
lidar com os eles e torna-los referéncia de pesquisa. Neste sentido, como processo gerativo, 0
diagrama torna-se uma forma de lidar com a materialidade da pesquisa e, a0 mesmo tempo,
compreender uma dimensao que escapa ao esquema, para fazer trafegar dimensdes imateriais
do social nas dimensdes imateriais dos processos poéticos e investigativos, e vice versa. Como
lidar com as novas rela¢cfes de forcas que emergem das conexdes entre 0s muitos e multiplos
microprocessos que emergem das praticas de pesquisa na arte?

Em torno desta questao, buscamos os diagramas como estratégia poética, ou modo de lidar
com as paisagens ruidosas da cidade — porque sédo elas forjada por mdltiplos regimes
semidticos — e para enfrentar as flutuacdes epistemologias e conceituais que envolvem o fazer
pesquisa em arte.

Neste sentido, aproximamo-nos do conceito de diagrama oferecido por Ricardo Basbaum
(2007), como um dispositivo poético-investigativo que opera a incorporacdo de
processualidades no fazer artistico: “um amplo aporte operativo e conceitual que possibilita
relacionar pensamento, representagéo e exterioridade; sobretudo para intervir na formacéo do
projeto de arte. Ou ainda, segundo Nikolaus Gansterer (2011), que faz do desenho como um
meio de pesquisa que permite 0 surgimento de novas narrativas e idéias, rastreando o
potencial especulativo dos diagramas.

Recorremos, portanto, ao diagrama como estratégia conceitual — cujos fundamentos estédo
tramados nas fronteiras dos pensamentos do design e da filosofia — para evidenciar
(contemplar) ndo somente a forma, mas o que vai dentro da informacdo que o diagrama
transporta. Os efeitos dos deslocamentos que estes diagramas promovem podem resultar na
producdo de conceitos e processos de subjetivacdo, sem abrir mao das articulacdes que
emergem da percepc¢ao das formas, para estabelecer correla¢des sociais.

No contexto do fazer arte, as experiéncias cognitivas, as cadeias de pensamentos e de
acOes nédo estdo dissociadas de uma materialidade. Os sentidos do social que se adensam, a
partir dos diagramas, tomam novos contornos no contexto da pesquisa em arte. O diagrama,
empregado como mecanismo para fazer circular proposi¢des precarias, ndo se fundamenta no
objetivo de quantificar dindmicas da cidade, mas identificar territorios possiveis. Em torno do
proposito de poder lidar com as paisagens ruidosas da cidade, as experimentac¢des investem
na multiplicidade dos gréficos, para a constituicdo de vinculos e para tragar territérios comuns
entre poéticas e urbanidades.

Pelo viés dos diagramas, elaboramos estratégias de reducao (abstracdo) para relacionar
proposicdes (poéticas) e espacos. Os relatos que seguem sdo propostas de diagramas que
investem na mistura de conceitos, micro processos e formas graficas para lidar com as
diferenciacdes, tornando pertinentes ocorréncias aparentemente inuteis, tornando audiveis-
visiveis ocorréncias inauditas.
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4. Experimentagdes

Pathos* (Cartografia Afetiva): As zonas de engate.

O conceito de “inscrigdo” em consonancia com a produgédo de documentos de processo,
mostra-se como fundamento para uma cartografia dos afetos estabelecidos no cotidiano do
contexto da pesquisa Pathos (Cartografia Afetiva); um projeto poético cujo objetivo é aproximar
qualitativamente modelos de relacdo que sdo produtos dos jogos de forcas travados em
diferentes redes de dispositivos usados para promover encontros eréticos-afetivos. Zonas de
engate € a expressao empregada para identificar 0s pontos de acesso urbanos que
possibilitam relagdes sexuais entre homens: locais como casas-de-banho publicas, saunas,
darkrooms, locais indicados para encontros sexuais fortuitos.

Na qualidade de documentos de processo, cada uma das inscricfes que
compdem a cartografia representam um percurso de, ndo apenas armazenamento das
informacdes referentes aos encontros, mas um trajeto de experimentacdo, a medida que a
incorporacéo de diferentes linguagens ao processo de producéo referencial implica,
consequentemente, na adjuncéo de cédigos multiplos ao projeto poético em andamento. Os
encontros na cartografia sdo quantificados e qualificados a partir de uma série de informacoes,
referentes as particularidades de cada acontecimento. Em seguida, essas informacdes sédo
encapsuladas na forma de categorias, tal qual micro sistemas integrantes de um sistema maior,
representado aqui pelo complexo total da tabela de dados (Fig. 1).

Figura 1: Tabela de dados, 2017. Fonte: Acervo documental Marcio Peixoto

! A Bojiie—)| =D E | E L 6 | H
| SUJEITOS ANO MES DIA Dispositivos ("Facilitadores”) Natureza do Encontro S Afl

louTUBRO

10 4 1
10 8 3
10 15 2
s | 10 17 1
9 | 10 19 3
10} 10 19 2
1] 10 20 3
12 ] 10 23 1
13] 10 2 3
14 10 26 2 Desconhecidgo
15 10 27 | Conhecido
16 | 10 31 Casuai 3 Conhecido
17_|NOVEMBRO
18 - 2016 11 1
19 2016 11 7
20 2016 11 7
21 2016 11 15

b bes b 0 0 b b

24|

25 |DEZEMBRO
] 1 Conhecido
27 |JANEIRO

2 2017
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1
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1
1
1

Cas,
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R | 2017
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34 2017
Duas perspectivas de leitura séo interessantes neste momento de pesquisa. A primeira diz
respeito a representacdo pontual de cada encontro/relacdo enquanto acontecimento disposto
em um periodo espaco/temporal. A segunda é relacionada aos dispositivos (tratados como
praticas) das quais esses encontros/relagdes emergem, e a propor¢do em que foram utilizadas
tais préticas no periodo temporal extraido da amostra cartogréfica. A partir de ambas realizo,
adiante, os testes com os diagramas.

Para a primeira perspectiva opto por um modelo que se estrutura em um esquema de
coordenadas cartesianas, que alimentado pelos dados numéricos referentes as datas de cada
encontro/relacdo, transforma-os em pontos, e os distribui a partir de dois eixos: x e v,
designantes, respectivamente, dos meses e dos dias referentes a amostra do periodo de
realizacdo da cartografia. O que ocorre aqui € uma espacializacdo imagética do tempo, onde a

4 Pathos: Os diagramas como estratégias para uma cartografia afetiva, por Marcio Peixoto; acesso:
http://extimidades.tumblr.com.
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partir da criagdo de eixos temporais, é possibilitada uma visualizagdo geral de todos os eventos
referentes a pesquisa, distribuidos e organizados cartesianamente no diagrama.

Com pouco mais de trés meses do inicio da proposicdo Pathos, agregar o tempo em
unidades conceituais a fim de propor modos de visualizacdo da pesquisa € uma tarefa, que
inevitavelmente perpassa a tentativa e o erro. A partir do modelo de diagrama escolhido, o
gréfico de dispersédo, posso atribuir valores aos pontos, representantes dos encontros sexuais e
afetivos, para localiza-los dentro do esquema de coordenadas (referentes as unidades
temporais — tal qual opto utiliza-las).

Nos diagramas a seguir (Fig. 2 e Fig. 3) opto por trabalhar com escalas temporais de meses
(y) e dias (x), sendo os meses de Outubro, Novembro e Dezembro de 2016 os trés meses dos
quais disponho de dados e material cartogréfico. Os pontos distribuidos no diagrama indicam
0S momentos em que, nos referidos espagos temporais, 0s acontecimentos se deram. A cor
aqui ndo é uma variavel qualitativa. O tamanho de cada ponto, no entanto, configura aqui uma
variavel quantitativa, a medida que representa a quantidade de encontros/relacdes que
ocorreram no espaco de tempo designado, ou seja, no dia x do més'y.

Figura 2: Experimento |, 2017. Fonte: Plataforma RAW.
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1

DD 5 10 15 20 25 30

X = Dias / Y = Meses / Parametro Quantitativo = Tamanho dos pontos:
PONTOS MENORES: 1 encontro.
PONTOS MAIORES: 2 ou mais encontros.
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Figura 3: Experimento Il, 2017. Fonte: Plataforma RAW.

1 (@] S e © @®e [ e @

0 5 10 15 20

X = Dias / Y = Meses / Parametro Quantitativo = Tamanho dos pontos.
Parametro Qualitativo = Cores dos pontos:

ROSA - Parceiros Conhecidos

ROXO - Parceiros Desconhecidos.

Na Fig. 3 temos 0 mesmo gréfico de dispersao apresentado na Fig. 2, com o acréscimo de
uma variavel qualitativa (designada pelo aspecto cor). Os pontos de cor mais escura (Roxo)
desigham os encontros e relagcfes mantidas com interlocutores desconhecidos, ou seja, com
quem eu ndo havia tido nenhum tipo de contato prévio ao acontecimento, ja os interlocutores
conhecidos sdo designados pela cor mais clara (Rosa).

Para ilustrar a minha segunda perspectiva utilizo fluxogramas (Fig. 4 e Fig. 5), que me
permitem visualizar ndo os acontecimentos em especifico, mas o fluxo temporal das praticas
das quais eles emergem, a partir do uso de uma lista de dados continuos que caracterizam
cada um dos referidos encontros individualmente. Aqui me interessa observar as variacdes de
intensidade entre as préaticas ao longo do periodo compreendido pela amostra. Faco uso de
dados de apenas dois meses, mas a ideia é estender esse processo cartografico por, no
minimo, mais dez meses, para fechar assim um ano de dados a serem diagramados.

Pretendo utilizar os diagramas para a producao de mdultiplos mapas referentes a periodos
de tempo especificos, dispostos sequencialmente, e aos fluxos crescentes e decrescentes das
préaticas afetivo-relacionais. A cor € a variavel escolhida para distinguir as préaticas que estéo,
temporariamente, categorizadas como Dating (verde), Cruising (vermelho), e Outing® (azul).

5 Dating e um termo utilizado no contexto desta pesquisa para fazer referencia a um modelo de encontro caracterizado
pela casualidade. O Cruising surge, neste contexto, para caracterizar as praticas afetivas de carater marginal. O Outing
e um termo utilizado aqui como um neologismo, em referencia a encontros caracterizados pela circunstancialidade.

Anais do 9° Congresso Internacional de Design da Informacéo | CIDI 2019 1223
Proceedings of the 9th Information Design International Conference

Anais do 9° Congresso Nacional de Iniciacao Cientifica em Design da Informagéo | CONGIC 2019

Proceedings of the 9™ Information Design Student Conference



Marinho, C., Peixoto, M. & Silva Filho, J. A. | Os sentidos do diagrama nos processos de pesquisa em arte : como
tornar o mundo matéria-prima para a criagéo.

Figura 4: Experimento lll, 2017. Fonte: Plataforma RAW.

2 4 & 8

Parametro Qualitativo = Cores.
AZUL = Outing.

VERDE = Dating.

VERMELHO = Cruising.

Figura 5: Experimento 1V, 2017. Fonte: Plataforma RAW.

6 8 10 12
Parametro Qualitativo = Cores.
AZUL = Outing.

VERDE = Dating.
VERMELHO = Cruising.

Mapa de Errancias®: A persisténcia da imagem de si na cidade-dormitério

Mapa de Erréncia é um projeto artistico que explora o bairro de Maracanau (Fortaleza-CE)
pelo viés das relagdes, vivéncias e memorias; envoltas pelas inquietudes criativas que
despontaram em minha infancia nos anos 90. Apresento experimentacfes sobre o uso dos
diagramas (graficos-agenciamentos) como estratégias de articulacdo entre tempo, espacgo e
acdo, para qualificar o ato de fotografar a cidade .

Criei nomenclaturas que me auxiliaram nos deslocamentos pela cidade e organizar que
relacdes seriam buscadas, para serem posteriormente evocadas em fotografia. Funcionando
como um inventario, essa proposi¢ao busca, ao remexer em reminiscéncias, uma andlise de
alguns arquivos e repertorios da cidade, bem como grupos sociais e outros individuos de
importancia a pesquisa, como as personas queer. E aqui que se estabelece uma relacéo
criativa com os diagramas, como ligagdo direta com o passado, a fim de percorrer uma
premissa acerca das transformacdes étnicas e socioculturais dos habitantes de Maracanad,
remontando nisso também minha prépria trajetéria com a cidade.

6 Mapa de Errancias: A persisténcia da imagem na cidade-dormitério, por José Antonio da Silva Filho.
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Buscando qualificar minhas relagbes com meu lugar de agdo de pesquisa criei
nomenclaturas que me ajudassem a entender minha correspondéncia com sua extensao, bem
como dessem, em algum instancia uma dimensdo da experiéncia comum vivida por outros
individuos na cidade. Neste sentido, essa homenclatura qualifica os lugares por onde passei,
indicando também como me reaproximo deles atualmente para emergir as fotografias que séo
parte do processo pratico dessa pesquisa.

ZONA DE INVERSAO: S#o todos os lugares onde criei, em minhas primeiras vivéncias na
cidade, uma chance Unica de inverter, ou mesmo subverter, a realidade presente a partir da
construcdo de uma outra imagem que se instalasse e questionasse as funcdes enrijecidas no
espaco. Exemplos: escolas onde estudei, locais de moradia, igrejas, lugares publicos etc. A
proposi¢éo também pretende remexer arquivos, criando um inventario de memorias através da
fotografia (Fig.6 e 7).

Figura 6: Zona de Inverséo |, 2017. Fonte: Acervo de Pesquisa de José Antonio da Silva Filho.

Figura 7: Zona de Inverséo Il, 2017. Fonte: Acervo de Pesquisa José Antonio da Silva Filho.

ZONA DE CISAO: S&o as zonas de tensdo da cidade. Lugares onde a imagem é dividida
em polos, zonas de alto indices de machismo e casos de agressdo a mulheres e LGBT’s.
Locais onde a construcdo e a fragmentacéo, de figuras e grupos vulneraveis, encontram um
ponto comum para acontecerem. Exemplos: bares, restaurantes, igrejas, casas onde morei etc.

ZONA DE HORIZONTALIDADE: Os espacos de resisténcia, imposi¢cdo e desdobramento
dos individuos marginalizados da cidade, funcionam como um ponto de mutac¢éo.. S&o lugares
para as narrativas possiveis e variaveis nascerem. Exemplos: bordeis, escolas, ruas e
avenidas.

Relacionamos as seguintes proposicoes:
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MATERIAL BRUTO: Nessa proposicao, o instante-presente € mapeado por uma videografia
que faz um registro livre no espaco-tempo. Uma camera na mao, que transita por festas,
encontros, ruas, individuos e lugares. Um olhar que percorre as imagens hoje da vida em
Maracanal, ou como ela se apresenta em intensidade e espontaneidade através de seus
individuos marginalizados.

NAO-LUGAR: Nessa proposicdo, busca-se “entre lugares’, em outras palavras aqueles
espacos capazes de ndo responder mais as ldgicas primarias e comuns dos espacos
convencionais. Este experimento se apropria dos espagos “entres”, como Onibus, lugares
abandonados, prédios antigos etc., uma possibilidade de acordo sensivel entre a fotografia e
as corporeidades que ali se imp&em.

Foram escolhidos dois graficos que representam hierarquicamente as articulagbes das
variaveis qualitativas da pesquisa: Inversdo, Horizontalidade, Ciséo; In, Nao-lugar, Material
Bruto. Nessas estruturas, que avancam ramificando-se, é possivel ter uma nogdo de como e
onde meu movimento se d4 em Maracanau e a partir de que relagfes isso acontece.

Tratando-se de gréficos hierarquicos, € possivel verificar a partir das relagdes (Inverséao,
Horizontalidade, Cisédo) como minha qualidade de acdo se da em cada zona (In, Nao-lugar,
Material Bruto), a incidéncia de cada uma delas e em que locais especificos as fotografias séo
geradas (ruas, escolas, igrejas etc.). Em ambos, os tracados fundados séo impulsionados por
um nd, ou pergunta-chave: como subverter a camera e suas fun¢des e infiltrar-se em outros
sentidos de uma cidade (Maracanau-CE), para além de sua reputagdo como “lugar-dormitério”?

A Fig. 8 torna visivel como, tecendo fios como numa grande teia, transforma-se em
referéncia de pesquisa a experiéncia pratica-investigativa em Maracanau. A proposta final é
que as fotografias produzidas em campos a partir relacdes (Inverséo, Cisdo e Horizontalidade),
e dos movimentos (In, Material Bruto, N&o-lugar), preencham também um espaco nesse
diagrama, gerando uma grande corrente de elos.

Figura 8: Mapa de Errancias 1, 2017. Fonte: Plataforma Raw.

MAPA DE ERRANCIAS
P Grafico 1 e

MWTERIAL BRUTO

Como subverter a cdmera e com ela

infiltrar-se em ¢

Na Fig. 9, embora semelhante ao grafico anterior, adicionado de cores, permitem a leitura
das linhas e de como elas ligam as variaveis (zona, movimento e lugar).
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Figura 9: Mapa de Errancias 2, 2017. Fonte: plataforma Raw.
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5 Consideragcfes possiveis

O interesse pelas notagBes hibridas e pelas formas do raciocinio diagramatico perpassa os
estudos sobre os processos da arte e contribuem para pensar as linhas de composicdo das
préxis artisticas no contemporaneo. O foco nas materialidades dos fazeres da arte e da ciéncia,
como fazem Salles e Latour, naquilo que concerne tanto as vivéncias cotidianas quanto a
invencdo de métodos, conceitos e formas, aponta caminhos refletir sobre as relagfes entre
pesquisa e arte pelo viés do como o artista apropria-se de saberes de outras areas de
conhecimento para a producgdo poética.

Os mundos possiveis — temporarios-possiveis —, inicialmente apenas entrevistos pelas
nocdes de cidade dormitdrio e zonas de engate, adensam-se nas formas dos gréficos, os quais
se compBem de forma complementar aos conceitos, afetos e perceptos, para criar redes e
tonar estes “mundos” visiveis e partilhaveis.

Os exercicios de combinagdo e a estruturacdo de logicas (poéticas) possibilitam uma
compreensao dos diagramas como dispositivos de producdo de estruturas de sociabilidade
ainda néo explicitadas nas tramas da cidade. No caso, para transformar o envolvimento afetivo
de carater intimo (amoroso ou sexual) em informacdo — para conferir legibilidade e
comunicabilidade ao projeto estético-cartografico em construcéo. Ou ainda, para promover uma
dimensao coletiva, familiarizada ao modo de se relacionar com a cidade (Maracanal) pelo viés
do registro fotografico — para atribuir critérios poéticos e relacionais para os deslocamentos do
artista-investigador na pratica da pesquisa.

Neste sentido, o diagrama, como descrito a partir dos resultados apresentados pelas
experimentacdes, realiza-se como dispositivo de vinculagdo entre poéticas e urbanidades, e ao
mesmo tempo, forma de registro e de investigacdo poética. Neste cenario o diagrama torna-se
um procedimento-método que espreita o nomadismo e a estruturacdo de processos singulares
para a construgdo de pesquisa em arte.
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