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Este artigo discute a linguagem das narrativas graficas por meio da analise de A Chegada, do autor-
ilustrador australiano Shaun Tan. A partir da fundamentagéao tedrica e analitica no movimento literario do
Formalismo russo, argumentaremos que livros ilustrados e comics compartilham dos mesmos parametros
para comunicagao e constituem uma mesma forma de expressao. Entdo, analisaremos os dispositivos
poéticos utilizados na obra para causar estranhamento, um efeito caracteristico da percepgéao artistica, ao
transplantar a experiéncia do protagonista para o leitor. Por fim, concluimos que, na configuragéo da
mensagem, o design necessariamente se posiciona em um espectro comunicacional entre o estranho e o
automatismo.

graphic narrative, medium, comics, picturebooks, estrangement, Russian formalism

This paper discusses graphic narratives’ language by analysing The Arrival, from the Australian author and
illustrator Shaun Tan. Theoretically and analytically based on Russian Formalism literary movement, we
will argue that picturebooks and comics share the same parameters to communicate and belong to the
same means of expression. Thus we will analyse the poetic devices employed in this work to cause
estrangement, the characteristic effect of the artistic perception, by transplanting the character’s
experience to the reader. At last we conclude that by shaping the message, design necessarily has to
stand somewhere between the strange and the automatic.

1 Introdugao

Nossa discusséao parte de uma confuséo aparentemente superficial. A Chegada é citada como
uma obra que néo se encaixa nem como livro nem como comics, mas € ambos: foi eleita livro
ilustrado do ano de 2007 pelo Conselho Australiano de Livros Infantis, bem como o melhor
album de 2008 no Festival d'Angouléme. Isso é significativo em duas escalas: 1) em especifico,
porque revela que a distingao entre livros ilustrados e comics consiste no modo como esses
artefatos articulam os elementos visuais, €; 2) em geral, porque explicita como a configuragdo
dos artefatos implica a construgéo de significados em sua recepgéo. Para analise, utilizaremos
a abordagem do Formalismo Russo, que enfatizou a configuragéo da linguagem e os efeitos
que pode exercer.

No inicio do século XX, Victor Shklovsky afirmou que a percepgédo tem uma tendéncia a
algebraizagdo — um processo de redugéo e automatismo — que caracteriza a experiéncia
cotidiana. Quando a linguagem é utilizada assim, ela é considerada prosaica. Em oposi¢ado a
isso, a arte € capaz de renovar a percepgao e quebrar o automatismo por meio de dispositivos
e procedimentos que fazem com que se torne poética. Essa quebra é o estranhamento
(ostranenie). Por meio da exploragéo de sentidos subjacentes a definicdo de estranhamento de
Shklovsky, evidenciaremos a estética como um modo de estruturar a percepgdo do mundo.

Analiticamente, os fundamentos Formalistas sdo: os atributos distintivos da Literatura — sua
literaturidade —, a énfase nos dispositivos literarios e a insisténcia na forma e na técnica como
parte do conteudo. Tais aspectos sao fundamentais para compreender 1) uma linguagem — no
Nnosso caso, a visual — como um campo de possibilidades de configuragao, e; 2) a obra como

Anais do 9° CIDI e 9° CONGIC Proceedings of the 9th CIDI and 9th CONGIC

Luciane Maria Fadel, Carla Spinillo, Anderson Horta, Luciane Maria Fadel, Carla Spinillo, Anderson Horta,
Cristina Portugal (orgs.) Cristina Portugal (orgs.)

Sociedade Brasileira de Design da Informagéo — SBDI Sociedade Brasileira de Design da Informagéo — SBDI
Belo Horizonte | Brasil | 2019 Belo Horizonte | Brazil | 2019

ISBN 978-85-212-1728-2 ISBN 978-85-212-1728-2



Souza, E. A. B. M. | Uma analise Formalista da narrativa grafica A Chegada: nem livro ilustrado nem
comics, mas ambos

articulagao dos dispositivos para causar determinado efeito. O estranhamento é o efeito geral
da arte, resultado do modo poético de usar um medium — ou seja, uma ‘linguagem’. Desse
modo, a literaturidade se define pelo emprego de dispositivos artisticos, que causam
estranhamento. Esse efeito se realiza quando o leitor sente a experiéncia por meio da forma
artistica, ou seja, trans-viva uma experiéncia de outrem por intermédio da obra.

A Chegada conta o processo de familiarizagdo de um estrangeiro no pais para o qual
emigra. O livro ilustrado busca coincidir a experiéncia do personagem com a do leitor, usando
dois procedimentos principais: por ndo usar palavras — sem tempo verbal, € como se a histéria
estivesse sempre em movimento — e pela linguagem pictérica verossimil — que lhe confere um
carater de documentario. Assim, ao permitir que o leitor trans-viva a narrativa do estrangeiro, a
experiéncia é percebida como real, apesar dos elementos fantasticos. Por conseguinte, a
narrativa grafica adquire efeito poético, pois desloca a percepgao cotidiana para a artistica,
renovando-a.

Essa discusséao evidencia o espectro que a atividade de configuragdo pode assumir na
comunicagéo visual: entre o estranho e o automatismo. O design se preocupa, sobretudo, com
a morfologia: configurar a mensagem de determinado modo; informar um conteudo. Desse
modo, a aproximagéao tedrica e metodologica entre literatura e narrativas graficas busca
evidenciar como a configuragao visual constitui uma linguagem — ou seja, um nivel de
significado inescapavel em que o designer ndo pode ser considerado neutro (Cf. Souza et al.
2016). Constatar a opacidade dessa atividade € um passo crucial para a consolidagdo de uma
teoria do design.

2 A abordagem ético-estética do estranhamento

Segundo a teoria literaria do Formalismo russo, o conceito de forma possui importancia
fundamental; ndo se refere a caracteristicas estilisticas da literatura, mas ao modo de perceber
o mundo. Ela passa a ser ‘ndo mais um envelope, mas uma coisa completa, algo concreto,
dindmico, autossuficiente e sem um correlativo de nenhuma natureza’ (Eichenbaum,
2001[1926], p. 1069), que condiciona a propria percepgao. Nesta secdo, compreenderemos
alguns pressupostos da teoria Formalista, em especial dos textos de Victor Shklovsky, a fim de
evidenciar o significado da atividade de dar forma.

Apesar da alcunha pejorativa, os Formalistas se definiam como especificantes ou teéricos
de abordagem morfolégica. Essas denominagdes revelam, respectivamente, dois fundamentos
do movimento: a insisténcia na especificidade e autonomia dos Estudos Literarios e énfase na
obra literaria e seus componentes. Em especifico, Shklovsky ndo é de facil sistematizagédo; em
muitos aspectos € um moderno pés-moderno: sua escrita € irdnica, repleta de jogos de
linguagem e fluida em conceitos e abordagens; seus textos sdo quase manifestos. Dois sdo
particularmente significativos para compreender a sua perspectiva sobre a relagao entre arte e
cognicao. No primeiro, A ressurreigao da palavra, de 1914, estabelece seus preceitos estéticos
basicos: o objetivo da arte e o papel dos artistas. No segundo e mais famoso, A arte como
procedimento, de 1917, utiliza o estranhamento pela primeira vez em uma critica aguda as
correntes simbolistas, e delineia as preocupag¢des do Formalismo.

Em A ressurreigdo da palavra (1914), Shklovsky apresenta o processo por meio do qual as
palavras perdem suas imagens e morrem. Nos paragrafos concisos e fragmentarios, a maior
parte das ideias desenvolvidas posteriormente ja estao postas: desde o conceito de forma até
as questdes de histdria da literatura. Em alguns aspectos, o texto é nostalgico: [...] uma vez
que vocé atinge a imagem que agora esta perdida e oculta, mas embutida na origem da
palavra, vocé é confrontado pela sua beleza — beleza que um dia existiu e agora se foi’ (ibid.),
mas o impulso moderno de ruptura fica evidente quando afirma que ‘a velha arte ja morreu, e a
nova ainda ndo nasceu’ (ibid., p. 46).

Ele estabelece o carater cognitivo de sua teoria: no processo de redugao de esforgo
cognitivo, deixamos de sentir e passamos a apenas reconhecer. No texto, exemplifica
ocorréncias da percepgao artistica — aquela em que a forma é sentida — com experiéncias
religiosas, folcléricas e primitivas. Entretanto, a ‘armadura de vidro’ da familiaridade fossiliza as
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formas artisticas e a transforma da linguagem em cemitério das palavras. Ou seja, o destino
das palavras é percorrer o caminho da poesia para a prosa; assim, normalizam seu significado
e perdem sua imagem. De maneira analoga, isso ocorre também com a percepgédo do mundo.
Por isso, ele postula o objetivo da arte como ‘restaurar a sensagdo do homem com o mundo,
ressuscitar coisas e matar o pessimismo’ (Shklovsky, 1973[1914]).

Quando publica A arte como procedimento (1917), Shklovsky radicaliza seu discurso,
aprimorando as ideias delineadas anteriormente. Para os Formalistas, a psicologia era
sinbnimo de economia da percepgao. Isso esta relacionado a uma discussao da época sobre a
imagem na literatura: os simbolistas defendiam que a arte se caracterizava pelo simples uso de
imagens e que, por isso, requeria menos esforgo da percepgao. A arte era uma critica belicosa
e irbnica, sobretudo, contra essa ideia: para ele, a poesia ndo pode ser definida como pensar
por imagens, pois o pensamento imagético por si s6 ndo é poético.

Assim, a dimensao perceptiva se torna dependente das qualidades da obra, pois Shklovsky
demonstrou que ‘a percepgdo da forma resulta de técnicas artisticas especificas que forgam o
leitor a experienciar a forma’ (Eichenbaum, 2001[1926], p. 1070). A presenga da imagem
literaria, entdo, perde importancia: ela pode ser tanto prosaica quanto poética, a depender do
objetivo para o qual é utilizada. Logo, o artista se ocupa em organizar as imagens em vez de
cria-las. A obra é concebida, entdo, como um artefato feito por meio de procedimentos para
torna-la o mais obviamente artistica quanto possivel (Shklovsky, 1965[1917]).

Nesse sentido, surge a nog¢ao de estranhamento. Ha diversas divergéncias de tradugao,
conceituacdo e mesmo disputas tedricas circundando esse conceito até sua recepgao hoje (Cf.
Souza, 2016). De qualquer modo, Shklovsky o propés como um propésito geral da arte, usando
os mais diversos exemplos espalhados pela histéria da Literatura: desde adivinhas eréticas de
Boccacio, passando pelo realismo de Tolstéi até chegar na poética transmental de Mayakovsky.
Assim, define seu conceito neste trecho:

Entéo, a fim de restaurar a sensacgao da vida, de sentir as coisas, de tornar a rocha rochosa,
existe o que chamamos de arte. O propésito da arte € dar-nos a sensagao de algo como vemos e
nao como reconhecemos; o procedimento da arte é o procedimento para o ‘estranhamento’ das
coisas, um procedimento da forma elaborada que aumenta o esforgo e a duragéo da percepgéo,
porque na arte o processo perceptivo é direcionado a si proprio e deve ser prolongado. Arte é
um modo de experienciar o fazer de algo, mas a coisa feita na arte ndo é importante. (Shklovsky, 1917
apud Robinson, 2008 traducéo e negrito nossos, italico no original)

Vale ressaltar que Shklovsky aponta que a caracteristica propria da arte é o efeito do
estranhamento, mas que ‘a coisa feita na arte ndo é importante’. Assim, reconhece que o
préprio objeto artistico — a poesia, a pintura, o romance, etc. — vai, também, se fossilizar e
perder sua artisticidade.

Todavia, € necessario ainda explicitar certos sentidos para compreender a relagéo entre
forma, percepcgéao e, em ultima instancia, seu carater ético: o trabalho e o fazer de algo. Os
termos em russo que explicam o estranhamento pertencem a mesma raiz etimolégica de
trabalho (Robinson, 2008). Nesse sentido, o processo de automatizagdo da percepgao é
analogo a imagem da fabrica — através da repeticao, o trabalho se torna tdo automético que
sequer é lembrado. Porém, a énfase de Shklovsky seria no trabalho de um artesao que, de
fato, experimenta o fazer de algo, conferindo ares marxistas a leitura do estranhamento como
um antidoto para a alienagao. Isso se refere ao principio da sensacao da forma, que é
caracterizado pelo aumento do esforgo e da duragao da percepgao.

O fazer de algo se relaciona ao trabalho, mas n&o se encaixa facilmente na légica do texto,
fazendo com que tradutores desviassem o conceito para outras dire¢gdes no inglés ( Cf.
Robinson, 2008, p.116) e também no francés/portugués, como ‘devir’ (Shklovsky, 1976).
Segundo Robinson (2008), o termo em russo utilizado por Shklovsy para o experienciar
significaria literalmente ‘trans-viver’, que indica a capacidade da arte de ter a experiéncia
através do outro — a palavra em russo as vezes € usada para empatia (ibid.). Isso quer dizer
que uma obra de arte é capaz de mediar a experiéncia alheia e o leitor, uma vez que ele se
‘projete empaticamente no ato de fazer o trabalho através do qual a obra foi feita’ (ibid., p. 117).
Por isso, a obra, ndo importa, a ndo ser como canal entre a sensagao de empatia e o leitor; o
autor e o leitor participam do fazer de algo — ‘ndo apenas a coisa poética, mas da coisa

Anais do 9° Congresso Internacional de Design da Informacéo | CIDI 2019 2407
Proceedings of the 9th Information Design International Conference

Anais do 9° Congresso Nacional de Iniciagao Cientifica em Design da Informagado | CONGIC 2019

Proceedings of the 9™ Information Design Student Conference



Souza, E. A. B. M. | Uma analise Formalista da narrativa grafica A Chegada: nem livro ilustrado nem
comics, mas ambos

mundana como modelada imaginativamente [...] pela coisa poética’ (ibid., p. 118).

Nessa segao, buscamos compreender a teoria Formalista da arte, sobretudo o conceito de
estranhamento, para relacionar o conceito de forma com a percepg¢ao de maneira mais ampla
e, sobretudo, com um posicionamento ético. Esse posicionamento se da, necessariamente,
pela compreenséo do estranhamento para além de seu efeito cognitivo, aprofundando seus
sentidos subjacentes: o trabalho e o fazer de algo. Desse modo, buscamos salientar o
significado da atividade de dar forma na producédo de artefatos comunicacionais. Na sec¢éo a
seguir, delinearemos as ferramentas para analise de A Chegada, também a partir da teoria
Formalista.

3 A abordagem de analise Formalista

Depois de delinear alguns pressupostos do Formalismo russo e do estranhamento, trataremos
das ferramentas para a realizagao da analise da obra. Para nés, é fundamental que a obra nao
seja reduzida para se conformar ao sistema; a analise deve se adequar a especificidade de
cada obra. Por conseguinte, reuniremos a seguir conceitos instrumentais a fim de explicitar
como se dara a nossa andlise. A abordagem Formalista nos oferece uma série de
pressupostos, que pode originar diferentes métodos, compreendidos como ‘um conjunto de
procedimentos utilizados no processo analitico de fato’ (ibid., p. 3). Utilizaremos a sintese feita
por Thompson (1988), para elencar as ferramentas analiticas; elas sdo maleaveis e devem
manter a caracteristica ostensiva com os livros ilustrados.

A unidade morfolégica mais simples € o dispositivo (pryiom), ‘um Unico elemento ou
estrutura que desempenha um papel na obra’ (Thompson, 1988, p. 15). Pressupondo que a
obra é intencionalmente construida e resultou de uma série de escolhas — conscientes ou
inconscientes — das pessoas que criaram, os dispositivos podem ser analisados em vista de
sua fungao e motivagao. Tynyanov (1971[1929]) definiu fungdo como ‘a inter-relagao entre
cada elemento com cada outro em uma obra literaria e com o sistema literario como um todo’
(p. 68); é o proposito a que serve qualquer dispositivo, que varia de obra para obra; um mesmo
dispositivo pode exercer diferentes fungdes. Ja a motivagao é ‘uma dica dada pela obra que
nos inclina a decidir o que pode justificar a inclusdo do dispositivo’ (Thompson, 1988, p. 16).

As possibilidades do medium, ou seja, ‘os elementos que fornecem material em potencial
para variagdo’ (Thompson, 1988), sdo chamados de parametros. A utilizagdo caracteristica
dessas técnicas do medium constituira o estilo em uma obra. Os dispositivos estilisticos
podem servir a narrativa, por motivagcdo composicional, criando estranhamento no nivel
narrativo. Por outro lado, podem ser usados para dificultar a narrativa e trazer atencao para si
proprios.

A imagem poética emerge da articulagédo dos dispositivos artisticos presentes na obra.
Nesse sentido, a teoria Formalista dispde-se a explicitar como a obra realiza seu efeito artistico
— que é sentido pelo critico muito antes de iniciar a analise. Para determinar como o
estranhamento se da, utilizaremos o conceito de dominante, ‘o principio formal central que
uma obra ou um grupo de obras usa para organizar seus dispositivos em um todo’ (Thompson,
1988, p.43). E através dela que os niveis estilisticos, narrativos e tematicos véo se relacionar.
As pistas para encontra-la sdo dadas pelo destaque dos dispositivos mais importantes e
intrigantes. Se encontrarmos uma estrutura em comum de fungdes que permeie os dispositivos,
podemos considerar que essa estrutura compde ou esta intimamente relacionada a dominante.

Essa abordagem sera adequada as caracteristicas do medium das narrativas graficas
através de suas propriedades, que servirdo como principio de organizagdo: a artrologia, a
multimodalidade e a ordem pictérica (Cf. Souza; Miranda; Porto Filho, 2016). Uma vez que
sao caracteristicas pelas quais préprio medium opera, é nessas propriedades que
identificaremos os dispositivos da obra e suas relagdes a fim de compreender como ela visa ao
estranhamento. Eles serao, portanto, os parametros de nossas analises.
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4 Andlise de caso: A Chegada

A figura do estrangeiro é chave para A Chegada. Argumentando que a relagédo do estrangeiro
com a lingua materna é ‘diretamente responsavel pela articulacdo da distancia estética’,
Kempinska (2013) identifica trés figuras distintas do estrangeiro-fruidor de uma obra: o
desenraizado, o outsider e o exilado. Assim, argumentaremos que A Chegada é uma obra
realista, cuja dominante é a experiéncia do imigrante e cujos procedimentos principais sao
metaforizar fatos e materializar fantasias por meio dos elementos fantasticos. Assim, a narrativa
é capaz de 1) retirar essa narrativa do espago-tempo conhecido e 2) fazer com que o leitor
sinta 0 mesmo que o protagonista. Assim, ao transplantar a sensagéo do personagem outsider
para o leitor, a experiéncia & percebida como real, embora seja fantastica.

O desenraizado é uma figura idealizada, que ao liberar-se do solo, ‘permite [...] uma viséo
ampla, ao mesmo tempo mais disponivel e mais distanciada da realidade em geral’
(Kempinska, 2013). Ele se identifica como livre, autdnomo e distanciado, capaz de sobrevoar
as culturas e linguas, de pertencer a um espacgo extralinguistico. Desse modo, essa migragao
estética ‘envolve principalmente as faculdades imaginativas e cognitivas do sujeito, cujo corpo
permanece indiferente durante o percurso todo’ (ibid.).

O outsider é composto por um gesto fundamentalmente mais violento, ‘pois corresponde a
uma tentativa, nunca completada, de ‘se arrancar’ do dominio da lingua propria’ (ibid.). Essa
figura tem como objetivo romper com uma unidade ou repeticdo, e é exemplificada por
Kempinska pelo efeito do ostranenie. A irrupgao do automatismo da percepgao através da
linguagem proposta pelos Formalistas nos direciona a uma constante pluralidade da
experiéncia, uma ‘renovacgéo que invalida, por um momento, a relacao do fruidor com a
passagem do tempo e com a memodria’ (ibid.).

Por fim, o exilado parece apontar para uma transferéncia realizada pela psique: aquilo que
causa inquietacgao clinica é transferido para a figura do estrangeiro — identificando-o, assim,
com a figura do. A relagdo com a lingua é fundamentalmente ambivalente pois €, ao mesmo
tempo, materna e estrangeira, descarrilhando para ‘a violéncia das rela¢des, ndo raramente
transformadas em catastrofes, os colapsos da subjetividade e a substituicdo do discurso pelo
corpo’ (ibid.). Na estética, se reflete na incapacidade de controlar a distancia, pois esse exilado
‘transforma tudo em questao pessoal, oscilando, de forma incoerente e descontrolada, entre o
afastamento e a intimidade’ (ibid.). A Figura 1 apresenta um esquema demonstrando os

principais elementos da narrativa, inclusive sua estrutura e metaforas recorrentes.
Figura 1: Esquema geral da andlise de A Chegada.
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Apesar dos diversos elementos fantasticos que povoam a narrativa, A Chegada é uma obra
realista. Segundo Thompson (1988), uma obra é definida como realista segundo o tipo
predominante de motivagao presente na obra; ‘se os indicios nos pedem para apelar ao nosso
conhecimento do mundo real [...] n6s podemos dizer que a obra esta usando a motivagao
realista’ (p. 198). Ndo devemos tomar o sentido mais vulgar de ‘realista’, sobretudo quando
tratamos de representagdes; a verossimilhanga do desenho, de fato, € um dos dispositivos que
nos induz a uma interpretacéo mais literal, mas a motivagao realista se da, sobretudo no
material que deu origem a obra.

A figura do imigrante presente em A Chegada é o outsider. Embora os personagens se
arranquem da terra natal contra sua vontade, a narrativa consiste no esforgo de familiarizar-se.
A énfase na possibilidade de adaptag¢édo do imigrante com esse universo estranho revelam esse
movimento duplo de estranhamento e familiarizagdo como parte de um mesmo continuo. Na
narrativa arquetipica de Shaun Tan, o processo de adaptacao é bem-sucedido e o estrangeiro é
capaz de se habituar com a nova vida com sua familia — mas Kempinska (2013) aponta
possiveis desfechos mais violentos com a figura do exilado.

A extensa pesquisa no processo de criagao do livro faz com que a tematica do material seja
muito significativa na obra final. Esse material foi coletado em relatos pelo préprio Shaun Tan
de imigrantes de diversas culturas — inclusive seu pai — quanto de uma pesquisa feita no museu
de uma das principais estagbes de imigragao dos Estados Unidos, Ellis Island (Figura 2).
Portanto, a experiéncia arquetipica do imigrante — fundamentada na pesquisa histérica — esta
trancada na obra, de maneira que se torna sua dominante.

Figura 2: Comparagao da fotografia da estagdo de imigracédo em Ellis Island, EUA, (dir.) e pagina de A Chegada (esq.).

Em A Chegada, o procedimento geral de Shaun Tan da ilustragao indireta — ‘tentar encontrar
um equivalente metaférico para um tema ou experiéncia, uma representacao imaginaria em vez
de uma literal’ (Tan, 2010) — funciona em contraste com a motivagao realista. Esse aspecto
fantastico da narrativa opera tanto na descontextualizagdo de espago e tempo quanto em
explicitar a experiéncia através da materializagcdo da sensacao. Assim, o protagonista imigrante
também é distanciado da realidade, efetuando um contraste entre sua singularidade e sua
universalidade.

A presenca dos elementos fantasticos enquanto metaforas das experiéncias criam aberturas
de interpretacéo para que permita ao leitor dar-lhes significado. Esse aspecto quase mitoldgico
transforma a narrativa em algo arquetipico, e por isso, atemporal e extraterritorial — em ultima
instancia, estranho. Esse distanciamento opera também pela linguagem pictérica: embora
verossimil, a representacao explicita-se como desenho através de hachuras e texturas visiveis.
Portanto, a ordem pictérica se reafirma como apenas um modo de ver o mundo, em vez de
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pretender-se a prépria realidade.

A partir das referéncias visuais e pesquisa histoéricas, Shaun Tan confere realidade a
narrativa. Todavia, a maneira como ela é representada ndo é vulgarmente documental ou
mimética: o material adquire outras caracteristicas quando é incorporado na obra. O
procedimento faz com que os fatos histéricos sejam transformados poeticamente em sensagéo:
a verossimilhanga documental da narrativa e das imagens que a compdem transmutam-se por
meio da atitude poética.

A presenca desses movimentos de afastamento e aproximacao simultaneos tornam A
Chegada exemplar do pés-modernismo moderno de Shaun Tan, de modo que ‘a fusédo de
ideias e dispositivos modernistas e pés-modernos permite-lhe criar seu proprio universo sutil,
intrigante e esperancgoso’ (Devos, 2011). Enquanto a narrativa possui caracteristicas
marcadamente pds-modernas como ‘indeterminagao, fragmentagao, hibridizagédo (como
parddia ou pastiche), quebra de canones e um senso extremo de ironia’ (ibid.), sua narrativa
nao implica na auséncia de significado ou em qualquer tipo de niilismo. Pelo contrario, a partir
de narrativas que tratam, das mais diversas formas, da questédo de pertencimento, ele é capaz
de costurar uma espécie de ‘grande narrativa’.

A dominante realista da obra se reflete nas questdes de artrologia. A Chegada é uma
narrativa de sequéncias temporais quase sempre regulares, de modo que sua estrutura geral é
bastante estavel com apenas trés padrbes de configuragdo de pagina: a splash page, a pagina
inteira e a modular, com um grid predominante de 12 quadrados por pagina — que varia em
raras excegdes (Figura 3). Isso confere uma mudanca de tempo constante ao longo da
narrativa, permitindo que a énfase se desse nos gestos e agbes dos personagens, a fim de
criar uma espécie de narragdo expressiva, ‘lidas’ como frases e paragrafos visuais (Tan, 2010).
Figura 3: Montagem com as quatro primeiras pranchas do segundo capitulo demonstram como o ritmo se desenvolve

na narrativa. O zoom out de dentro da cabine para a splash page do barco diante da tempestade e a longa passagem
de tempo através dos pequenos quadros com os estudos de nuvens.
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A respeito da multimodalidade, essa obra é geralmente descrita como uma narrativa sem
palavras, silenciosa ou muda. No entanto, esses adjetivos ndo explicam a maneira como o
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verbal se desenvolve na histdéria. A Chegada ndo € uma narrativa sem palavras, € uma
narrativa com palavras ininteligiveis. Um dos procedimentos mais cruciais para indicar o
deslocamento do imigrante é a presenga de palavras e signos verbais que hdo compdem
sentido algum para o leitor. Esse efeito desorientante & atingido pelo ‘rearranjo cirdrgico de
letras e nUmeros romanos, usando tesoura e fita adesiva’ (Tan, 2010), que resulta em um
alfabeto composto por fragmentos familiares, mas que, em conjunto, se tornam cripticos
(Figura 4).

Figura 4: O alfabeto inexistente reforca a familiaridade estranha do novo pais. Apesar de formado por partes de
caracteres latinos, eles se tornam signos que nédo significam nada. Reproduc¢é&o de Tan (2010)
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Isso tem um papel fundamental em nos fazer acompanhar a sensagéo do choque cultural do
protagonista e em seu subsequente processo de familiarizagao, lembrando-nos ‘da nossa
dependéncia da palavra escrita para a seguranga e autoridade quando se trata de significado’
(ibid.). A presencga do texto ininteligivel ja causa impacto na falsa folha de rosto, em que a Unica
coisa que podemos ler de maneira intuitiva € o nome de Shaun Tan grafado com caracteres
imaginarios parecidos com os romanos. Além das informagdes de publicagdo — titulo, editora,
dedicatodria — todo o texto ininteligivel é intraiconico, ou seja, esta inserido nas ilustragées.

Uma vez que nao ha texto verbal para criar relagdes de significado com a imagem, a ordem
pictérica assume uma importancia muito maior tanto na narragédo de agdes quanto na criagao
de significado. Assim, argumentamos que eles se estruturam em trés principais dispositivos: a
linguagem grafica, a verossimilhanga do protagonista e a intertextualidade pictdrica.

Shaun Tan adapta sua linguagem grafica segundo a histéria que precisa contar — o ‘estilo’
da ilustracdo também se torna um dispositivo de ordem pictérica. O aspecto documental
decorrente de sua pesquisa fez com que ele se sentisse compelido a trabalhar de modo dificil e
meticuloso (Tan, 2010). Assim, também se estabelece uma relagdo com o cinema realista
italiano. Por outro lado, a ordem pictérica ndo € livre de ambiguidades. Apesar de ser um
desenho ‘realista’, Shaun Tan ndo quis se submeter a um trabalho excessivamente fotografico,
uma vez que ‘desenho nao se trata de reproduzir: em vez disso, ele nos apresenta a uma
realidade abstraida, um outro mundo que flutua atraentemente acima do nosso’ (ibid. p.42).

Ha uma camada metalinguistica quando observamos que o protagonista parece com o
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préprio Shaun Tan: ha relagéo entre os problemas experimentados pelo imigrante com os seus
préprios enquanto artista visual. Com isso, ele desnuda o préprio dispositivo do desenho,
explicitando sua motivagao artistica em meio a predominancia realista. Em ultima instancia, o
caderno do imigrante e toda obra de Tan séo igualmente maneiras de entender e organizar o
mundo e estabelecer contato com outras pessoas — remetendo diretamente ao fazer de algo e
ao trans-viver do ostranenie.

Por fim, o dispositivo da intertextualidade pictérica decorrente da dominante realista se
estabelece ao longo do livro para conferir mais realidade a narrativa. Nos desenhos, ha
diversas referéncias pictoéricas a imagens documentais de imigrantes e viagens.

5 Conclusao

Para compreender essa obra complexa, definimos que a caracteristica dominante € a
experiéncia do imigrante, fundamentado por muita pesquisa documental e coleta de relatos por
Shaun Tan. Essa dominante faz com que as motivagdes indicadas na obra sejam
fundamentalmente realistas, ou seja, apelam para nosso conhecimento do mundo real, embora
interpretemos livremente as criaturas e elementos fantasiosos presentes no mundo narrativo. A
partir do procedimento de metaforizar fatos e materializar elementos fantasticos, Shaun Tan é
capaz de deformar as expectativas realistas para transplantar a sensac¢éo do imigrante para o
leitor e expor o olhar do estrangeiro, a fim de desfamiliarizar ndo o mundo narrativo — pois ele ja
funciona segundo uma légica estranha —, mas o préprio mundo real.

Assim, A Chegada é exemplar para estabelecer os livros ilustrados como uma forma de
expressao propria. Por articular os dispositivos desse medium sem obedecer estritamente as
convengdes, esse artefato €, ao mesmo tempo, comics e livro ilustrado. Ademais, por meio da
analise, buscamos demonstrar que a abordagem Formalista é adequada para compreender
que é a articulagcédo dos dispositivos em uma obra é que definem essas convencgdes, embora
disponham dos mesmos parametros que tantas outras obras. De particular interesse para os
proximos desdobramentos tedricos é investigar a nogéo de imagem quando esta atrelada a
Literatura e a linguagem verbal. Uma investigacao mais detida — inclusive, de cunho histérico
(Cf. Souza, 2019) — pode ajudar a eliminar dicotomias entre a linguagem verbal e visual a fim
de permitir modos de comunicagcdo com mais camadas de significado.

Enfim, segundo a concepgao de Shklovsky, podemos conceber os artefatos
comunicacionais como arranjo, configuracéo e articulagéo, enfraquecendo a ideia abstrata de
‘criacao’. Isso permite fazermos outras aproximagdes com a atividade do designer. Desse
modo, podemos esquecer oposigdes datadas como aquelas feitas entre arte e design, pois
ambos tratam de criar modelos estéticos a partir da configuragdo de artefatos. Compreender
um continuo comunicacional dos artefatos pode levar a uma teoria mais consolidada do design.
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