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Graphic Design and Counter-Hegemony: examples in Latin America and Nigeria
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O ensaio busca extrair atributos visuais e subjetivos que ancoram as produgdes graficas contra-
hegemdnicas, com foco no recorte latino e africano. Por meio da esquematizagdo, compreender e
consolidar estes parametros através da analise de estudos de casos: ensaio fotografico, cartaz e
tipografia. Com o propdsito de contribuir com a valorizagao da produgéo cultural local, assim
possibilitando instrumentos que cooperem para o rompimento da légica colonial na cultura.

design, counter-hegemony, decoloniality, local culture

The essay aims to extract visual and subjective attributes that anchor the counter-hegemonic graphic
productions, with a focus on the Latin and African clipping. It also seeks understand and consolidate
parameters though cases analysis, such as photoshoots, posters and typography. The results will
contribute with the appreciation of vernacular cultural production, thus creating tools to break the colonial
thinking in culture.

1 Introducao

América Latina, assim como a Africa, que sdo denominadas como territérios ‘em
desenvolvimento’, tém sofridos inUmeros impactos negativos em seus territérios e nas suas
dindmicas sociais, ao longo dos anos. Como Escobar detalha em Sentirpensar con la tierra,
apo6s a posse do Presidente Truman em 1949, nos Estados Unidos, passou-se a usar a
doutrina do ‘trato justo’ como parametro para classificar sociedades avangadas, de acordo com
critérios econémicos, progresso tecnoldgico e nivel de industrializagéo.

Assim, criou-se um padrao de sociedades civilizadas com base nas poténcias mundiais
econbmicas, seguindo os moldes do liberalismo econémico. Lander dialoga sobre o modelo
civilizatério construido pelo ocidente como consequéncia da colonialidade do poder. Explana
também sobre a construgéo da naturalizagao dos conhecimentos europeus, bem como, a visao
universal da historia.

Essa forga hegemdnica do pensamento neoliberal, sua capacidade de apresentar sua propria
narrativa histérica como conhecimento objetivo, cientifico e universal e sua visdo da sociedade
moderna como a forma mais avangada - e, no entanto, a mais normal - da experiéncia humana, esta
apoiada em condigbes histérico-culturais especificas (Lander, 2005, p. 22).

Neste contexto, a ciéncias sociais se mostrou como uma ferramenta essencial para
disseminagéo da naturalizagéo e validagdo dos saberes hegemoénicos, rapidamente esses
conhecimentos foram enraizados, nesta logica, se da a cisdo econdmica dos paises
‘desenvolvidos’ versus ‘em desenvolvimento”. Isto posto, houve consequentemente a
desvalorizagéo dos territérios periféricos, bem como as sociedades e producdes populares,
marginalizando-as. Assim como, a criagéo da necessidade da dependéncia externa destas
‘areas em desenvolvimento’, desta forma, corroborando com a ideia colonial de colénia-
metrépole. Escobar ressalta:

Essa certeza sofreu seu primeiro golpe com a teoria da dependéncia, que argumentava que as raizes
do subdesenvolvimento estavam na conex&o entre dependéncia econdmica externa (dependéncia dos
paises da periferia daqueles no centro) e exploracédo social interna (especialmente classe), ndo em
uma suposta falta de capital, tecnologia ou valores modernos (Escobar, 2014, p. 27)

Anais do 9° CIDI e 9° CONGIC Proceedings of the 9th CIDI and 9th CONGIC

Luciane Maria Fadel, Carla Spinillo, Anderson Horta, Luciane Maria Fadel, Carla Spinillo, Anderson Horta,
Cristina Portugal (orgs.) Cristina Portugal (orgs.)

Sociedade Brasileira de Design da Informagéo — SBDI Sociedade Brasileira de Design da Informagéo — SBDI
Belo Horizonte | Brasil | 2019 Belo Horizonte | Brazil | 2019

ISBN 978-85-212-1728-2 ISBN 978-85-212-1728-2



Oliveira, L.S. & Santos, F.A. | Design Grafico e Contra-Hegemonia: Exemplos na América Latina e Nigéria

E possivel analisar os reflexos da supremacia das poténcias do norte, principalmente Estados
Unidos e Europa, por meio da criagdo da primeira Escola Superior de Desenho Industrial no
Brasil (ESDI) na década de 60. Pelo fato da produg&o de design formal brasileira se encontrar
no principio, além do panorama politico-econdmico-social citado acima, os profissionais que
estavam destinados a lecionar baseavam-se principalmente de referéncias e contetidos de
origem europeia, mais especificamente alema.

Por sua vez, a construcdo da visualidade do design no Brasil, foi se pasteurizando e
homogeneizando, de acordo com os padrdes internacionais, desta maneira, abandonando as
influéncias da cultura popular e identidade nacional. De acordo com Finizola:

Do mesmo modo como a cultura das classes dominantes, por muitas vezes, se impde a cultura das
classes subalternas, a circularidade cultural ocorre o risco de acarretar uma crescente
despersonalizagao das diversas manifestagdes regionais de design a favor de um design internacional
de caracteristicas universais (Finizola, 2010, p. 28).

2 Metodologia

O presente ensaio tem como objetivo analisar produgdes de viés contra-hegeménico, a fim de
criar tecnologias possiveis para o reconhecimento destas, por meio do mapeamento e
incidéncias de tais produgdes no campo do design, em alguns paises dos territérios da América
Latina e Africa.

O método se dara em trés momentos, tendo em vista, que a primeira sera compreender e
descrever os atributos de produgdes contra hegemonicas, e consolidar esses parametros. O
segundo momento, serd 0 mapeamento da atuacdo do design gréafico nos paises da Africa e
América Latina, por meio da incidéncia qualitativa de produg¢des com influéncias da cultura
local, e consequentemente contra-hegemadnica. Por fim, a anélise de trés estudo de
caso: ensaio fotografico, cartaz e tipografia, a fim de consolidar os conhecimentos
apresentados.

Antes de analisarmos os parametros que trago para examinar as produgdes graficas que
possuem vieses contra-hegemonicos, é essencial que haja uma recapitulagéo sobre o
processo de codificagdo de uma sociedade, bem como a classe dominante desses codigos.
Distinguindo cédigo como um conjunto de regras fundamentais para a comunicagao de uma
sociedade.

Em O mundo codificado, Flusser explana sobre a substituicdo significativa dos cédigos
unidimensionais, como o alfabeto, por cédigos bidimensionais, como a imagem digital. Revela-
nos como a escrita se encontra como veiculo da consciéncia histérica. Assim, a vivéncia
temporal, bem como todo o progresso histérico esta intrinseco na constru¢ao da escrita ‘com a
invencao da escrita comega a histéria, ndo porque a escrita grava 0s processos, mas porque
ela transforma as cenas em processos: ela produz a consciéncia histérica’ (Flusser, 2017,
p.130).

Ou seja, a escrita carrega a propria narrativa histérica em seu corpo. Podemos perceber a
relagdo desarmoniosa entre o uso desmedido de imagens como a uUnica plataforma de
comunicagdo em massa e a uma sociedade iletrada. Nesta perspectiva, observa-se que deter
dos processos de codificagao, é para além da dominacgao, é deter do poder de apagamento
histérico. Dado nosso contexto ocidental, neoliberal, cristdo, ‘subdesenvolvido’ e latino,
podemos assegurar que as classes populares nao dominam do processo de codificagéo:

Somente no decorrer dos séculos é que os textos comegaram a programar a sociedade, e a
consciéncia histérica, ao longo da Antiguidade e da Idade Média, permaneceu como caracteristica de
uma elite de literatos. A massa continuou sendo programada por imagens, apesar de serem imagens
infectadas por textos, e persiste na consciéncia magica, continuou “pagéa (Flusser, 2017, p.130).

Convém neste artigo pontuar os atributos para identificagdo de produgdes graficas que
valorizem os contextos locais, bem como a valorizacédo das identidades descentralizadas da
contemporaneidade. A maneira esquematica que irei me basear tem origem no livro A condigao
poés-moderna de David Harvey, o autor usa esta ferramenta para demonstrar de maneira
didatica os polos de divergéncia em diversas areas objetivas e subjetivas entre o modernismo e
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0 pés-modernismo.

Tabela 1: Atributos de Contra-Hegemonia

Subjetivos Visuais
Antropofagico Forma Amorfa
Vernacular Forma Organica
Despretensioso Cores Compostas
Permeavel Experimental
Iconoclasta Contraste Visual

Cabe ressaltar que os atributos dispostos na tabela 1 atuam de maneira fluida, assim, as
produgdes graficas selecionadas para a exemplificagdo caminham entre os atributos. Outro
ponto relevante é compreender que a consolidacao de artefatos decoloniais é construida a
partir de influéncias coloniais, tendo em vista que, a estruturacao desta esquematizacao para a
identificagdo de atributos contra-hegemoénicos ndo nega a colonialidade, mas é uma tentativa
de criar novas formas de construgao a partir dela. Duarte aborda na entrevista realizada por
Jorge Caé Rodrigues no Livro Design grafico brasileiro: anos 60 ‘qualquer ruptura baseada no
desconhecimento € uma pseudo-ruptura’ (Duarte, 2006, p. 197).

De tal modo que ndo convém perpetuar o ideal ‘destruigcao criativa’ que consiste em ‘destruir
para criar, a Unica maneira de representar verdades eternas € um processo de destruicao
passivel' (Harvey, 2008, p.26) que vigorava no modernismo, segundo Harvey.

Na tabela acima, separei em dois grandes campos os atributos: visuais e subjetivos. O
primeiro campo, os atributos subjetivos, delineiam a atmosfera das produgdes decoloniais:
antropofagico, vernacular, despretensioso, permeavel e iconoclasta. O trago antropofagico
dialoga diretamente com a construgdo do Movimento Tropicalista. Sua base conceitual faz
alusao ao ato ritualistico de populagdes indigenas brasileiras, a consumacgéo de carne humana
de guerreiros de tribos contrarias, a fim de absorver sua bravura e coragem. Assim, o
movimento artistico absorvia influéncias artisticas eurocéntricas, resgatavam algumas
caracteristicas e incorporavam elementos da identidade nacional cultural.

O atributo vernacular esta vinculado a questdo da producgéao cultural marginalizada e local,
desvinculada do design formal. Finizola, parafraseando Villas Boas, descreve o design
vernacular como ‘aquele que provém diretamente das tradi¢gdes culturais de cada povo, que
s&o passadas adiante, de geracao em geracao, de maneira informal’ (Finizola, 2010, p.30) . A
pesquisadora ressalta também que frequentemente o design vernacular pode acolher o design
regional por esta associado ao territério nacional, porém o design regional pode estéa ligado
também ao discurso do design oficial.

O termo despretensioso coloca em xeque a visao racionalista da funcéo. Assim, trazendo a
tona as demais fung¢des do objeto, como a psicoldgica, estética, cultural para além da
operacionalidade. O carater permeavel esta intimamente ligado a contextualizagdo da
esquematizacao dos atributos decoloniais. Tem a ver com a receptividade da pluralidade das
influéncias culturais, Finizola destaca que o design grafico ‘tem a capacidade de dessemantizar
e articular elementos pertencentes a outros contextos culturais, fazendo com que esses
elementos assumam novos significados’(Finizola, 2010, p.29) Por fim, a iconoclastia é a
expressdo usada para individuos que rejeitam a venerac&o de imagens, a idolatria. Neste
ensaio, o ultimo atributo se posiciona contra a idolatria cega e a imposigéo de influéncias
externas, sem o espago para a tradugao cultural.

Assim, no segundo campo, as particularidades visuais se caracterizam por propriedades
graficas tangiveis e de rapida identificagdo. Também apresentam estreita relagdo com os
atributos subjetivos, sdo algumas formas de materializagdo do primeiro campo: formas amorfas
e organicas, cores compostas, experimental e contraste visual.

Convém explicar estas decisbes visuais por meio da contextualizagao histérica. Deste
modo, a hegemonia dos territérios ‘desenvolvidos’ concentram e monopolizam os centros de
cultura, bem como a tecnologia. Assim, a distribuicdo dos aparatos tecnoldgicos possuem
acesso limitado a territérios marginalizados, como América Latina e a Africa. Para driblar estes
processos de dependéncia externa, criou-se novas maneiras de comunicagéo grafica, usando
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o gesto manual como ferramenta fundamental para a confecgéo de pecgas graficas, por esta
razéo a decisao dos atributos: amorfo e organico.

As cores compostas, do mesmo modo, se destacam por serem de facil acesso.
Independentes das cores primarias, frequentemente associadas as matrizes de
desenvolvimento tecnolégico pelo fato de possuirem monopdlio da fabricagéo, podem ser
extraidas da natureza e rapidamente tangibilizam o desenvolvimento da produgéo gréafica
vernacular.

Isto posto, inicia-se o momento de pesquisa qualitativa das producgbes graficas dos paises
latinos e africanos. Com a finalidade de compreender a produgéo cultural destes ambientes e a
incidéncia de artefatos graficos com viés decolonial. Optei pela plataforma digital Behance,
pelo fato de se mostrar de facil acesso, além de ter alcance mundial que permite reunir
inumeros projetos de diversas areas criativas, e principalmente permitir a pesquisa por
localidade.

3 Analise

Dentre as pesquisas dos trabalhos desenvolvidos nos paises que se encontram na Africa
Meridional, Central, Setentrional, Ocidental e Oriental, destacou-se ensaio fotografico Ring*
(2017) produzido por Wycliffe Alabi situado em Lagos na Nigéria, este traz uma nova tradugao
de significados das representagdes visuais do divino, dentro do contexto do Cristianismo,
articulando influéncias do bergo europeu com referéncias da identidade nigeriana.

Neste estudo de caso, podemos perceber a poténcia antropofagica do ensaio. Tendo em
vista, uso dos elementos graficos essenciais do catolicismo, a coroa de espinhos, associada a
tons escuros, principalmente pelo protagonismo de individuos negros de pele retinta. Tendo em
vista, que a associagao frequente a este simbolo catélico sédo tons claros e suaves, tecidos
leves, individuos brancos de ascendéncia europeia.

O atributo visual amorfo se funde com o orgénico, permite assim a confluéncia entre o
fundo, a pele e o manto dos personagens da foto. O atravessamento desses elementos
ocasiona a dessacralizagao da coroa de espinhos, bem como, o posicionamento horizontal do
registro fotografico préximo a altura dos olhos. Rompe com a veneragéo da imagem religiosa,
trazendo a tona o carater iconoclasta da obra, entretanto, ndo realiza este manifesto por meio
da ‘destruicao criativa’.

A segunda andlise partira do cartaz do filme Deus e o diabo na terra do sof (1964) de
Glauber Rocha. E referéncia no Movimento do Cinema Novo e na produgéo cultural da
Tropicalia. Esta obra se destaca principalmente pelo rompimento de sua materialidade visual e
pelo seu contra-discurso, tendo em vista o contexto do mercado audiovisual vigente.

O longa-metragem narra sobre a situagdo do sertanejo e o contexto do coronelismo.
Manuel, o personagem principal, ora esta sofrendo as consequéncias da dominagao da religido
pela figura do beato Sebastido, ora pelo cangago. A pega grafica € com certeza uma das obras
mais emblematicas do movimento cultural da Tropicalia. Toda a aurea da peca grafica é
pontuada pela a experimentagéo, visto que as produgdes brasileiras vigentes seguiam o estilo
internacional das produgdes audiovisuais hollywoodianas. Exemplo disso é o uso de fotografias
ao invés de ilustragbes, além da protagonizagao de Corisco no cartaz, personagem
coadjuvante, ao invés do personagem principal. Em contrapartida, € possivel perceber as
influéncias dos ideais que vigoravam na década de 60, bem como o racionalismo do
modernismo, nhovamente o carater antropofagico se destacou na composig¢do ‘minha visao era
bem pds-moderna, no sentido de que eu nao estava contestando o passado, mas queria
incorporar tudo’ (Duarte, 2006, p. 196).

Outro ponto a ser analisado é a composigao tipografica do cartaz, esta possui uma
hierarquia amorfa, em que o titulo, créditos e o elenco, os elementos flutuam entre os niveis
hierarquicos. Ainda dentro deste quesito, a decisdo da caixa-baixa em todos os caracteres,

1 Disponivel em: <https://www.behance.net/gallery/59790077/Ring>

2 Disponivel no livro O design grafico brasileiro: anos 80 (2006)
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além de dialogar com o par&dmetro da assimetria, mais uma vez permite a dessacraliza¢do da
figura divina, o atributo iconoclasta, colocando no mesmo patamar deus e o diabo, o beato e 0
cangaceiro. Por sua vez, Jorge Caé Rodrigues expde ‘assim como o filme, o cartaz projetado
nos leva para a aridez e a violéncia do sertdo. Corisco nos encara através de sua espada: o sol
do nordeste refletido no chapéu do cangaceiro nos aquece e desafia’ (Rodrigues, 2016, p.191).

O duro contraste visual entre o preto e o branco da fotografia resgata fortes influéncias do
cordel, assim, a sobreposigcdo do vermelho chapado na fotomontagem busca dialogar com a
representacéo simbdlica do sol, personagem este tdo influente na vida do sertanejo. Ao mesmo
tempo em que ilumina, castiga. Representado por formas simples e cores compostas.

A terceira peca a ser analisada é a tipografia Carretén® desenvolvida pela type designer
chilena Magdalena Arasanz, difundida pela a amostra Tipos Latinos 2016. Esta produgéo se
destaca por carregar consigo a tradigdo popular da manifestacao cultural dos carretones
chilenos, uma espécie de meio de transporte por tragao animal.

A inspiragao para a criagao desta tipografia é dos letreiramentos dos carretones chilenos.
Estes artefatos estdo presentes em feiras, comércio de produtos agricolas, assim como em
festas religiosas, sempre as margens da vida urbana. O adorno destes objetos era realizado
por pessoas sem formalizagdo na area criativa, de maneira intuitiva e manual.

No primeiro instante podemos perceber o resgate destas raizes vernaculares de maneira
intrinseca na tipografia . A anatomia organica do copo e o alto contraste das hastes,
evidentemente possui o gesto caligrafico em sua composigao. O contraste invertido das hastes
reforga o atributo essencialmente experimental. Desta forma, se afasta da legibilidade, pilares
fundamentais do racionalismo moderno. Por conseguinte, o carater despretensioso é percebido
de maneira clara, tendo em vista, que esse projeto desafia os parametros de funcionalidade
dentro de uma légica neoliberal.

4 Consideragoes Finais

Por fim, o artigo espera-se ter alcangado as caracteristicas para identificagdo de producdes
graficas contra-hegemonicas, para auxiliar na agdo projetual dos designers locais. Além de
compreender e investigar as pegas propostas, com a finalidade de refletir no impacto da pratica
no processo de descolonizagédo do pensamento das sociedades e territérios nacionais
marginalizados.
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