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Este artigo é resultado das discussdes e pesquisa da disciplina Meméria Gréfica Brasileira no Programa de
Pés Graduagdo em Design da ESDI / UERJ. Temos como objetivo geral explanar o campo de estudo da
Memodria Grafica Brasileira e os conceitos que Ihe sdo base: “memodria” e “efémero”. O objeto de estudo deste
trabalho, a capa de disco de vinil, é entremeado entre os conceitos da Meméria Gréfica Brasileira. Para isso,
trazemos para a base desta discussao as referéncias: “A Memoaria Coletiva” de Maurice Halbwacks, no debate
sobre Memdria, e “On graphic memory as a strategy for design history”, de Priscila Farias, para as bases do
campo de Memodéria Grafica Brasileira. “The Long-Term significance of printed ephemera” de Michel Twyman e
“Cinco Décadas de Litografia Comercial no Recife: Por uma Histéria das Marcas de Cigarros Registradas em
Pernambuco, 1875-1924”, inserem as definicdes de Efémero.

Brazilian Graphic Memory; Album Covers; Ephemera; Graphic Design

This paper is the result of discussions and research in the discipline Graphic Memory given in the Graduate
Program in Design at the School of Industrial Design ESDI / UERJ, in the second half of 2014. We have as
main objective to explain the field of the Brasilian Graphic Memory as well as the concepts that are based on:
studies of "memory" and "ephemeral. The object of this work, the vinyl album covers, is lifted quantitatively,
and interspersed between the concepts of Brazilian Graphic Memory. For this, we bring references to the
basis of this discussion: "Collective Memory" by Maurice Halbwacks, to the debate on memory, and, "On
graphic memory as a strategy for design history," by Priscilla Farias, for the foundation of the field Brazilian
Graphic Memory. "The Long-Term significance of printed ephemera" by Michel Twyman and " Cinco Décadas
de Litografia Comercial no Recife: Por uma Histéria das Marcas de Cigarros Registradas em Pernambuco,
1875-1924", insert the definitions of Ephemeral.

1 Introducéo

Este artigo € resultado das investigacdes da disciplina Memoéria Grafica ministrada no Programa de
Pés Graduagdo em Design da ESDI/UERJ, em 2014. Temos como objetivo geral explanar o campo
da Memoria Gréfica Brasileira e dois conceitos que Ihe sdo base: "memoéria” e "efémeros".
Discorremos sobre o que forma o campo de estudo, a pesquisa e 0s objetos de estudo
relacionados. Em seguida, detalhamos os conceitos especificos.
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A partir das explanac6es do campo apresentamos no presente trabalho o objeto de estudo:
capas de discos de vinil. Relacionamos o impresso aos conceitos abordados de forma a situa-lo
nas pesquisas de Meméria Grafica Brasileira. O fluxo entre o objeto e as conceituacdes é continuo
(entremeamos um no outro). Procuramos responder questdes como: "As capas de discos podem
ser consideradas um objeto grafico efémero?", ou ainda, "Como as capas de discos podem ser
inseridas nos estudos de Memaria Grafica Brasileira?"

Para isso, trazemos para a base desta discusséo as referéncias: "A Memoaria Coletiva" de
Maurice Halbwacks; "On graphic memory as a strategy for design history", de Priscila Farias. "The
Long-Term significance of printed ephemera” de Michel Twyman e "Cinco Décadas de Litografia
Comercial no Recife: Por uma Histdria das Marcas de Cigarros Registradas em Pernambuco,
1875-1924". Dessa forma, tentamos concatenar os conceitos desenvolvidos por cada autor ao
objeto de estudo.

2 Memdria Grafica - Da Memoria ao Efémero: o caso das Capas de Discos de vinil

Vérios autores procuraram definir o que é a memaria, o que a forma e como se relaciona com os
diversos campos da sociedade. Vilém Flusser definiu que o homem tem dois tipos de memoria,
sendo a primeira, a memoria genética, e a segunda, a cultural. A memoaria cultural é repassada
diversificadamente por isso esse meio é complexo: ndo ha diretriz estatica que assegure que a
memoaria cultural de um povo se mantenha.

Para Maurice Halbwacks, se aprofundar nos estudos de memaéria compreende tanto as
dimens@es socioculturais quanto as materiais. O autor define memaoria como "memoaria coletiva” e
"memoria individual" em que defende que a meméria é sempre construida em grupos, contudo, é
também, sempre um trabalho de sujeito (HALBWACKS, 1990). A memodria individual ndo existe
estritamente sozinha, ela sempre passa por contextos sociais, sendo assim o fluxo é continuo
entre o individual e o coletivo.

E interessante refletirmos sobre o estere6tipo que o Brasil suporta: um pais sem memoria.
Essa afirmacao pode ser claramente refutada quando nos atentamos para a cultura material
brasileira, em que encontramos artefatos de tipologia diversa que contam fatos da nossa memaria
coletiva. No esforgo de reinvindicar a memoria coletiva brasileira, preservar e valorizar os artefatos
graficos para reconhecimento da identidade nacional situa-se o campo de estudo da Memoéria
Gréfica Brasileira.

Priscila Farias (2014), no texto "On graphic memory as a strategy for design history", toma
como medida metodolégica a investigagdo do termo "memoaria grafica" na internet (buscadores),
para entender como 0 mesmo é usado. Apds a pesquisa a autora aponta que a terminologia
alcanca diversos significados nas linguas inglesa e francesa, por exemplo a memdria gréfica dos
computadores. Outras rela¢des também foram encontradas, mas todas distantes dos estudos em
cultura visual e identidade nacional. Somente em portugués e espanhol foi possivel achar
referéncias que unam o termo memoaria grafica ao campo do design gréafico e do impresso.

Dessa forma, observamos que a Memaria Gréfica Brasileira € um campo de estudo
recente mas que ainda assim, através de pesquisas qualificadas, se estabelece produtivamente
com bases estruturadas. Apesar de ndo haver extensivo reconhecimento da &rea de estudo pelo
publico académico, ha atualmente pesquisadores motivados a encontrarem vestigios formadores
da identidade nacional através do levantamento e tratamento de impressos. Estudar memaria
grafica é atentar-se para o cotidiano. Ousamos dizer que é valorizar o corriqueiro, ndo no sentido
de o que é sem graca ou vulgar mas no sentido de usual/habitual. Olhar para esses impressos &
procurar sinais de vivéncias e costumes deixados pela sociedade do tempo ao qual pertenciam
esses objetos.

Em meados de 2008, surgiu o primeiro projeto institucionalizando o termo Meméria Grafica
Brasileira. Porém ressaltamos que antes de 2008 haviam estudos aprofundados sobre objetos
gréficos efémeros que ainda ndo eram considerados estudos em Memaria Gréfica Brasileira. Como
exemplo citamos: "Cinco Décadas de Litografia Comercial no Recife: Por uma Histéria das Marcas
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de Cigarros Registradas em Pernambuco, 1875-1924"; "Para Todos: J. Carlos designer." de Julieta
SOBRAL,; "Historia da capa de discos no Brasil" de Egeus Laus; "Nassara desenhista e Guevara &
Figueroa, Caricatura no Brasil nos anos 20." de Cassio Loredano; O Gréafico Amador: as origens da
moderna tipografia brasileira de Guilherme Cunha Lima; e ainda o livro "O design brasileiro antes
do design: aspectos da histéria grafica”, organizado por Rafael Cardoso, que contém nove ensaios
de diversos autores da area do design que tratam desse tipo de material gréfico.

A Memdria Grafica Brasileira nasce junto a necessidade de valorizar a produgéo nacional
de impressos. Objetiva-se em primeira instancia reaver o legado do design brasileiro. As pesquisas
na referida area nao séo limitadas pelo marco historico da "criagdo" do Design no Brasil, na década
de 1960, periodo em que o design comeca a ser reconhecido como "conceito, profissao e
ideologia" (CARDOSO, 2005). O recorte temporal toma forma a partir da producao existente dos
objetos gréaficos e das solucbes graficas geradas para a existéncia dos mesmos. E importante
frisarmos que a Meméria Grafica Brasileira € um campo de estudo, mas da nome também a um
grupo de pesquisadores que "dentre as motiva¢cdes deste grupo de pesquisadores, estdo a
afirmacado de uma identidade para o design grafico brasileiro através do inventario, analise e acdes
de preservagéo de artefatos graficos." (LESCHKO et al, 2014).

Consideramos relevante levantarmos também uma questao chave dos estudos em
Membéria Gréfica Brasileira: os objetos de pesquisa. Recorremos ao trabalho de Nédia Leschko et
al. (2014) para detalharmos esse ponto. Os autores relatam que os objetos de pesquisa séo
diversos e abarcam o universo grafico brasileiro. Para além das caracteristicas formais estes
objetos sédo dotados de particularidades temporais, ou seja, refletem o tempo em que foram
criados: "Esta € uma noc¢éo de objeto que vai além da andlise grafica e colabora para compor um
panorama social, econdmico e politico do tempo e para a constru¢do de uma histéria contada a
partir dos objetos." (LESCHKO et al, 2014). J& Priscila Farias (2014) divide a relacdo do objeto de
estudo com a memoria grafica em trés areas de estudo: Memoéria Grafica e Cultura Visual;
Meméria Grafica e Cultura Impressa; e Meméria Grafica e Cultura Material.

Estudar as capas de discos ndo se limita apenas ao campo técnico formal e de impresséo
mas revela tragos da cultura e do consumo visual de uma época. Os discos de vinil foram
largamente consumidos a partir dos anos 1950 se tornando um produto de relevancia na cultura de
massa. Varias capas se tornaram simbolo representativo da sua época trazendo influencias diretas
a cultura visual do tempo em que foram consumidas.

Investigar a manifestacéo gréafica nas capas de disco ndo se relaciona diretamente com os
estudos tradicionais de Design. Muitas capas sdo encontradas apenas nas maos de
colecionadores, em sebos e em feiras, o que demonstra o fator de popularizacio deste material. E
importante ressaltarmos esse ponto pois a motivacéo dos pesquisadores em memoria gréafica parte
também dos estudos de materiais graficos desconhecidos ou negligenciados pelos estudiosos em
design. Com a andlise das capas é possivel entendermos os aspectos projetuais do material
gréfico (tipografia, ilustragdo, cores) e os processos de producéo grafica.

Percebemos com a pesquisa realizada de projetos de memaria grafica, no site da Memaria
Gréfica Brasileira e em artigos académicos, a citacdo de trabalhos com cole¢éo de imagens; foco
nos artefatos populares e vernaculares; trabalhos com jornais, almanaques comerciais, revistas e
efémeros. Encontramos mdltiplas vezes os objetos de estudo sendo intitulados como efémeros.
Muitos autores relacionam o trabalho no campo da memoaria grafica aos efémeros. Mas o que séo
efémeros? A capa de disco € um objeto da cultura material inserido nos estudos de memaria
grafica, como citamos anteriormente, mas sera possivel considera-lo efémero?

Primeiramente, buscamos o sentido literal de "efémero" para compreenséo do significado.
Segundo o Dicionario de Significados da Lingua Portuguesa "Efémero é um termo de origem grega
(em que "ephémeros" significa "apenas por um dia") usado para designar uma situacao que dura
pouco tempo." (Dicionario de Significados, 2011). A partir desta primeira elucidagéo, conseguimos
vislumbrar significados para o conceito de objeto grafico efémero: projeto que foi feito para curta
duracao.
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A fim de conceituar o termo em questédo, investigamos definicdes que possam nos orientar
diretamente a terminologia. Edna Cunha Lima define que os efémeros séo (1998, p. 07):

"Impressos humildes como embalagens, cartazes, letras de cambio fazem parte de um
mundo de impressos que se caracterizam por serem abundantes na época em que sédo
impressos, desaparecendo logo a seguir, apos serem jogados fora. Paradoxalmente sé&o
de grande valor até um momento, para no seguinte se tornarem inateis, matéria para o
lixo." (idem)

Ainda debrucados sobre esta obra nos deparamos com o inglés John Lewis, "autor
responséavel pela cunhagem do termo como de "vida breve" (LEWIS apud LIMA, 1998); e 0
americano "Maurice Rickards" que relata: " a palavra efémero é usada para denotar os itens de
papel transientes de todo o dia — a maior parte impressa — que sao manufaturados especificamente
para serem usados e jogados fora." (RICKARDS apud LIMA, 1998). John Lewis foi um dos
primeiros pesquisadores a intentar-se para as questdes de design deste tipo de objeto, adquirindo
conhecimentos especificos sobre este tipo de material. Ja Maurice Rickards aproximou-se destes
objetos graficos por meio do mercado de colecionador, uma vez que essa pratica passou da area
técnica e formal para relacionar-se sentimentalmente com os efémeros (LIMA, 1998).

Recorremos ao trabalho "The Long-Term significance of printed ephemera” de Michel
Twyman para aprofundarmos a conceituag&o do termo . O autor descreve que efémero "Por
extensdo, € agora aplicado por pessoas como nés para descrever documentos que tém relevancia
apenas por um curto periodo de tempo, normalmente o dia ou dias do evento ou situagéo que eles
se relacionam." (TWYMAN, 2008). Ele exp6e que a dificuldade de sobrevivéncia dos efémeros é
uma heranca herdada da falta de valorizagéo dos impressos e afirma, ainda, que estes objetos
graficos deveriam estar no mesmo patamar de valorizagdo (e acervo) que os livros. O autor
descreve ainda que os objetos efémeros sao:

"entre eles reservas e impressao de jornal, jornal e revista impressa, impressos de
seguranca, de embalagens, artigos de papelaria, e impressdo por encomenda. Algumas
grandes categorias poderiam ser divididas ainda mais precisamente para revelar
especialidades, por exemplo, livros académicos, impresséo de fotografias, impressao de
fantasia, impresséao folha de flandres,e da impressao de musica, mapas, cartas de baralho,
sacos de papel, etiquetas, bilhetes de transporte ferroviario..." (TWYMAN. 2008, p.48)

Inclinar-se aos estudos de efémeros € ver surgir a possibilidade de cada objeto revelar
uma histéria, seja ela em relacdo a impressao ou ao contexto no qual estava inserido, pois como
cita Twyman (2008, p 26): "... efémeros podem fornecer, particularmente, fascinantes vislumbres
do passado," e isso é memoria grafica. A pesquisa com efémeros lida também com signos
desconhecidos (por estes serem de outras épocas) e a auséncia de autoria dos projetos. Por isso
trabalhar com este material é por vezes contar uma histéria sem herois uma vez que nao houveram
registros desses ilustradores/gravadores/designers (TWYMAN, 2008).

Excluir os estudos com efémeros é deixar de lado evidéncias que revelam dados que,
talvez, documentos oficiais ndo revelem. As técnicas de impressédo estdo diretamente relacionadas
com a producéo desses materiais. Se existissem s6 impressos editoriais ndo haveriam tantas
experimentacdes formais e de impressao nos objetos impressos. Twyman conclui que "a nossa
compreenséo de ambos, design gréafico e a tecnologia de impresséo, seria grosseiramente
incompleta se ndo levassemos em conta a vasta gama de impressos efémeros que tem servido a
sociedade ao longo dos ultimos cem anos." (TWYMAN, 2008)

A capa de disco de vinil auxilia no aprendizado sobre cultura material e identidade
nacional. Torna-se relevante apontarmos que a primeira funcéo da capa foi proteger o disco
musical. E possivel afirmarmos que a capa neste momento fosse considerada um objeto efémero,
uma vez que ele nao era feito para ter duragédo por longo tempo; o usudrio poderia se desfazer do
envelope e ficar s6 com o plastico que envolvia o disco. Sutiimente, as capas de discos de vinil
passaram a ter nova funcao: representar a marca- da obra musical.

Mais tarde, foi incorporada as capas de discos a fun¢éo de comunicar por meio dos
elementos gréfico-visuais se desenvolvendo no mercado como produto grafico. Nas capas dos
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discos artistas e designers comecaram a exprimir sua identidade através de linguagem gréafica
tornando as capas dos discos brasileiros um produto gréafico fértil. Mudou-se a partir dai a relacéo
com 0 usuario, pois a partir de agora essas capas eram um simbolo significativo de identificacao
para a aquisi¢cao dos discos.

Apesar disso, ainda caracterizamos as capas como impresso efémero, ndo no sentido total
do termo porque com os projetos graficos a relagédo de tempo se alongou, mas no sentido da
vernacularizagédo desse objeto. H4 uma quantidade significativa de pessoas que se desfizeram de
seus discos com a modernizagdo das midias sonoras, logo o objeto s6 foi preservado por pessoas
que tinham relacéo afetiva com o mesmo.

3 Consideragdes Finais

Estudar Memoria Gréfica Brasileira ndo é trabalho simples mas € primoroso. Através dos autores
das areas de meméria, design grafico e histéria do design brasileiro concluimos que a Memoéria
Gréfica Brasileira se institucionaliza baseada em conceitos maduros e com estudos relevantes. Os
resultados desta pesquisa demonstram que definir Meméria Gréfica Brasileira ndo é simplério pois
envolve vetores como o design gréfico e a cultura material. Os impressos efemeros, entre eles as
capas de discos, valorizam o cotidiano e revelam 'brasilidade'. Os objetos de estudo, na area da
Membéria Gréfica Brasileira, mesmo tao distintos, convergem para um ponto em comum: consistem
em valorizar as vivéncias do cotidiano, os atributos e significados da identidade nacional.

Para realizarmos este trabalho focamos em dois conceitos, memoria e efémero, de forma a
situar as capas de disco de vinil na Memoéria Grafica Brasileira. Através dos autores levantados e
do caminho prévio de discussfes com o corpo discente e docente do PPDESDI/UERJ
conseguimos compreender que as capas de discos de vinil exprimem o valor e a informacéo do
seu tempo, sao efémeros, e por isso, séo objetos graficos da Memoria Grafica Brasileira.
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