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Este artigo tem como objetivo discutir o livro enquanto objeto, sobretudo acerca do valor semantico do
papel. Com conceitos fundamentais da Teoria da Atividade — a luz de Vigotski e Leontyev — e do
estranhamento definido por Chklovski, observou-se que a utilizagéo do papel contribuiu para uma
experiéncia estética que alterou a percepgado habitual do livro. Utilizamos os livros A Fera na Selva, de
Henry James e Na Noite Escura, de Bruno Munari — edig8es da Cosac Naify que utilizam o papel como
elemento semantico — para observar a leitura e entrevistar nove ndo-especialistas. O artigo propde, por
fim, aprofundar a atencao a forma do livro como um dos meios pelos quais o projeto gréfico significa,
concedendo autonomia a forma.

editorial design, paper, mediation, activity theory, estrangement

This paper aims to discuss the book as object, mainly the semantic value of paper. With fundamental
concepts of Theory of Activity — as from Vygotsky and Leontyev — and with estrangement as defined by
Shklovsky, we noted that this use of paper aided a aesthetic experience that altered the habitual
perception of book. We used Henry James' A Fera na Selva and Bruno Munari's Na Noite Escura —
editions from Cosac Naify that use paper as semantic element — to observe the reading and interview nine
non-specialists. The paper argues, at last, to deepen the attention to the form of the book as one of the
mediums by which the editorial project signifies, conceding autonomy to form.

1 Introducéo

E comum, no projeto grafico de um livro, que o papel seja visto apenas como um suporte para
o conteudo textual ou imagético, negligenciando seus aspectos materiais. A prépria
materialidade do livro pode ser planejada para carregar caracteristicas semanticas, a fim de
constituir um meio mediacional. Aqui, referimo-nos a esses aspectos materiais sob a
denominacao geral de livro-enquanto-objeto.

Embora seja apenas uma exploracao inicial, 0 experimento descrito visa investigar se a
materialidade pode realizar uma mediacdo semantica. Dentre 0s componentes materiais, o foco
€ o papel do miolo. Ou seja, da perspectiva do design grafico, a analise perpassa a autonomia
da forma do projeto gréfico dos livros A fera na selva e Na noite escura, ambos da editora
Cosac Naify.

O experimento foi desenvolvido a partir de conceitos fundamentais na Teoria da
Atividade: niveis de atividade, internalizacédo (habito), fala interior (inner speech) e mediacéo. A
andlise, por sua vez, baseia-se na psicologia da arte de Vigotski e no conceito de
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estranhamento para apontar direcionamentos que refletem mudanca do senso comum de livro
e aceitacdo do papel como meio mediacional.

2 Teoria da Atividade: conceitos relevantes

Vigotski fundamentou uma abordagem que aplicava o materialismo histérico e dialético de
maneira relevante para a psicologia, devido a uma profunda leitura da teoria marxista (Cole &
Scribner in Vigotski, 1984). A passagem das funcdes psicolégicas inferiores para as superiores
— caracterizadas pela natureza social, cultural e histérica — é efetuada pelo uso de signos
(Guimaraes, 2000). O signo é ‘elemento de um dialogo da consciéncia consigo propria, (...)
didlogo com seus materiais e processos’ (ibid) e ‘constitui a manipulagao indireta da realidade
interna e externa’ (ibid). As investigagGes acerca do uso de signos por Vigotski tem origem em
seu interesse pela literatura e arte dramatica e no confronto com a teoria e critica da arte,
realizados em sua A Psicologia da Arte.

Apesar de Vigotski fundamentar a abordagem da Teoria da Atividade, o
estabelecimento de seus conceitos ficou a cargo de seus colegas. Em especial, A. N. Leontyev
desenvolveu o conceito de atividade, considerando sua inser¢éo na esfera social. Assim, criou
uma estrutura de analise da atividade em trés niveis: 1) atividade é um sistema de a¢des
direcionadas a um objeto socialmente determinado, o motivo; 2) as a¢des, embora relacionada
ao motivo, séo realizadas por individuos direcionados a uma meta pessoal; e 3) operagdes sao
0 modo de execucdo, uma acao que se torna automatica dentro de um contexto. O aspecto
social da atividade sera analisada aqui através do conjunto de expectativas do leitor em relacéo
ao livro. Entendemos que a sociedade esta representada em seus participantes, experientes
em sua cultura — suas expectativas, normas de comportamento e assim por diante (Blunden,
2012).

O processo de internalizacdo — evidenciado pela permeabilidade entre acédo e operagéo
— é fundamental para o desenvolvimento humano: a transi¢cédo do social para o mental &
exemplificada pela internaliza¢éo da fala egocéntrica — que torna-se fala interna —, necesséria
para o desenvolvimento das fun¢cdes mentais superiores, conforme as observagdes dos
experim entos com criancas em Vigotski (1998). Para ele, a composicdo, a estrutura genética
e 0s meios de a¢éo das fungBes mentais superiores tém origens sociais. Até mesmo quando
observamos processos internalizados, ‘sua natureza permanece semi-social’. (Wertsch, 1993)

Por fim, de acordo a abordagem da Teoria da Atividade, temos a agcdo mediada como
unidade de analise. Disto decorre que ‘0 agente da agdo mediada seja visto como o individuo
ou individuos atuando em conjunto com o meio mediacional’ (Wertsch, 1993). Aqui, se insere o
interesse central do experimento: a atividade sera transformada se o individuo reconhecer o
papel como um meio mediacional, a fim de interpretar o conteildo naquele contexto. A ideia
subjacente para Vigotski é que ‘o individuo modifica ativamente a situagéo estimuladora como
uma parte do processo de resposta a ela’ (Cole & Scribner in Vigotski, 1984). Portanto, 0 modo
mais relevante de abordar a linguagem e outros sistemas de signos — a materialidade do livro —
¢ relacionando-os & a¢do humana.

Vigotski (1984) acreditava que cabia ao experimento o importante papel de desvendar
0S processos que comumente estdo encobertos pelo comportamento habitual. Em linhas
gerais, este experimento consistiu em extrair processos cognitivos do usuario diante de
elementos semanticos no livro-enquanto-objeto.

Nesse sistema de atividade, reconhecemos uma tenséo constante entre o verbal e o
ndo-verbal. Apesar de a mediacdo semantica do papel ser feita através de aspectos nao-
verbais, o processo de interpretagdo demanda uma unidade para o pensamento verbal: o
significado da palavra, segundo Vigotski (Blunden, 2012). Essa tenséo refletiu-se na relacéo
conflituosa entre énfase no texto (do senso comum, geral) e a atencao a aspectos materiais
(dos livros testados, especificos); melhor discutido na secdo de Resultados e discussées.
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3 A Psicologia da Arte e 0 estranhamento

O conceito de estranhamento tem sua origem mais reconhecida no artigo A Arte como
procedimento (1917) de Viktor Chklovski. O neologismo da lingua russa, ostranenie, define o
procedimento geral da arte, cujo objetivo é ‘dar a sensacéo das coisas enquanto visdo e nédo
como reconhecimento’ (Chklovski in Kempinska, 2010), contra a minimizacéo do esforco
perceptivo, ja que ‘uma vez tornada habituais, as agdes tornam-se também automaticas, dessa
maneira 0s nossos habitos se tornam automaticos e inconscientes’ (Nogueira, 2013). Chklovski
€ um dos principais teéricos do Formalismo russo, que focou nas caracteristicas distintivas da
literatura, nos procedimentos artisticos proprios da escrita literaria (Erlich, 1993), a fim de dar

autonomia a obra em relacéo ao historicismo da academia da época.

No entanto, mesmo que, segundo Kempinksa (2010), ‘o préprio conceito de
estranhamento aparega como instavel e disperso’, Vigotski se apropria dele para sua teoria. A
partir dos formalistas, realiza uma critica imanente para ‘revelar as contradi¢cées internas de
teorias e procedimentos e desenvolver seus proprios resultados positivos das energias geradas
pela coliséo (...) entre as disciplinas’ (Guimarées, 1995). Na psicologia da arte, os conceitos de
estranhamento e autonomia da obra de arte mantém-se relevantes.

A critica mais severa foi ndo levar as consequéncias de suas proposi¢cdes adiante.
Embora Vigotski concordasse que a arte € um processo de transformacéo, ela ndo poderia ser
explicada exclusivamente como um conjunto de procedimentos. A propria técnica ndo se
encerra em si; pressupde uma finalidade: interacdo com o espectador. Para Vigotski, o objetivo
do estranhamento — renovar a percepc¢édo da realidade — implica uma relagéo estreita entre a
forma e a matéria — e para os formalistas, a matéria era desimportante. Na psicologia da arte,
segundo Guimarées (1995), a nogdo de matéria artistica delineia uma continuidade dialética
entre a experiéncia vivida e a experiéncia estética. Ha, portanto, uma dominancia da forma
material sobre a artistica, j& que a segunda é construida a partir da primeira.

Essa dialética entre a forma e a matéria (contetido), segundo Vigotski, é de uma
“contradi¢do afetiva” entre dois niveis de acdo da narrativa; essa seria a ‘verdadeira base
psicol6gica da nossa reacao estética’ (Guimardes, 1995). A forma medeia conteddo na obra de
arte em uma relacéo conflituosa que ‘produz uma unidade dialética (unidade em conflito): forma
“destréi” contelido’ (ibid). O estranhamento é o que contrasta a experiéncia cotidiana com a
experiéncia estética. Os materiais da arte, portanto, sdo os materiais da vida transformados;
outra diferenca fundamental da perspectiva formalista.

Vigotski e o Formalismo russo, por outro lado, concordavam com a tendéncia de
reificac@o da sensibilidade na vida cotidiana (Guimaraes, 2000). Um ato consciente tende a se
tornar automatizado? através de sua repeticao. Isso ocorre com atividades mecanicas — mudar
de marcha ao dirigir um carro —, mas também com conceitos, ideias e comportamentos. Do
ponto de vista da Teoria da Atividade, esse processo consiste em uma acédo tender a se tornar
operacgdo. O aprendizado tende a automatizar — ou seja, tornar habito — as a¢bes. Ao passo
que é fundamental para o desenvolvimento humano, ‘se todas as complexas vidas de muitas
pessoas seguirem automatizadas, entdo essas vidas sdo como se nunca tivessem existido’
(Chklovski, 1917).

Aqui, examinamos o ato comum de leitura se tornar mais pensado através do uso de
sua materialidade. Acreditamos que o livro-enquanto-objeto também pode ser uma fonte de
desautomatizacao, contribuindo para uma experiéncia estética. Através do estranhamento,
avaliamos se é possivel quebrar um hébito, uma expectativa de leitura.

4 O papel como mediador semantico

Nos livros utilizados neste experimento, o papel é relevante, pois o utilizam como uma outra
forma de narrativa — ndo verbal e/ou imagética. Nossa hipotese era que o papel ndo seria um
elemento evocado em uma livre associacdo a ideia de livro e o primeiro objetivo consistia em

1 Evitamos contrapor consciente e inconsciente pelo risco de remeter a outras teorias da psicologia, como a freudiana.
A escolha pela dialética consciente/automatizado remete diretamente a teoria do estranhamento.
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saber se o papel seria capaz de ter sua funcéo seméntica reconhecida e, depois, se seria
associada a narrativa do livro.

Segundo Wertsch (1993), o poder dos meios mediacionais ao organizar a acao nao é,
em geral, conscientemente reconhecido por quem os utiliza; isso leva os usuarios a nao
objetivar que essas ferramentas sdo resultado de processos sociais, culturais e histéricos. Em
outras palavras, a automatizacdo de habitos culturais faz com que os usuarios néo tragam as
caracteristicas préprias aos meios mediacionais ao nivel de acédo. Por isso, a hipotese foi que o
habito, (senso comum) seria o livro apenas como veiculo da informacgéo impressa.

O segundo objetivo do experimento foi saber se o habito poderia se alterar no confronto
com os livros analisados, ja que algumas crencas internalizadas ndo mudam facilmente. Para
nos, o papel — componente internalizado — seria estranhado, colaborando para uma
experiéncia estética. Essa internalizagdo se constitui pela raiz histérico-cultural do modelo atual
de livro, quase inalterado desde o século Il d.C., com o surgimento do cédice — uma colecéo de
folhas individuais frouxamente unidas entre si (Lyons, 2011) — que transformou a mediacdo da
escrita.

Enquanto avancos tecnoldgicos de producédo possibilitam diversas possibilidades de
materiais, tipos de impresséo, acabamentos para o mercado, o processo de manufatura de
livros que utilizem materiais atipicos ainda sédo dispendiosas. Talvez por isso, ha poucos livros
que explorem essas caracteristicas no mercado nacional. Nesse aspecto, a editora que se
destaca pela singularidade na producéo gréafica de cada projeto é a Cosac Naify, que ja
publicou diversos livros experimentais.

Ao analisarmos o catalogo da editora, definimos A Fera na Selva e Na Noite Escura,
(Figura 1) para constituir o corpus analitico considerando que ambos utilizam o papel como
elemento narrativo. Além disso, as obras se utilizam da materialidade de maneiras distintas; a
comparacao entre os resultados ajudaria a revelar os processos da atividade.

Figura 1: Capas dos livros A Fera na Selva e Na Noite Escura.

A fera na selva

=~ HENRY JAMES

D e T R S ERPaSe

O livro A Fera na Selva, (Figura 2) de Henry James, é uma obra literaria na qual o
personagem principal, John Marcher, fica a espera de um evento “raro e estranho” que mudaria
a sua vida. O aguardo ao “ataque da fera” vai desenvolvendo a histéria de maneira densa € o
projeto grafico acompanha essa narrativa. A medida que a espera se torna mais dramatica, as
paginas véao escurecendo, a gramatura do papel aumenta e 0 espaco entre as linhas do texto
diminui sutiimente. Desse modo, a materialidade do livro pode ser considerada uma traducdo
grafica de um texto previamente escrito.
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Figura 2: Imagens da capa (esq.) e de paginas internas (dir.) do livro A Fera na Selva.

Por outro lado, ao lermos o Na Noite Escura, (Figura 3) de Bruno Munari, € evidente
que a materialidade do livro e o contetdo textual-imagético sdo equivalentes. Utilizando quatro
tipos de papéis diferentes, facas de corte, ilustracdes simples e textos curtos, o leitor é levado a
mergulhar na obra através de uma leitura sensorial. O primeiro caderno do livro possui papel
preto e tem um furo circular, através do qual é possivel perceber “uma luzinha amarela ao
longe”. Ja no segundo, o papel vegetal é utilizado para simbolizar a neblina da manha. Nesse,
0 autor se apropria da transparéncia do papel sobrepondo ilustracdes e escondendo elementos
entre uma pagina e outra. No ultimo, é utilizado papel Marrakech, simulando a textura visual de
um gruta. Com os cortes nas paginas, o leitor é levado a entrar nessa caverna e se deparar
com desenhos rupestres, um bal de tesouros e até mesmo um lago — representado também
pelo papel vegetal sobreposto. E, ao sair da gruta, o leitor percebe que € noite novamente,
representada pelo papel preto.

Figura 3: P4ginas internas do livro Na Noite Escura.

Portanto, em A Fera na Selva a materialidade € uma traducéo da narrativa presente no
texto, enquanto que em Na Noite Escura, o papel € a propria narrativa sustentada por frases
curtas e ilustrages simples. Os livros foram selecionados para o experimento pelas diferencas
entre suas narrativas — tanto de géneros e formas de leitura.

5 Protocolo

O experimento foi realizado com nove pessoas, leigas com relagdo ao processo projetual do
livro — pois profissionais relacionados ja teriam um olhar especializado — e durou entre 15 a 50
minutos. Os sujeitos leram Na noite escura por ser um livro curto e rapido, ao passo que para A
fera na selva seria inviavel. Essa dificuldade, por outro lado, se mostrou valiosa para a analise,
ecoando a técnica usada por Vigotski de introduzir obstaculos na tarefa para quebrar os
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métodos rotineiros de solugéo de problemas — no caso, ndo acessar o “contetdo principal”, o
texto. Com isso, pudemos verificar se o papel era objetivado e interpretado mesmo sem a
relagdo com o conteudo textual.

O experimento foi dividido em trés etapas: 1) associacao livre de conceitos; 2)
aplicacdo do think aloud protocol; e 3) entrevista semi-estruturada. O procedimento de livre
associacdo e hierarquizagéo de evocacgfes é uma técnica da teoria do nucleo central de Abric,
para identificar objetos de representacao social através de um tratamento estatistico das
evocacdes. Para 0 nosso experimento, buscamos um conjunto de expectativas sobre livros;
para tal, nos apropriamos do procedimento. No entanto, esse método dos estudos sociais tem
escopo de grandes amostras. Nosso objetivo foi identificar que palavras significantes estédo
internalizadas pelos leitores: cada um evocou 5 palavras relacionadas a livro. Entdo, as
hierarquizou em importéncia. Ele foi respondido na ficha presente no Figura 4. Depois disso,
pedimos para que classificasse seu habito de leitura de 1 a 5 a fim de investigar uma possivel
relacéo.

Figura 4: Ficha desenvolvida para que os entrevistados preenchessem.

FRENTE VERSO

UNIVERSIDADE < : A( : Programa
FeDERAL de Pés-Craduagio
DE PERNAKBUCO i
em Design

A experiéncia do livro

9 Quaissioascinco primeiras palavras que lhe vém a mente 1 Quaissioascinco primeiras palavras que lhe vém a mente

ao ouvir a palavra “livro™ a0 ouvira palavra “livro™?

) Por favor, enumere as palavras de1 a s em ordem de importancia
Por favor, enumere as palavras de1a s em ordem de importancia

" Vocé poderia explicar por que vocé escolheu esta palavra como a
Vocé poderia explicar por que vocé escolheu esta palavra comoa 4 B Arpone W
> mais importante?
mais importante:

Muito obrigado! Muito obrigado!

No segundo momento, aplicamos o think aloud, que requisita do usuario falar tudo o
que passa pela sua cabega enquanto realiza a atividade, como se estivesse “pensando alto”. O
objetivo foi externar o pensamento do usuario durante interacdo. Ou seja, de acordo com a
Teoria da Atividade, visamos que os significados das palavras — unidade de analise do
pensamento — fossem externados, ressocializando a fala internalizada do processo de ler ou
folhear um livro. Para interpretar, observamos se: 1) a materialidade do livro é objetivada pelo
usuario; 2) ele sup8e algum conteddo semantico sobre alguns dos elementos materiais (“eu
acho que isso significa alguma coisa”); 3) ele consegue interpretar ou relacionar a uma
narrativa ou sucessao de eventos.

No caso de A fera na selva, apds o think aloud, nds fornecemos a sinopse da editora
para que o usuario entendesse melhor do que trata o livro. Entéo, realizamos uma entrevista
semiaberta. Previmos um direcionamento gradual das perguntas, caso os entrevistados ainda
nao externassem sua atencé@o a materialidade. Ao fim, era necessario verificar se houve
mediacdo semantica. As perguntas foram diferentes para os dois livros (Figura 5).
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Figura 5: Ficha de perguntas direcionadas para cada livro.

1) Como vocé explicaria esse livro para alguém? 1) Vocé sabe que, quando os livros sio feitos, é necessario fazer um
2) Para vocé, qual é a principal caracteristica desse livro?” “projeto grafic? Explicar o que é o projeto grdfico:
3) Vocé gostou de alguma parte em especial?” O projeto grafico define a identidade do artefato, pois ¢ ele que

determina quais e como os elementos irdo compor o objeto. Desse modo,
é durante o processo de criagdo do projeto gréfico que hd as principais
tomadas de decisdes referente ao artefato: é definido o formato, grid, o
5) Vocé diria que esse livro se passa em quantos lugares? Quais? papel, a tipografia a ser utilizada, a mancha gréfica entre outros.

4) (Alguns leitores notaram que o livro tem tipos de papel diferentes.
Vocé notou isso?) Por que vocé acha que os papéis mudam?

2) Esse livro tem um projeto gréfico que é considerado especial; vocé
percebe algo diferenciado?

3) A editora desse livro diz que 'o projeto grafico acompanha a evolugao
da narrativa por que “a espera torna-se mais dramatica”. Para vocé,
que caracteristicas mostrariam essa suposta dramaticidade?

4) (Diminuigo da entrelinha, papel escurece, papel fica mais grosso)
Vocé acha que essas caracteristicas influenciam a leitura
de alguma forma?

Para finalizar, pedimos para que o usudrio repetisse o primeiro procedimento, com
objetivo de verificar se as palavras associadas a ideia de livro permaneciam inalteradas. A
mudanca de palavras relacionadas ao livro apontaria uma desautomatiza¢do do conjunto
internalizado de expectativas. Ou seja, apontaria para a inclusdo de um meio mediacional no
sistema de leitura alteraria a atividade — a materialidade enquanto mediadora teria causado
estranhamento. Todo procedimento foi gravado em audio para analise posterior.

6 Resultados e discussodes

Livre associacdo e senso comum

O tratamento da teoria do nucleo central se utiliza da frequéncia e da hierarquia das evocacoes
dos sujeitos. Pelos motivos mencionados, a hierarquiza¢éo ndo foi levada em consideracéo
nesta andlise. As evocacdes foram agrupadas em seis conjuntos — com a adicdo de um para
evocacdes feitas pds-experimento. Todos os dados estdo tabulados na Figura 6.

Figura 6: Quadro com as evocagdes dos entrevistados durante a pesquisa.

GRruPOS SENTIMENTOS PEDAGOGICO EXPERIENCIAS NARRATIVA COMPONENTES PicTORICO

Texto Amor Conhecimentox 4 Diilogo Cultura Capax2
Palavra Felicidade Ensino Compartilhamento Histériasx 2 Folhas
Novas palavras Liberdade Aprendizadox 3 Leiturax 2 Fantasia
Letras Diversao Estudo Criatividade Aventura
Filosofia Infancia Informagio Viagem Vida
Literatura Livraria Imaginacao

Profissao

Novas ideias
FREQUENCIA| 6 5 10 9 7 3 [o} 0
Texto Amor Aprendizagem Criatividade Aventura Papel Autor lHustragdo
Palavras Felicidade Informacio Retorno Narrativa Cor Conteadox 2 Imagem
Sentimentos Conhecimento Vida Apresentagiox 2 Planejamento
Curiosidade Cultura Formaxz
Despertar Histérias x 2 Capaxz

DepoIS

Imaginagao Folhas
Fantasia Letra
Interpretagio Projeto grafico
Descoberta de

Material
um novo mundo

FREQUENCIA

Partimos da hip6tese que os leitores nao apontariam a materialidade nas evocacgfes
antes do experimento. A mudanca da percepcao do papel pré- e pés-experimento indicaria a
inclusdo de meios mediacionais, o que alteraria toda atividade e ndo simplesmente facilitaria
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algo que ocorreria sem eles. Ou seja, ‘ao serem incluidos no processo de comportamento, a
ferramenta psicoldgica altera todo fluxo e estrutura das fungdées mentais’ (Vigotski in Wertsch,
1993). Também segundo Roger Chartier (2003), ‘cada forma, cada suporte, cada estrutura da
transmissao e da recepc¢ao do escrito afeta profundamente seus possiveis usos e
interpretacdes’. Ou seja, uma vez que o papel tenha realizado uma mediacdo seméantica, toda
atividade seria transformada.

Ao comparar as evocacdes antes e depois do experimento, observamos dois
movimentos: a mudanca de categorias significativas e a especificacao de conceitos gerais. A
segunda associacéo foi feita imediatamente apds as duas entrevistas, 0 que indica um impacto
na percepc¢éao dos sujeitos.

A hipétese inicial se confirmou: de 45 evocacdes, trés eram relativas a forma e houve
predominancia de conceitos relativos a aprendizado. Apés o experimento, apenas dois sujeitos
nao alteraram suas evocacoes e 12 palavras relativas a forma foram citadas. Isso aponta para
uma sensibilidade na interacao com o livro-enquanto-objeto. Ha um potencial de resposta para
a abordagem projetual que valoriza a materialidade do livro, conforme trecho de uma entrevista
com a diretora de arte da Cosac Naify sobre o desenvolvimento dos livros da Colec&o
Particular:

O primeiro livro que lancamos dessa linha foi Primeiro amor, de Samuel Beckett, que néo é tdo
experimental como os outros. Mas foi um livro que fizemos um projeto um pouco diferenciado e
gue tinha um texto curto e corrido, sem grandes demandas de estrutura por ndo ter subtitulo, nem
hierarquias internas. Tudo muito simples. Entdo, como Primeiro amor vendeu bem para a nossa
escala, a gente percebeu que esse tipo de edi¢cdo tinha um publico. Depois fizemos o Bartleby, o
Escrivdo, de Herman Melville, que também foi um sucesso, considerando a nossa escala de
producao.

Nas categorias de conceitos pedagdgicos e verbais houve uma queda significativa, o
que evidencia o estranhamento entre os livros testados e os usuarios. Parece ter havido uma
transicéo: em vez de associar conceitos a livros em geral, a maior parte dos leitores estava
com os dois livros especificos em mente. A partir disso, poderiamos considerar que, embora o
livro tenha conceitos internalizados, eles sdo pouco estanques e passiveis de adequagédo em
contextos especificos.

O segundo movimento ocorreu na categoria de Experiéncias, que parece ter sido
objetivada em aspectos narrativos e formais; isso poderia ajudar a explicar o grande aumento,
sobretudo da segunda categoria. Em outras palavras, essa caracteristica ja existia, mas estava
generalizada em outros conceitos, e se tornaram especificos a partir dos livros testados.
Também se fez necessario criar a categoria pictorica, j4 que palavras associadas a ilustracéo e
imagem foram citados no segundo momento.

Think aloud

Com relag&o ao protocolo de think aloud, a resposta dos sujeitos oscilou. Quatro dos nove
conseguiram verbalizar seus pensamentos e indicar os elementos a que atribuiam sentido; os
demais, ndo. Mesmo aqueles que conseguiram, ndo o faziam paralelamente a leitura. Ora
falavam imediatamente ao visualizar — de forma mais descritiva, “aqui tem um gato”, “ele ficou
com medo do morcego”, por exemplo — ora ao final de cada pagina, depois de terem chegado a
alguma conclusao — “ndo entendi”, “aqui, as escadas representam (...)". Isso parece confirmar a
proposicao de Vigotski de que o pensamento verbal possui uma reflexdo da realidade
radicalmente diferente das provenientes da sensac¢éo ou percepc¢ao imediatas (Blunden, 2012).

Desse modo, é dificil traduzir essa percep¢ao para o dominio verbal.

Ainda assim, algumas caracteristicas acerca da fala egocéntrica se revelaram. Em
alguns momentos, os leitores faziam perguntas em voz alta e respondiam a si mesmos, o que
significa a transic@o da fala interna sendo externada para a fala egocéntrica — processo inverso
as observag6es dos experimentos com criangas de Vigotski (1998). Uma constante foi a
sintese e a constante auto interrup¢éo das verbalizacdes. Para Vigotski, a propriedade mais
importante da fala interna é sua sintaxe abreviada e é possivel observar sua natureza
fragmentaria através da fala egocéntrica (Wertsch, 1993).

Portanto, o procedimento de think aloud confirmou principios da Teoria da Atividade e
revelou indicios sobre o processo de interpretacdo dos livros. No entanto, é importante fazer
ressalvas para sua aplicacao na atividade de leitura.
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Entrevista, fala egocéntrica e observacéo

De maneira geral, a identificacdo do papel como mediador seméantico ndo mostrou estar
relacionado ao habito de leitura: mesmo leitores nos extremos da classificacdo chegaram a
interpretacdes e reagbes muito similares. Isso reafirma as conclusdes de Miall & Kuiken (1994)
no estudo de resposta a textos literarios. O livro Na noite escura forneceu variadas
interpretacdes no que diz respeito a narrativa: as respostas foram desde questdes existenciais
—"representa o ciclo da vida" — a sequenciais — "é o0 gato passeando". Uma constante,
entretanto, foi entender que a mudanca de papel representava a mudanca de ambientes.

Durante a leitura, percebemos que todos os sujeitos demonstraram surpresa e
contemplavam o livro em dois momentos: ao ver o papel vegetal e ao “entrar na gruta”, nos
trechos que acreditdvamos que iriam gerar estranhamento. Na primeira, quatro sujeitos se
expressaram através de interjeicdes, com surpresa, e outros trés falaram explicitamente do
papel. Ja ao chegar na gruta, trés tocaram o papel marrakech para verificar a textura tatil;
quatro — 0s mesmos trés e outro — verbalizaram que realmente pareciam as paredes de uma
caverna. Quando perguntados se haviam gostado de alguma parte em especial, os nove
sujeitos mencionaram algo relativo ao papel, em qualquer um dos trés cenarios da narrativa. A
pregnéncia de um trecho também pode ser relacionado como resultado de estranhamento,
conforme Miall & Kuiken (1994).

Ja no livro A fera na selva, sete leitores apontaram aspectos do projeto grafico como
ergonomicamente negativos: pouco contraste entre o papel e a letra e o brilho do papel,
cansariam ao longo da leitura. Também chamou a atenc¢éo de trés deles a inversao das cores
da tipografia, que afirmaram até poderia ter a ver com alguma reviravolta na narrativa,
associando um significado a esse aspecto grafico.

Seis sujeitos externaram ter percebido o aumento da gramatura e a cor do papel. Todos
explicitaram esse aspecto quando perguntados e afirmaram que poderia ter relacdo com a
narrativa, enquanto folneavam para frente e para tras, comparando as péginas (Pergunta 3,
Figura 5). Cinco leitores se delongaram olhando e tateando a capa do livro, de plastico Tyvek,
texturizado, que possui uma luminosidade diferente da de papéis mais usuais. Além disso, trés
disseram que lembraria um envelope, classificando como “chique”. Oito dos nove sujeitos
afirmaram que os aspectos incomuns do livro influenciariam na leitura e todos classificaram o
projeto como diferenciado.

Mesmo com as criticas, podemos afirmar que a mudanca de papel comunicou um
aspecto relacionado a narrativa: todos os leitores foram capazes de dar sentido aos meios
mediacionais que tinham a disposi¢do. Ou seja, o papel foi um meio mediacional bem-sucedido
para comunicar mudanca na narrativa imediatamente.

Com os dados da pesquisa, identificamos que ndo apenas essas diferengas eram
reconhecidas objetivamente, mas literalmente prolongavam e dificultavam a percepcao do que
o livro comunicava. Esse é precisamente o efeito que Chklovski definiu como estranhamento.
Esse estranhamento, sobretudo no livro Na noite escura, teve um reflexo no impacto que a
obra causou nos leitores, fazendo com que a narrativa fosse classificada como mais
envolvente.

J& em A fera na selva os sujeitos ndo puderam ler o romance, mas observar o
estranhamento nos apontou para a quebra das expectativas. I1sso se reflete nos depoimentos,
em que afirmaram que esse era, de fato, um projeto diferenciado, “diferente de qualquer coisa
que se Vvé por ai”. Isso é consequéncia da singularizagéo do livro enquanto objeto — que, nos
termos da Teoria da Atividade, significa que uma operagao emergiu a consciéncia e tornou-se
uma agao.

7 Conclusao

Vigotski utilizava signos em suas propriedades mediacionais em um contexto, em vez de uma
andlise semantica abstraida de qualquer circunstancia de uso. Dessa forma, ‘é sem sentido
afirmar que individuos “possuem” um signo, ou o dominaram’ (Wertsch, 1993). Entéo, apesar
das claras limitagcdes desse experimento, € essencial para a Teoria da Atividade o principio de
criar abstrag@es a partir da analise detalhada de um fendmeno (Blunden, 2012); esta é a
perspectiva que adotamos.
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Os livros que apresentamos possuem caracteristicas incomuns frente ao mercado
editorial em que se encontram; saem das expectativas. A mudanca das palavras associadas a
livro apontam que o estranhamento propiciou uma experiéncia estética, uma nova percepc¢ao,
gue, conforme a definigdo de Vigotski, possivelmente ajudara a organizar comportamentos
futuros.

Uma das ressalvas metodolégicas € relativa a anélise do conjunto de expectativas.
Apesar de utilizar um procedimento da representacdo social, ndo cumpre com pré-requisitos
nem se caracteriza nesse campo. Preliminarmente, avaliamos essa ferramenta como valida
para fornecer dados que possam apontar dire¢cdes: enquanto experimento piloto, fornece
insights para pesquisas futuras. Outras exploragfes a fim de potencializar o uso do think aloud
ou a utilizacdo de outros protocolos também sao recomendaveis.

Uma abordagem de Vigotski a ser aplicada é a descontextualizacdo de meios
mediacionais, associada a formacédo de conceitos. Ele delineia uma divisdo entre os conceitos
cientificos (abstratos) e os cotidianos; a primeira categoria, dissociada da realidade
extralinguistica e a segunda, com uma forte relacéo a unidade concreta de experiéncia. A
maneira como o contetdo verbal comunica (abstrato) em um livro é fundamentalmente
diferente da sua materialidade, por sua vez relacionado a recontextualiza¢do. H& portanto, na
teoria de Vigotski, espaco para uma explora¢éo da continuidade entre experiéncias vividas e
estéticas. Além disso, esses movimentos dialéticos podem ser conjugados a teorias
relacionadas ao estranhamento, sobretudo & oposi¢éo entre linguagem padrao e linguagem
poética de Mukarovsky.

De fato, ndo é possivel afirmar que houve uma nova visdo sobre os livros para os
sujeitos, mas o impacto demonstrou-se significativo; e é ainda mais forte por utilizarmos
projetos presentes no mercado. Acreditamos que outros experimentos devem ser realizados a
fim de abstrair principios gerais. A partir disso, pode-se aprofundar a linguagem da
materialidade do livro como um dos meios pelos quais o projeto grafico significa; com
autonomia da forma.
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