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Um estudo sobre o uso do papel nos livros da Editora Cosac Naify
A study on the use of paper on books published by Cosac Naify

Gabriela A. F. Oliveira, Hans N. Waechter
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Diante da reestruturacdo do mercado editorial nos Ultimos anos, é necessério que os designers deem mais
atencdo a materialidade do livro. Em um mundo cada vez mais digital, o papel pode ser um fator
determinante para a longevidade do livro. Este artigo tem como objetivo analisar e discutir como o papel
pode ser utilizado como elemento comunicante, através de suas caracteristicas e propriedades, em cinco
livros selecionados da Editora Cosac Naify.

editorial design, paper, graphic project, books

Facing the restructure of editorial market over the last years, designers must give more thought to books'
materiality. In a world growingly digital, paper might be a decisive factor for books' longevity. This paper
aims to analyze and argue about how paper can be used as element of communication through its
characteristics and properties in five selected books from publisher Cosac Naify.

1 Introducéo

O livro é um artefato simbdlico, mais do que um suporte para guardar informacg@es. Sua longa
histéria fez com que fosse de rolos a cédices, e o papel, de tAbuas de argila a folha que
conhecemos. A chegada de novas midias, como os e-readers, ndo substituira o livro, mas faz
com que ele seja recontextualizado.

Atualmente, as caracteristicas do papel passam despercebidas, pois tem sua
consciéncia anestesiada, devido a presenca no cotidiano (DOCTORS, 1999), sobretudo para os
designers. Em geral, projetar um livro impresso nao € feito de modo que a materialidade do
artefato seja um comunicante. Com este artigo, pretende-se despertar a atencdo dos designers
de livros e estudantes para a escolha do papel como um fator relevante, relacionado ao
conteudo da publicacdo. Assim, o papel ser& projetado além do mero suporte, uma vez que pode
comunicar por si uma forma de contetdo.

2 Selecédo do corpus analitico

Foram escolhidas edic¢des ja publicadas de obras de variados géneros. Em analise preliminar,
observamos que poucos projetos graficos utilizavam o papel de maneira expressiva. A pesquisa
destacou a editora Cosac Naify, com livros em seu catalogo que se utilizam de papéis especiais -
sobretudo livros das secdes infanto-juvenil e literatura.
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Desse modo, o recorte se constituiu de obras da editora: entre os 57 livros observados,
foram encontrados 26 tipos de papéis, dos mais distintos aos mais comuns, de diferentes
gramaturas. Para analise, foram escolhidas 5 obras (Figura 1) em que o papel possui relevancia
no projeto grafico — 3 de Literatura, 1 de Infantojuvenil e 1 de Design —, que séo:

Literatura

Livro | | A Fera na selva, de Henry James
Livro Il | O livro amarelo do terminal, de Vanessa Barbara
Livro lll | Zazie no metrd, de Raymond Queneau

Infantojuvenil
Livro IV | Na noite escura, de Bruno Munari
Design
Livro V | Design para um mundo complexo, de Rafael Cardoso.

Figura 1: Corpus analitico.
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3 Defini¢bes de analise

Raymond Queneau ZAZIE NO METRO

Baseado em Falcéo & Aragao (2012), criou-se uma ficha para estudar a relacéo entre o projeto
grafico e o contetido — com foco no papel. Dividida em quatro partes (Figura 2), visa sistematizar
0s aspectos materiais e semanticos que compdem o livro enquanto objeto. Em ficha técnica,
constam informag8es gerais e palavras-chave atribuidas a partir da sinopse. Observar as
caracteristicas graficas de producao foi fundamental para que os demais elementos do projeto
grafico fossem considerados na andlise. As caracteristicas do papel analisam os aspectos de
sua producao e sua aplicacdo nos projetos. Por fim, em caracteristicas conceituais ha uma
breve explicacdo que relaciona o contetddo ao projeto grafico e papéis utilizados.
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Figura 2: Ficha de analise.

FICHA DE ANALISE DO LIVRO

1. FICHA TECNICA 2. CARACTERISTICAS 3. CARACTERISTICAS DO PAPEL
GRAFICAS DE PRODUCAO

TiTULO CAPA MIOLO

AUTOR FORMATO PAPEL PAPEL

ANO TIPOGRAFIA PRINCIPAL GRAMATURA GRAMATURA
DESIGNER IMPRESSAO OBSERVAGCOES COR

EDITORA MANCHA GRAFICA CARACTERISTICAS
VOLUME ENCADERNAGAQ ACABAMENTOS

SINOPSE OBSERVAGCOES

PALAVRAS-CHAVE

4. CARACTERISTICAS CONCEITUAIS

4 Andlise

As consideracdes feitas na discusséo dos dados sdo embasadas em 1) ficha de analise;
2) entrevista aberta com Elaine Ramos — diretora de arte da Cosac Naify — e; 3) dados obtidos
no site da editora.

Livro | | A ferana selva

O projeto grafico feito por Luciana Facchini busca traduzir a densidade do romance.

Vérias decisbes projetuais colaboram para a imersédo na atmosfera da obra de Henry James:
a escolha da tipografia, o estreitamento progressivo da entrelinha e a relagdo entre cores

da tipografia e do papel (Figura 3).

Figura 3: Paginas internas do livro A Fera na Selva.

O significado do papel na expressao do contetido do livro € evidente. Sua tonalidade
escurece a cada dupla de paginas — estabilizando-se no momento em que a “fera” ataca — e a
sua gramatura aumenta a cada oito paginas. Esses aspectos acompanham a densidade da
narrativa, como afirma Facchini:

A ideia é que o livro torne-se cada vez mais denso, com uma luminosidade outonal, passando
da transparéncia a opacidade, da leveza a densidade. (...) as paginas sdo cada vez mais
dificeis de serem viradas, o texto e o fundo das paginas escurecem, as linhas se estreitam,
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os personagens estdo envelhecendo e a espera do surgimento da “fera” passa a ser algo
cada vez mais insuportavel e vazio. (COSAC NAIFY, 2013)

Ao final, hd uma inverséo das cores: o fundo prateado torna-se preto e o texto preto
converte-se em prateado, quando o protagonista passa por um momento revelador sobre sua
“fera”.

Livro Il | O livro amarelo do terminal

Esse projeto grafico — cujo titulo foi dado a partir do papel do miolo — tem uma linguagem prépria,
caracterizada pelo universo da rodovidria, traduzindo a polifonia e estranheza
da narrativa.

A folha de guarda — um papel roxo de alta gramatura e de baixa qualidade — lembra os
papéis usados para embrulho de lanches populares. Ja o papel amarelo do miolo cria uma
atmosfera ativa — por ser comumente utilizado em placas de transito, é associado ao alerta, a
expectativa — e remete aos antigos bilhetes de 6nibus da empresa Itapemirim. Além disso, a
baixa gramatura permite a transparéncia e sobreposi¢cdo como recurso grafico, criando ruidos
que lembram o movimento de pessoas (Figura 4).

Figura 4: Paginas internas d’'O livro amarelo do terminal.

Sobre o papel utilizado no trecho de cunho histérico, Elaine Ramos e Maria Carolina
Sampaio — responsaveis pelo projeto grafico — comentam que ‘optamos (...) por um bloco de
paginas de papel auto-copiativo (Figura 5), que leva carbono em sua composicao, o que
recupera a ideia do papel mimeografado’ e com o manuseio, ficam nele algumas manchas.
(COSAC NAIFY, 2013) Por isso, esse papel seria desaconselhado para um livro. Entretanto, o
uso comedido contribui para imerséo, porque nos remete a quando esse tipo de papel era mais
utilizado no cotidiano.
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Figura 5: Detalhe da pagina interna referente do bloco de cunho histérico.

Livro Il | Zazie no metrd

O projeto grafico de Zazie no metrd teve inspiragdo no filme Zazie dans le métro, 1960, de Louis
Malle, em que o diretor explora elementos gréaficos, sobretudo cartazes tipograficos da época. A
transparéncia do papel biblia sobrepde texto e ilustra¢do (cada um impresso de um lado da
folha) sem interromper a narrativa, causando apenas um ruido proposital na transmisséo da
mensagem — enfatizando o estranhamento linguistico proposto pelo autor (Figura 6).

Figura 6: Paginas internas do livro Zazie no metro.
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Ao passar as paginas, o leitor adentra nesse universo, porém sempre com o mistério
acerca do que ha por tras das paginas (Figura 7). Essa sensacao se assemelha com a da
protagonista: apesar de conhecer Paris, ainda ha o desconhecido — o metrd. Além disso, ‘0
projeto gréafico dialoga com a ousadia do romance: impresso em papel-biblia, traz o clima da
época com fragmentos de cartazes reproduzidos na parte interna das paginas’ (COSAC NAIFY,
2013)

Figura 7: Detalhe da impresséo interna de uma p&gina do livro Zazie no Metro.

Livro IV | Na noite escura

O projeto grafico foi desenvolvido pelo préprio autor, Bruno Munari, também designer e
pesquisador de livros experimentais. Na noite escura abre espago para interacao e imaginacao
do leitor ao se utilizar de diversos tipos de papel para compor a mensagem da obra, mas foi
recusado por varios editores por “ndo conter texto”. No entanto, apds sua primeira publicacdo em
1956, obteve diversas edicbes. (MUNARI, 2008) Assim, Lee (2012) afirma:

Ainda que o livro ndo tenha palavras para ler, pode conter mais significado e atrair aqueles
que sao letrados; ele oferece ao leitor a experiéncia de criar uma histéria propria pela
montagem de componentes que ndo o texto conhecido. [...] Esse tipo de livro exige que os
leitores sejam participantes ativos. (LEE, 2012)

O livro contem trés tipos de papéis fundamentais para a narrativa. O primeiro é o papel
preto, que representa a noite. Nas paginas, ha ilustragbes impressas em azul escuro e um
pequeno “furo”, através do qual vé-se um amarelo — ou uma “luzinha”, como descrito no livro.
Adiante, vé-se que o amarelo era impresso em papel vegetal — é a luz do vagalume.

Entdo, as proximas paginas sdo em papel vegetal, representando a neblina matinal, com
sua aparéncia turva e sua “claridade”. Nesse bloco, a sobreposicédo das folhas faz com que o
leitor descubra o que ha por trds do mato verde impresso a cada passar das paginas:
gafanhotos, caracéis, aranhas e outros animais.

Por fim, chega-se a gruta: o papel marrakech, com sua textura, representa a pedra.
Ao passar as paginas, o leitor tem a sensacéo de entrar na gruta, pois cada uma tem um corte
diferenciado. Nesse bloco, quatro folhnas menores de papel vegetal representam um rio
subterraneo: ao folhea-las, a sensacao € de entrar nesse rio (Figura 8). Continua-se a caminhar
pela gruta até chegar na saida e perceber, através do recorte e do papel preto por baixo,
gue escureceu.

Anais [Oral] do 7° Congresso Internacional de Design da Informagéo | CIDI 2015
Proceedings [Oral] of the 7th Information Design International Conference | IDIC 2015



1495

igura 8: Paginas internas do livro Na Noite Escura.
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O papel, portanto, € essencial para o desenvolvimento da narrativa, pois é através dele
gue a histdria se desenvolve, sendo o texto um elemento de apoio. As cores, texturas e 0s
vazados séao fatores que comp8em a transmissdo da mensagem do livro, reinventando a relagao
do leitor com a obra: ‘Na noite escura requer uma leitura sensorial, por meio de diferentes papéis
combinados com imagens simples e texto conciso’ (COSAC NAIFY, 2013).

V | Design para um mundo complexo

O projeto grafico reflete o carater urgente da mensagem do autor: fazer com que o designer
passe a enxergar a importancia do design. O papel kraft ouro € comumente utilizado em
fabricacdo de envelopes, embalagens que envolvem uma mensagem (Figura 9). Como afirma
André Stolarski: ‘Se os envelopes contém mensagens, e se alguns papéis sdo mais utilizados
para a fabricacéo de envelopes, eles passam também a significar ‘embalagem’,
independentemente de sua configuracao como envelope’ (COSAC NAIFY, 2013).
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Figura 9: Paginas internas do livro Design para um mundo complexo.
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Ou seja, as convengBes desse tipo de papel reforcou a intencdo do livro. As falhas do
kraft - tonalidade irregular, manchas, furos, impurezas — fazem o artefato se tornar um livro com
carater de guerrilha para carregar consigo, sem medo de “danifica-lo"- evidenciado pelo seu
formato pequeno. Além disso, o projeto gréafico do livro teve liberdade, pois seu publico € mais
tolerante as inovacoes. ‘Assim, além de reforcar o carater de mensagem que permeia todo o
livro, o projeto induz a outra experiéncia fundamental: a leitura se produz numa embalagem (a
teoria), que se relaciona de forma sempre incerta e incompleta com seu contetdo (a realidade)’
(COSAC NAIFY, 2013).

7 Consideracdes finais

Ao ler livros, tem-se a experiéncia tanto com os olhos quanto com as maos; ao publicar uma
obra, o autor partilha com o designer a responsabilidade do qué e de como foi publicado. Cada
deciséo tomada pelo designer provoca alguma sensacao no leitor. Desse modo, é necessario
haver uma conexdo harménica entre os elementos que compdem o livro: a tipografia, a
diagramacéo, a encadernagéo, as imagens, o papel.

Foi possivel esclarecer que a escolha do papel ndo deve ser aleatéria ou arbitraria e que
ha fatores e caracteristicas que justificam essas decisdes, sejam objetivas ou subjetivas.
Nas obras estudadas, ficou evidente que os projetos graficos utilizaram-se do papel como
atuante na transmisséo da mensagem, obtendo uma estreita relagéo entre o papel e o contetdo
textual e imagético. O papel, apesar de internalizado, ainda tem seus tipos e suas caracteristicas
pouco exploradas. Conhecer os diversos tipos e entender as caracteristicas
gue os compdem possibilita ao designer maior facilidade no processo de selecdo e adequagédo
ao contetido da obra.

Este estudo, por fim, expds que o papel € um comunicador no design de livros e sua
escolha coerente pode facilitar a compreenséo do leitor e transmitir outras mensagens durante o
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seu manuseio. Portanto, espera-se que as informacgdes presentes neste trabalho possam
impulsionar a elaboracao de outros estudos e aprofundamento sobre o assunto.
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