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Resumo

O presente artigo reflete acerca das produgdes gréaficas do artista alemao, Heinrich Moser, radicado em
Pernambuco no inicio do século XX, buscando relaciona-las ao imaginario social brasileiro da época em
que foram desenvolvidas. Assim, serdo identificados elementos do imaginario da sociedade
pernambucana daquela época expressos pelo artista através de seu repertdrio construido inicialmente
durante sua vida e formagé&o profissional na Alemanha.

history of design, graphic memory, imagery and repertoire, Heinrich Moser
Abstract

This article reflects on the graphic productions of the German artist, Heinrich Moser, who lived in
Pernambuco at the beginning of the 20th century, seeking to relate them to the Brazilian social imaginary
at the time they were developed. Thus, this article tries to identify elements of the imagery of the
Pernambuco’s society of this period expressed by the artist through his repertoire that was initially built
during his life and professional formation in Germany.

1 Introducéo

Por sua produgdo nas artes graficas em Pernambuco na primeira metade do século XX, o
artista alemao Heinrich Moser (1886-1947), que se radicou em Recife nesse periodo, pode ser
considerado um dos pioneiros do designer grafico no nosso estado. O estudo de seus
trabalhos, portanto, contribui para entendimento da memdria grafica em nosso pais. Ha ainda
pouco estudo sobre esse artista e o presente artigo pretende colaborar para superar essa
lacuna e propde refletir sobre suas producgdes relacionando-as com o imaginario social
brasileiro na época em que foram desenvolvidas.

Para alcancar tal objetivo, busca-se identificar elementos do imaginario da sociedade
pernambucana a época em que foram produzidos os artefatos analisados levando também em
conta nessa analise o repertério trazido pelo artista do seu pais de origem. Antes de iniciar
essa andlise é necessario explicitar o que se entende aqui pelos termos repertério e
imaginario.

O conceito de repertério adotado € o de Ferrara (1999) para quem, o repertério € memoria
que guarda interpretacfes ou juizo perceptivo das experiéncias vividas por individuos, grupos
ou povos e civilizagbes, que afeta a forma como esses se confrontam com o presente. Em
outras palavras, seria o conjunto de sentimentos provocados pelo passado e que vai influenciar
as reacgdes no presente (FERRARA, 1999:163). O repertério artistico individual serd, portanto,
construido pela trajetoria de vida do sujeito. Assim, pretende-se analisar o contexto vivido por
Moser na Alemanha para identificar elementos do repertério desse artista e as ressignificacdes
propostas por ele em seu trabalho diante do imaginario da sociedade brasileira da época.

Em contraste ao repertdrio, o conceito de imaginério nédo se refere a experiéncia individual
ou de grupos especificos, mas se relaciona a sociedade e cultura mais ampla. O imaginario se
vincula a projetos sociais para o futuro e a condi¢des histéricas e especificas. Conforme
Moraes (2009):
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O imaginario social € composto por um conjunto de relagBes imagéticas que atuam como memoria
afetivo-social de uma cultura, um substrato ideoldgico mantido pela comunidade. Trata-se de uma
producgdo coletiva, ja que é o depositario da memdria que a familia e os grupos recolhem de seus
contatos com o cotidiano. Nessa dimensdo, identificamos as diferentes percep¢des dos atores em
relacdo a si mesmos e de uns em relagcao aos outros, ou seja, como eles se visualizam como partes
de uma coletividade (MORAES, 2009).

Moraes (2009) relaciona o conceito de imaginario com outros centrais da teoria socioldgica
como ideologia e hegemonia, destacando, contudo, especificidades desse conceito quando cita
0 polonés Bronislaw Baczko. Segundo Moraes (2009),

Bronislaw Baczko assinala que é por meio do imaginario que se podem atingir as aspiracoes, 0s
medos e as esperancas de um povo. E nele que as sociedades esbocam suas identidades e objetivos,
detectam seus inimigos e, ainda, organizam seu passado, presente e futuro. O imaginario social
expressa-se por ideologias e utopias, e também por simbolos, alegorias, rituais e mitos. Tais
elementos plasmam visdes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em movimentos
continuos ou descontinuos de preservacdo da ordem vigente ou de introducdo de mudangas
(MORAES, 2009).

Portanto, o imaginario esta presente em todas as sociedades e se mostra importante tanto
na organizacdo de seu passado, ou seja, sua memoria ou patriménio, mas principalmente na
estruturacdo dos objetivos e anseios futuros. Os artefatos de um artista grafico sdo afetados
assim tanto por seu repertério como também pelo imaginario da sociedade que demanda e
consume seu trabalho.

A andlise da producdo grafica de Moser requer, portanto, a discussdo do imaginario
existente na primeira metade do século XX no Brasil e em Pernambuco. Naquele periodo o
imaginario sociocultural em Pernambuco se relacionava a um projeto brasileiro de tentar ser
moderno como a Europa. Dessa forma, esse imaginario se vincula a condi¢bes econbmicas e
tecnolégicas de um contexto internacional do inicio do século XX. A analise do trabalho de
Moser ajudara também a entender a contribuicdo desses impressos para reforco e sustentacao
desse imaginario.

As produgbes gréaficas desenvolvidas por Moser no Brasil sdo diversos impressos, como
capas de revistas e livros, cartazes, ilustracdes para jornais entre outros. Dessa forma, todos
sdo objetos tangiveis que possuem materialidade, cor, textura, forma, além de carga simbdlica.
Essa Ultima se relaciona as diversas informagdes culturais ndo s6 do local em que vivem os
usuarios, que os utilizam, mas também ao seu criador. O design grafico esta diretamente
relacionado as manifestacbes culturais de um tempo e um lugar (KORTING, 2014). Por isso
inicialmente sera analisado o ambiente onde Moser estudou arte e passou 0s primeiros anos
de sua vida, base para a criacdo do seu repertério. Esse tera como pilar sua formacéo artistica
em escolas alemds e vivéncia em sua terra natal, mas se enriquecera com experiéncias
brasileiras onde essas informacg6es do inicio de sua vida seréo reinterpretadas e misturadas as
novas referéncias adquiridas em sua chegada ao nordeste brasileiro.

Em seguida, sera abordado o contexto brasileiro e pernambucano onde ele se
estabeleceria. Ser4 analisado o0 momento em que chegou ao Brasil e os valores, projetos e
simbolos sociais, ou “o imaginario”, que permeavam a sociedade naquele periodo. Nessa
perspectiva poderd se entender o contexto em que se deu a producdo de Moser e como sua
obra se relaciona com esse imaginario existente na sociedade local. Tudo isso
consequentemente, refletird ao longo de sua producdo no Brasil que se estendeu até sua
morte, em 1947.

2 Construindo um repertoério: Alemanha

Heinrich Moser nasceu na Alemanha, na cidade de Munique em 18 de janeiro de 1886 em
uma familia abastada. Seu talento para desenhar ja era evidente desde crianca, como retrata a
pesquisadora Angela Tavora Weber (1987) em seu livro, Moser: um artista aleméo no
Nordeste.

Moser estudou em duas instituices de artes em Munique onde aprendeu diversas artes
aplicadas. Concluiu seus estudos em 1906 na Koeniglich Bayerische Academie (WEBER,
1987). Esse aprendizado vai repercutir em toda sua vida profissional.
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A Alemanha do final do século XIX e inicio do século XX foi palco de muitos movimentos
artisticos e ideoldgicos. Embora alguns desses tenham sofrido repressao e outros mesmo
dizimados com a ascensao do nazismo, 0 pais sempre esteve a frente de muitas discussfes
no campo das artes e no design.

No inicio do século XX a Europa vivia um antagonismo ndo apenas entre classes sociais,
mas também entre as nagdes industrializadas. Segundo Cardoso (2008), uma burguesia com
luxo e rigueza se confrontava aos que lutavam em movimentos sociais. Descrevendo esse
momento histdrico europeu esse autor continua.

A Gra-Bretanha e Franga continuavam présperas e poderosas, aproveitando o monopdlio sobre a
exploracdo de imensos impérios ultramarinos; porém, ndo havia mais como disfarcar a sua
estagnacao frente a novas poténcias, como a Alemanha e os Estados Unidos, cujo poderio industrial
dinamismo tecnoldégico impunham um novo ritmo de competicdo econdmica industrial, que levou a
primeira guerra (CARDOSO, 2008:120).

As tensBes geopoliticas aumentam diante do crescente poderio industrial da Alemanha e
dos Estados Unidos que impunha um ritmo de competicdo econdmica industrial. O resultado
dessas tensOes foi entdo a Primeira Grande Guerra. Com esse clima de competicdo, varios
paises comecaram a coordenar acfes em suas industrias para obter vantagem competitiva em
relagdo a outras nacionalidades. Cardoso (2008) analisa essa situacdo e destaca o papel do
design nessa competicdo econdmica industrial:

Como parte do clima de acirrada concorréncia econdmica internacional criada pela expansdo do
capitalismo industrial, varios paises comecaram a perceber o interesse de coordenar as acles e
produgdo de suas industrias, a fim de obter uma vantagem competitiva com relacdo a seus
concorrentes de outras nacionalidades (CARDOSO, 2008: 121).

Ja4 no final do século XIX, com a mecanizacdo da producdo industrial ocorreu o
barateamento de varios produtos e consequentemente houve acréscimo do consumo pela
sociedade (CARDOSO, 2008). Essa industrializacdo levou a um aumento exacerbado na
producao de artefatos, porém sem um pensamento voltado para sua concepc¢do. Com iSso 0
resultado foram produtos sem uma qualidade adequada. A percep¢do que a qualidade dos
produtos estava sacrificada pela quantidade inspira na Inglaterra, antes mesmo do inicio do
século XX, o Arts And Crafts, movimento contra a produgdo em massa. Tendo como expoente
0 socialista William Morris (1834-1896). Com base na filosofia de John Ruski (1819-1900)
(MEGGS, 2009), esse movimento reafirmava a importancia do design e do artesanato.

Os adeptos do Arts And Crafts ndo se uniram apenas por um estilo, mas por um ideal de
fazer uma arte de qualidade e mais democratica, ao alcance de todos. Baseados nas guildas
medievais onde o0 artesdo concebia e executava a obra de forma bela e util, esse movimento
tinha a pretenséo de que seus produtos fossem acessiveis financeiramente. Porém, apesar do
movimento ter sido bem-sucedido, ndo conseguiu promover uma arte para as massas Visto
que produtos feitos de forma artesanal eram caros (DEMPSEY, 2010). Além inspirar diversos
outros movimentos que surgiram ao longo dos tempos, o Arts And Crafts inicia a discusséo
sobre a integracdo da arte a indastria.

Em outubro de 1907 surge em Munique, na Alemanha, uma organizacdo pioneira na
promocdo do design como afirmacdo da identidade nacional: a Deustscher Werkbund
(Associacdo Alema de Artesbes). Apesar de suas raizes no movimento Arts and Crafts era
diferente desse. O Werkbund procurava conhecer melhor as maquinas e encontrar formas
para desenvolver a unido entre a arte e a industria rejeitando o retorno ao artesanato. Sua
proposta era nao ir contra 0 progresso tecnoldgico, mas frear a decadéncia dos valores
artisticos que acontecia na sociedade industrial através da prépria industria. Nesse sentido,
diferentemente do Arts and Crafts, promoveria qualidade industrial (MEGGS, 2013). Outra sua
proposta era diferenciar pela qualidade artistica os produtos industriais alemaes divulgando a
cultura desse pais (CARDOSO, 2008) e tornando seus produtos mais competitivos no mercado
mundial, o que traria beneficios econdmicos para o pais. A Werkbund foi extinta em 1934 em
decorréncia da chegada ao poder do Partido Nacional Socialista e foi ressuscitada em 1947.

Segundo Cardoso (2008), muitos consideram o inicio da verdadeira histéria do design com
a Werkbund, pelo fato que é a partir desse movimento que ganha destaque producgdes de
design como as do aleméo Peter Behrens, para a Allgemeine Elektrizitdts Gesellschaft (AEG).
No entanto, o autor critica a excessiva importancia dada a esse movimento e o fato de muitas
vezes se privilegiarem certas realiza¢gfes, em detrimento de outras (CARDOSO, 2008). Pode-
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se argumentar, por exemplo, que esse inicio, ao menos em relacéo ao design grafico, esteja
vinculado ao movimento Art Noveau, que trouxe arte para publicacdes impressas em massa.
Sem duvida, as grandes transformag¢des em escala mundial que ocorreram na esfera politica
sociocultural e econdmica na passagem do século XIX para o XX, evidentemente afetam o
conceito de arte e sua integracdo ao mundo da producéo grafica.

Novos conceitos de arte foram construidos assim como novas formas de representacoes.
As linhas sinuosas e organicas do estilo Art Noveau foram substituidas por formas mais
geométricas. Esse movimento, que havia chegado a Alemanha com o nome de Jungendstil
(estilo jovem), devido ao nome de uma nova revista, Jugend (Juventude), iniciou suas
atividades em Munique em 1895 e segundo Meggs (2009), a maior contribuicdo alema foi a
mudanca do estilo organico e ondulante do Art Noveau para uma abordagem mais objetiva.
Alguns movimentos de arte moderna tiveram pouco efeito no design grafico, porém outros
como o cubismo, futurismo, dadaismo, surrealismo e De Stijl influenciando diretamente na
linguagem grafica da forma e da comunicacao visual do inicio do século XX.

E interessante observar que Heinrich Moser viveu e estudou em Munique, a cidade da
revista divulgadora do Jungstil. Também nota-se que o Werkbund surge um ano apds ter
concluido seus estudos. Assim, o inicio de suas atividades profissionais se d4 em um ambiente
marcado por inquietagBes e transformac¢des quando a Alemanha tenta encontrar um estilo
nacional proprio através do design. Esse ambiente com certeza constituira parte do repertério
gue trara consigo quando desembarca no Brasil em 1910.

3 Representacdo de um novo imaginario brasileiro no inicio de século XX

Moser chega ao Brasil em 1910 encontrando um pais que passava por muitas transformacdes
proporcionadas por sucesso econdmico de exportacdo, surgimento de uma industria incipiente,
um crescimento do comércio e um relativo aumento da populagdo e dos centros urbanos.
Mesmo antes da virada do século, o anseio por uma nova modernidade jA& se mostrava
presente.

Nesse sentido, aconteceram diversas mudancas urbanas. Cardoso (2008) aponta que,
assim como ocorreu na organizacao industrial das fabricas a divisdo de tarefas, com o
crescimento das novas metrépoles, as cidades também passaram por divisdes, surgindo novos
bairros conectados por redes viarias de transportes (CARDOSO, 2008). Porém, o crescimento
dos grandes centros ocorreu de forma segregada. O luxo burgués contrastava com a miséria.
De maneira que, o ritmo de expansdo populacional levou a maior parte desfavorecida a
condi¢Bes precarias de habitacdo, com problemas sanitarios e doencas epidémicas. Dessa
forma, a ordenacdo do espaco publico tornou-se preocupacdo central das autoridades
municipais em todo mundo. Em nome da higiene, da seguranca e do progresso, foram
empreendidas, em diversas capitais, reformas urbanas (CARDOSO, 2008).

No Rio de Janeiro, a partir de 1903, as reformas empreendidas tinham a esperanca de
garantir a transformacdo social e cultural da cidade e tornar mais atraente ao fluxo do
capitalismo internacional. Dessa forma, a entao capital Federal foi palco de uma firme tentativa
de reformar costumes, redesenhando espagos publicos (SEVCENKO, 1998). Nesse mesmo
periodo atuou o médico Oswaldo Cruz, que ficou conhecido por erradicar a febre amarela do
Rio de Janeiro.

Dessa forma, o anseio pelo progresso estava sempre presente como argumenta Saliba,
citado por Leticia Pedruzzi Fonseca (2016):

“No final do século XIX, com o advento da Republica, foi proclamada também uma atitude de idolatria
ao progresso, como forma de negagdo ao provincianismo pautado no modelo da sociedade escravista.
A ansia por cosmopolitismo, acentuada na Belle Epoque brasileira, se disseminou pelo pais, num
desejo de modernizacao e europeizagdo” (SALIBA, 2002: 66-70, apud FONSECA, 2016).

Porém, essa sociedade brasileira ainda baseada na producéo agricola em latifundios era
pouco democréatica e encontrava-se organizada em torno de uma cultura escravocrata. A
abolicdo libertou os escravos, mas ndo proporcionou aos antigos escravos hem escola, nem
salde, nem plenos direitos de cidadaos, mantendo profundas desigualdades sociais entre ex-
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senhores e ex-escravos. Nesse contexto de uma precdria realidade tropical, o conceito de
modernidade deu-se no plano imaginario, através de veiculagdo de imagens (REZENDE,
CARDOSO, 2005).

Com isso, esse anseio social por uma modernidade sera retratada em impressos com suas
ilustracdes e imagens diversas. Os artefatos gréaficos, enquanto elementos da cultural material
desempenham papel importante na constru¢cdo de um novo imaginario social. Além do mais,
com a evolucdo dos meios de impressédo e o aumento do publico leitor, esses impressos se
tornam uma das mercadorias que mais se expandiu no século XIX. As novas técnicas de
impressado possibilitaram também a ampliacdo da producdo e do consumo néo sé de impressos
tradicionais como livros e jornais, mas também de cartazes, embalagens, catalogos e revistas
ilustradas (CARDOSO, 2008).

Na capital pernambucana, cidade onde Heinrich Moser se estabeleceu a situa¢édo néo era
diferente do que ocorria em algumas outras capitais, mas especialmente Rio de Janeiro e em
Sao Paulo. Nessa época Recife era a terceira maior cidade do pais, cujo poder econémico
tinha se mantido com criagdo de usinas e aumento na producgédo e exportacao de agucar, que
apesar disso, vinha perdendo sua proeminéncia econémica e politica no contexto nacional. O
estado de Pernambuco e sua capital precisavam acompanhar as inovagdes tecnolégicas
recentes. Em busca da modernidade, aconteceram diversas mudangas urbanisticas como a
reformas no Porto, no Bairro do Recife. A paisagem urbana se transforma e assim se procurava
criar na cidade um novo imaginario de progresso aproximando a cidade a modernidade que
ocorria na Europa.

Em Pernambuco esse novo imaginario sociocultural foi construido também no plano
imagético das producbes graficas. Isso ocorreu com mais destaque em nosso estado do que
em outros: Recife foi uma das primeiras cidades a produzir material impresso. Segundo
Ferreira (1975), ja em 1905 havia nove oficinas litograficas na capital pernambucana cujos
produtos graficos se espalhavam por todo o nordeste em lugares bem distantes
(FERREIRA,1975).

Além dos impressos, outra forma bastante importante na busca por novas representacdes
no campo visual, foi a experiéncia do Ciclo do Recife, um surto de producdo cinematografica
que vai de 1910 a 1931. Nesse tempo foram realizados 32 filmes na cidade, sendo treze
longas-metragens. Sendo assim, através de uma nova tecnologia ainda tdo distante da
realidade pernambucana, essa foi uma maneira bastante significativa para firmar sua imagem
dentro da modernidade.

O Ciclo do Recife reflete principalmente a ambicao que surge, no inicio do século 20, em
uma parte da lideranca local que pretendia tornar seu estado cosmopolita e integrado ao
mundo moderno vencendo a decadéncia (CUNHA, 2010:130-132). Cunha comenta (2010):

“quando decide reformar a area do Porto, entre 1909 e 1914, destruindo ruas inteiras para superar a
ideologia barroca dos setecentos, o Recife intenta se renovar: buscar espacos abertos para os
transportes a motor, para a otimizacdo do tempo do trabalho e para a garantia da higiene. (...) Tudo
isso poderia constituir um projeto insensato de modernizacao superficial, se ndo fosse, na verdade, no
caso recifense, uma tentativa desesperada de romper com o ciclo de empobrecimento e de perda de
valor simbdlico da cidade” (CUNHA, 2010: 39).

Nessa perspectiva da constru¢do da modernidade, o governador do estado de Pernambuco
(na época denominado presidente do estado), entre os anos de 1922 a 1926, utilizou novas
tecnologias imagéticas para apresentar ao publico as obras que se realizaram no estado por
uma perspectiva inovadora. Assim foi produzido o filme As Grandezas de Pernambuco,
considerado parte do Ciclo de Recife, e criada a Revista de Pernambuco, que circulava
mensalmente com capas ilustradas pelo artista renomado Heinrich Moser. Essa revista teria,
portanto, objetivos similares aos dos filmes analisados por Cunha (2010) em seu estudo sobre
o Ciclo Recife. Sua imagética - fotos, ilustracfes, em especial as capas produzidas por Moser -,
divulgava o progresso tecnolégico, projetos urbanos e estilos modernos de vestir seguindo a
moda europeia. Os artigos sobre as obras do governo, as matérias jornalisticas e culturais
transmitiam um projeto de modernidade. No entanto, é importante lembrar que esse projeto de
modernidade ainda nao tinha sido revisto pelo movimento modernista pos exposicdo de 1922.

A seguir busca-se fazer andlise de algumas produgdes de Moser para identificar como o
artista integra seu repertério ao imaginario pernambucano descrito acima.
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4 Breve reflexdo das producdes graficas Heinrich Moser

Apés essa andlise acerca dos fatores que contribuiram para o repertério de Heinrich Moser e o
do imaginario existente na sociedade brasileira, em especial em Pernambuco, pretende-se
fazer algumas consideracg6es sobre as producfes graficas desse artista neste contexto.

O conjunto gréfico das obras de Moser no Brasil até agora catalogadas sdo 24 capas de
revista, 1 cartaz, 3 capas de livros, 1 capa para partitura, 11 capas para Jornal do Commercio,
uma ilustragcdo interna e mais diversas ilustrag@es para 2 livros. Foram escolhidas, para esse
artigo, algumas destas producdes para ilustrar a dimensdo deste artista. Antes mesmo de
gualquer analise grafico-formal desse material, 0 que se percebe é uma coletanea bastante
eclética.

Encontra-se em seu repertério informagdes dos movimentos europeus como, por exemplo,
Art Noveau que na Alemanha, como ja foi citado, chamou-se Jungenstil. A presenca frequiente
da figura feminina, as formas arredondadas e motivos florais refletem a importancia desse
estilo em varios de seus trabalhos. E possivel também vincular sua competéncia artistica nas
producdes de vitrais a esse movimento, que valorizava muito o uso do vidro. Enquanto
vitralista, Moser foi capaz, como na proposta do movimento, trazer arte para o cotidiano das
pessoas. Ha vitrais de Moser ndo apenas em igrejas (como Matriz da Boa Vista) e prédios
publicos (Palacio da Justica), mas também em residéncias particulares. Além de versatil como
artista, foi artista grafico, vitralista, pintor e escultor, também era muito versatil em seus estilos
revelando um repertério artistico construido em movimento de grande ebulicdo das artes na
Alemanha.

Encontramos por exemplo artefatos graficos com referénciasa estilos arrojados, alguns
diferentes do Art Noveau, como é o caso da capa para o livro Jazz Band (fig.1). Nessa capa
Moser executou uma ilustracéo na qual a ideia do escuro e claro é dada apenas por manchas
gréficas fugindo dos sombreados téo utilizados em estilos mais tradicionais. Essa capa mostra
uma clara ligagdo com o Sachplakt ("poster-objeto™), estilo utilizado por alguns alemaes no
inicio do século XX até a primeira Guerra Mundial. Como observa Hollis (2010), noSachplakt o
objeto é apresentado com a mesma simplicidade e precisdo grafica do texto utilizando um
namero limitado de cores uniformes.

Figura 1 - Capa de Livro Jazz Band, 1924 (usado com a permisséo de Silke Weber).

No contexto de producdes gréaficas fruto de demanda de clientes, como as analisadas,
embora a concepcdo seja do artista, a ilustracdo visa traduzir o imaginario de quem fez o
pedido. Dessa forma, o repertdrio do artista grafico dialoga com o imaginario do cliente cuja
mensagem se busca comunicar. No entanto, um artista j& renomado no estado de
Pernambuco, como Moser, provavelmente tenha tido certa autonomia na forma de apresentar
suas producoes.
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Figura2- Capa da Revista de Pernambuco, n°25, 1926 (usado com a permisséo da Biblioteca Publica do Estado de
Pernambuco - BPE).

REVISTA DF PERNAMBUCO
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Esse imaginario que ansiava por uma modernidade é percebido nas capas da Revista de
Pernambuco através de signos que transmitem ideias de desenvolvimento urbano e progresso.
Dessa forma, Moser retrata, a partir de seu repertério, as diversas obras em curso em
Pernambuco, como a reforma do porto (fig. 2), a construcdo do Tribunal de Justica (fig. 3), as
reformar urbanas (fig. 3) a implantacdo das “visitadoras de saude publica” (fig. 4). Nessa
Gltima, destaca uma figura feminina elegante desempenhando um novo cargo e funcao
governamental de educadora sanitaria que assiste as mulheres gravidas e inspeciona amas de
leite. A criacdo desse novo cargo, além de ampliar o moderno cuidado da saulde, é
modernizante por inserir mulher no mercado de trabalho ja na sociedade pernambucana dos
anos 1922-1926. Também se nota nessa ilustracéo que a figura da mulher segue a moda com
caracteristicas modernas dos anos 1920, como uso de cabelos curtos, chapéu, roupa em estilo
préximo ao do masculino, colocando-a huma posicao jamais antes ocupada. Pode-se observar
ainda nessa ilustragdo, por tras da visitadora, alguns carros, outro simbolo importante da
modernidade e progresso naquele periodo. Tudo isso em um contexto de um verde forte da
copa das arvores em contraste com o azul do céu, que pode indicar uma regido de muito sol e
luz — num mundo tropical.
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Fig. 3 — da esquerda para direita: capa da Revista de Pernambuco, n°15, 1925; capa da Revista de Pernambuco, n°9
1925 (usado com a permissédo da Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco - BPE).
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Fig. 4 — da esquerda para direita: capa da Revista de Pernambuco, n°19, 1924; capa da Revista de Pernambuco, n°14,
1925. (usado com a permissédo da Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco - BPE)
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Como comentado, a modernidade estava também vinculada a projetos de sanitaristas e
medicalizacdo da vida privada e também aparece na capa que representa uma maternidade
(fig. 4). Naquela época o costume tradicional era que os partos fossem feitos nas residéncias
familiares.
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Em outras producgdes, o claro imaginario moderno € transmitido pela forma de concepcao
da imagem, como tipografia sem serifas e mistura de ilustracdo com as letras, recurso usado
por outros artistas graficos da época (fig2).

5 Concluséao

Esse artigo buscou analisar a obra gréfica de Moser procurando levar em conta seu repertério
construido por sua trajetoria pessoal na Alemanha e também o imaginario da sociedade onde
produziu essas obras: Pernambuco do inicio do século XX. A sucinta descricdo do contexto
europeu e alemao e as correntes artisticas da época procuraram identificar tragcos do repertorio
gue informou Moser e que pode ter marcado sua producdo no Brasil. A andlise do contexto
sociocultural brasileiro e pernambucano do inicio do século XX procurou identificar os
elementos principais do imagindrio que prevalecia na sociedade que demandou e consumiu as
ilustracdes desse artista.

Observou-se no imaginario daquela época um grande anseio de transformar o Brasil em uma
sociedade nos moldes europeu. Esse imaginario, presente em algumas capitais no Brasil, era
forte em Recife no inicio do século e os artefatos graficos de Moser, especialmente as capas
da Revista de Pernambuco expressam-no bem, como se buscou mostrar.

Embora o repertério de um artista ndo possa ser reduzido ao estilo adotado, esse sem
divida faz parte desse repertorio por isso o artigo busca tracos nas ilustragcdes analisadas de
um ou outro estilo que marcou aquela época. As producdes de Moser até entdo catalogadas
foram desenvolvidas em diversos estilos. O ecletismo em termos estilisticos de Moser parece
ser fruto de seu talento e maestria em varias linguagens, mas também resultado de um didlogo
entre seu repertorio e a mensagem que queria transmitir. Assim o estilo adotado variava de
acordo com a mensagem e integrado ao imaginario se tornava parte da mensagem. Moser
interpretou essas mensagens, propondo novos significados. Assim, nessa perspectiva, pode-se
perceber que a producdo de Moser vai refletir um conjunto de relagdes imagéticas da
sociedade da época através de sua ressignificacdes pessoais.

O estudo da producgéo gréfica de Moser pode ser visto como parte de um processo mais
amplo de recuperacdo da memdria grafica de Pernambuco. Em estudos de memoria grafica as
imagens analisadas revelam como as sociedades se organizavam, seus habitos e sua cultura.
Mas também podem revelar ndo s6 as experiéncias vividas, mas as aspiracfes e ideaisda
sociedade da época. Esses anseios de modernidade e de progresso nos moldes das
sociedades industrializadas ficam claros na imagética analisada e essa imagética vai nao
apenas refletir o imaginario, mas também o construir.
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