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resumo:

O presente artigo pretende abordar possiveis significagdes culturais a partir da analise do movimento
efémero e sazonal da Praia da Estacdo, que ocorre na Praca da Estacao, na cidade de Belo Horizonte,
capital do Estado de Minas Gerais. O simbolismo da analise se da, inicialmente, a partir do préprio nome
dedicado ao evento. Geograficamente acometido pela falta de praia, 0 mineiro traz a praia para este
lugar inicialmente de transito e passagem a partir da proposta de construir um universo dotado de
apropriacao, histdria, bons encontros e sensacoes. Assim, |é-se que a proposicao de transitar da Praca
a Praia se deu por meio da compreensao do espaco geografico Praca da Estacdo e de sua transformagao
em lugar simbdlico e performatico da Praia da Estagdo.

A construcdo tedrica do artigo se da a partir do entendimento de espago publico e democratico
tal como estipulado pela legislagao vigente, bem como, a partir dos conceitos apresentados por Harvey
(2012) e Hertzberger (1999). Tem-se, ainda, a iniciativa de evidenciar a linguagem dos objetos tal como
defendido por Dohmann (2013), Lobach (2001) e Santaella (2001) e, assim, possibilitar a leitura e a
transposicao dos conceitos socioespaciais de espaco e lugar, tal como apresentado por Souza (2013) e
Cavalcante & Elali (2018). Tem-se, ainda, a narrativa histdrico-cultural da Praca da Estagdo (Praca Rui
Barbosa) e de sua transformacdo em Praia da Estacdo. A estruturagao metodoldgica se deu a partir da
revisao de literatura e pesquisa documental, etapas que fundamentaram a exposicao dos conceitos e
apresentacao da narrativa histdrica que ocasiona a Praia da Estagao, bem como, a identificacdo e analise
dos simbolos que permitem leituras a partir de Morris (1971). Para tal, foram realizadas analises de
registros fotograficos existentes e de dominio publico. O artigo apresenta como resultado, simbolismos
e significados percebidos no evento e a partir dele para as pessoas e para a cidade de Belo Horizonte. A
analise de suas manifestacoes culturais permite observar que é possivel fazer da Praia da Estagcao um
local de troca, de festividade, de experiéncia e de visibilidade, bem como se apropriar e subverter as
praticas culturais dominantes e excludentes em espaco de dissolucao das barreiras urbanas entre publico
e privado.

Com a construcdo deste imaginario popular acerca da Praia da Estacdo, entende-se que ndo é
possivel findar suas reflexdes e leituras, visto as iniUmeras possibilidades de significacdo deste signo
historico-cultural. Ao longo deste estudo, buscou-se vislumbrar algumas questdes essenciais para
elucidar a transformacao do signo de espaco para lugar a partir do estabelecimento de parada em um
espaco de transito. Lugar este que é simbolico e geografico visto a nova demarcagao que transcorre
com corpos, cantos e cores, dotados de identidade. Neste cendrio desafiador de distanciamento social
causado pela pandemia do novo Coronavirus, nossa relacdo com os espagos publicos mudou e, na
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iminéncia de um longo periodo até que se possa usufruir do espago publico de forma democratica,
festiva e aglomerada é necessario que se pense em novas maneiras de democratizar o uso e transformar
estes locais de vivéncia comum.
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1. Introducao

Com o intuito de entender as poténcias que o0s espacgos publicos detém enquanto locais de encontro de
diversidade cultural nos centros urbanos contemporaneos é preciso, a principio, entender que estes sdo
de usufruto coletivo e sua utilizagcdo € um direito humano. Segundo Harvey (2012), o direito a cidade é
um direito coletivo e ndo deve representar apenas uma parcela social. Paratal, o processo de urbanizagéo
deve ser projetado de forma a representar e acolher a todos os cidaddos. O direito & cidade, portanto, ndo
¢ somente a liberdade de ir e vir, mas sim “o direito de mudar a n6s mesmos pela mudanga da cidade”
(HARVEY, 2012, p. 74). Em acréscimo, tém-se que somos iguais perante a Lei com direitos garantidos
avida, a liberdade, a igualdade, & seguranca e a propriedade segundo o Artigo 5° da Constituigdo Federal
de 1988. Temos ainda direito a livre manifestacdo do pensamento, a expresséo da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicacédo, independente de censura ou licenga. Movimentos e intervencoes
em ruas e pragas, por exemplo, além de estarem assegurados como manifestacdo cultural livre,
funcionam como ferramenta de dissolucdo das barreiras urbanas observadas por Harvey (2012), desde
0 momento em que o espa¢o publico utilizado apenas como corredor de passagem passa a ser ponto de
encontro de outros grupos sociais que, devido a estaticidade da cidade, ndo se relacionavam.

Para Hertzberger (1999), as cidades apresentam uma estrutura imutavel e ndo convidativa, e a
barreira entre publico e privado é tracada com hostilidade, deixando claro o desenho de intimidacao
instaurado a fim de cercear o fluxo de pessoas e delimitar o espaco de acordo com as divisdes
socioecondmicas. Tal desenho opressor afeta as relagdes humanas que se travam conflituosamente. Esse
cenario abre espaco para o olhar critico do design que procura garantir o direito & cidade de forma que
0S grupos sociais que ocupam um mesmo espacgo possam fazé-lo em harmonia.

Logo, as pragas urbanas, enquanto locais de encontro e de trocas, ddo espago para as mais
diversas representagdes culturais inseridas em um mesmo contexto urbano. Segundo Silva et al. (2008),
o cotidiano, ou ritmo de vida, esta diretamente relacionado com o uso dos espagos, produzindo um ritmo
social. Portanto, ao qualificar os usos do espaco, entende-se melhor o comportamento social dos atores
envolvidos na dindmica urbana e o espago configura-se como um objeto social, passivel de expressar a
cultura material e imaterial das sociedades ao longo do tempo (SILVA et al., 2008).

Desse modo, o objetivo deste artigo é discutir, sob a 6tica do design e da semidtica, o0s
simbolismos produzidos pelos cidaddos mineiros acerca do evento da Praia da Estagéo, relacionando-o
a cultura material e imaterial. O percurso metodoldgico se detém a uma revisao de literatura, que versa
sobre a no¢do do uso dos espacgos publicos, sobre o contexto da Praga da Estacdo e da Praia da Estacéo,
seguida de uma analise semidtica, baseada nos principios de Charles S. Peirce e Charles Morris, de trés
registros fotogréaficos existentes e de dominio publico de edi¢cbes do evento. Com base nestes
conhecimentos, estabelecemos uma relacdo com a cultura material e imaterial que, constituidas de
elementos visuais simbolicos, criam o imaginario da praia como signo da histéria e cultura mineira.

2. Praca da Estacao: objeto material

A pracga Rui Barbosa (conhecida como Praca da Estagdo) esta localizada no centro da cidade de Belo
Horizonte, capital do Estado de Minas Gerais, e foi inaugurada em 1904 funcionando como estacdo
ferroviaria para o transporte de materiais e equipamentos trazidos para a urbanizacdo da nova capital
mineira que estava em surgimento (MIGLIANO, 2016). Segundo o Governo do Estado de Minas Gerais
(2021), apesar de multiplas reformas urbanas e modernizacao da praca ao longo dos anos, seu espaco é
composto, sobretudo, por uma ampla &rea livre de 12 mil metros quadrados em que se situam dois
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conjuntos de fontes aquéticas. Essa disposicdo espacial da praca é atrativa para a realizacdo de
manifestacBes culturais e politicas, exercidas pelos cidaddos mineiros desde os anos 1970. O prédio da
Praca da Estagdo foi tombado em 1988 e, entdo, seu conjunto arquiteténico passou a fazer parte do
patrimonio histdrico-cultural mineiro (MIGLIANO, 2016).

A partir de 2004, conforme Migliano (2020) relata, a praga entrou novamente em reforma como
parte do projeto de revitalizacao, gentrificacdo e espetacularizacéo da cidade, realizando o deslocamento
da estacdo de trens para abrigar o Museu de Artes e Oficios e o0 acervo da Fundagdo Cultural Flavio
Gutierrez como forma de preservar a memoria laboral e as relagdes sociais brasileiras. Contudo, a
realidade da praca apds a reforma foi da instauracdo de um decreto (N° 13.798 de 9 de dezembro de
2009) que proibiu a producéo de eventos de qualquer natureza em seu espaco (BELO HORIZONTE,
2009). Como resposta, nasceu 0 movimento da Praia da Estacdo que eclodiu no verdo de 2010 na capital
mineira.

Para compreender as relagdes do design com o fendmeno da Praca a Praia é necessario
caracterizar esta atividade como aquela que age, produz e interpreta as interfaces entre o ser humano e
0s objetos. Acgdes estas que se ddo a partir do delicado e complexo processo de gestdo das fungdes
praticas, estéticas e simbdlicas, cunhadas para Lobach (2001), como presentes em toda acdo de design.
Dessa forma, ao analisar as mudancas e permanéncias existentes da Praca a Praia a partir do design tém-
se um ‘“ambiente objetual” que permeia as relagdes humanas e abraga os dois extremos aqui
apresentados: o objeto material e a criacdo de uma funcéo simbolica que permite a identificacdo de um
objeto imaterial (LOBACH, 2001). Nesse contexto, Dohmann (2013) discorre acerca da experiéncia
material e imaterial da sociedade pdés-moderna em relagdo a cultura do objeto e ao uso de espagos
urbanos, sendo este “um conjunto de objetos e suas inter-relacdes que, em suas constantes
transformacdes, materializam novas fungdes na tessitura social” (DOHMANN, 2013, p. 39). Segundo o
autor, ndo existe nenhuma atividade humana que nao esteja permeada pela materialidade dos objetos
gue o proprio ser humano ndo tenha fabricado. O objeto, assim, manifesta na sua materialidade a
finalidade a que foi produzido. Para Santaella (2004) isso se da pelo fato do ser humano constituir-se
um ser simbolico, portanto, a relagdo com o material constitui simultaneamente experiéncias individuais
e culturais, bem como, um terreno de confrontos politicos e um sistema de intervencao cultural. Nesse
sentido, os locais de encontro que se situam no meio de uma cidade exteriorizam na sua materialidade
fisica a necessidade humana de se manifestar, se expressar, se encontrar e se relacionar. Portanto, pode-
se dizer que o individuo é aquele que faz uso de simbolos e objetos oferecidos pela sociedade para
representa-lo em sua individualidade através da atribuicdo de valor (KUREBAYASHI, 2013;
SANTAELLA, 2004).

E neste local de representagéo cultural que as vivéncias humanas ganham sentido, tecendo uma
teia subjetiva de sentidos e afirmacGes sobre suas identidades. O objeto material (praca publica) além
do desempenho de sua dimensdao funcional e préatica, traduz as relacdes sociais entre individuos de uma
determinada cultura, se tornando subjetivo e imaterial a quem lhe atribui tais padrfes culturais. A
utilizacdo desses espacos na forma de movimento, expressdo, danca, masica, arte e cultura, como é
realizado no evento da Praia da Estagdo, representa toda a carga estética e de significados presentes da
dimensdo social que sdo reflexos das nossas proprias identidades. Neste cenario de massificacdo e
complexidade de signos do século XXI, o designer pode agir como mediador e projetista de vivéncias
e, portanto, abre espacos para explorar as potencialidades locais, valorizar as identidades culturais e
provocar um novo sentido aos objetos, pessoas e localidades que nos cercam. A anélise de um objeto,
que é também espaco de vivéncias, permite ndo somente a imersdo na realidade cultural e material, mas,
a elucidacao de um processo (também vivo) de producéo de sentido.
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3. Praia da Estacao: objeto imaterial

Em 16 de janeiro de 2010, como reacdo as restricGes legalmente impostas a realizacdo de eventos de
qualquer natureza na Praca da Estacéo pela prefeitura municipal, ocorreu a primeira Praia da Estacdo na
capital mineira. Articulada majoritariamente pela internet, a Praia da Estagcdo propds uma nova forma
de manifestacdo politica a partir de uma intervencdo urbana, horizontal, rizomatica e festiva que
transformou a praga em uma espécie de praia IMAGINA NA COPA, 2013) de modo a performar “uma
forma de igualdade frente a intensa desigualdade da realidade ao se reunirem sob bases igualitarias e
horizontais” (VIANA, 2021, ndo paginado). O uso atipico do espago causou, em um primeiro momento,
estranhamento, principalmente pela ocorréncia em uma cidade com pouca tradigdo, até entdo, em
eventos nas ruas (MARACAHIPE, 2019; MIGLIANO, 2020). Desse modo, a Praia ocupou a praga por
varios verdes de 2010 a 2020 e tornou-se lugar de luta, lazer e, principalmente, a centelha para a
producdo de novas relagfes socioespaciais na cidade de Belo Horizonte. Para Maracahipe (2019), a
capital dos bares deu inicio, a partir da Praia da Estagdo, ao desenho de uma nova boémia: urbana,
coletiva e politizada.

Apos tornar-se conhecida a partir dos desdobramentos ocasionados pela Praia, a determinagédo
legal foi revogada cinco meses depois por meio da criagcdo do Decreto n° 13.960 (BELO HORIZONTE,
2009) permitindo, entdo, a realizacdo de eventos de natureza diversa na Praca da Estacdo. Contudo, o
ato proibitivo, mesmo temporario, ja havia contribuido para a construcdo de movimentos que
reivindicam o direito de apropriacdo dos espacos publicos da cidade, que ganharam forga e adeptos nos
altimos onze anos.

Assim, a cena urbana e ativista de Belo Horizonte, fomentada pela Praia, teve outros
desdobramentos intimamente relacionados com a sua ocorréncia. Nos anos de 2009 a 2010, como
consequéncia das redes de contato tecidas na Praia (VIANA, 2021), houve a primeira expansdo do
carnaval de rua com a criagdo de blocos que atualmente sdo considerados tradicionais no carnaval
mineiro. Portanto, pode-se dizer que os blocos se originaram de um mesmo movimento ndo
institucionalizado de grupos da sociedade civil belo-horizontina, formados, principalmente, por jovens
escolarizados que se beneficiam sobremaneira dos recursos da internet e das redes sociais para realizar
sua articulagdo (CANUTO, 2016; MIGLIANO, 2020).

A Praia da Estacdo impactou, ndo somente a retomada do carnaval de rua, como também, e
principalmente, a reivindicago pelo direito de apropriagio dos espacos publicos da capital. E possivel
citar que “novas ocupagdes urbanas, movimentos pelo direito a cidade, Assembleia Popular Horizontal
e Tarifa Zero nos transportes publicos sdo exemplos das lutas que irradiaram da Praia” (VIANA, 2021,
ndo paginado). Tais acOes de apropriacdo surgiram em resposta a varias medidas de ordenamento e
higienizacdo adotadas pela prefeitura de Belo Horizonte (MIGLIANO, 2020).

Para Migliano (2012), a modificagdo da Praca em Praia toca nas dimensdes geogréfica e
simbdlica. O movimento, sem lideres, autogestionado e apartidario, ocorre em um espacgo publico por
meio de uma iniciativa ladico-politica que, de maneira geografica, transforma o espaco (praga) em lugar
(praia) a partir do estabelecimento de parada em um espaco de transito. Em complemento, Souza (2013)
afirma que a forma de perceber e vivenciar o ambiente estd estritamente ligada a forma como nos
sentimos em relacdo ao mesmo. Tem-se, pois, ndo-lugares sempre que 0 homem ndo se apropria do
ambiente, lidando com este apenas como espaco (SOUZA, 2013; CAVALCANTI; ELALLI, 2018). A
partir disso tem-se, entdo, a transformacdo simbdlica. A Praia da Estacdo, portanto, € um objeto
imaterial, um signo cultural e historicamente construido que transforma o territorio em experiéncia
urbana. A interacdo com este espaco nao se da a partir de uma simples ocupacao corporal, mas por meio
da apropriacdo ativa do espaco fisico que passa a ter o carater semiotico de lugar.
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4. Imaginario simbdlico da Praia da Estagdo

Selecionamos trés fotografias de edi¢es diversas e de dominio publico para refletirmos acerca do
imaginario belo-horizontino da Praia da Estacao e, a partir destes, desenvolveu-se uma analise semiotica
fundamentada na teoria de Charles Morris (1971) que, por sua vez, é baseada em principios da semi6tica
peirceana. Morris foi um semioticista que ficou reconhecido na area do design pela sua divisao triadica
do signo nas dimens0es sintatica, seméantica e pragmatica, adaptado em uma perspectiva behaviorista da
teoria de Peirce. O signo para Morris é constituido de veiculo, designatum e interpretante, onde veiculo
corresponde ao representamen e desighatum, ao objeto, mantendo-se a mesma terminologia para
interpretante. O processo de significacdo se caracteriza a partir do veiculo (representamen) que remete
um designatum para alguém, e este alguém produz um efeito (interpretante) acerca desta relacdo. Nesse
sentido, o veiculo do signo é atribuido & dimensdo sintatica, tratando da relacdo dos signos entre si, das
suas caracteristicas qualitativas e de como ele se constitui. J& a dimensdo semantica refere-se a relagdo
do veiculo do signo com o seu designatum, ou seja, trata dos possiveis significados semanticos que o
veiculo tem potencial de se referir ao designatum. E por ultimo, a dimensdo pragmatica refere-se ao
interpretante produzido na relagdo de representacdo entre o veiculo e o designatum, estabelecendo,
portanto, o processo de significacdo para o intérprete. Na dimensdo pragmatica, a significacdo é
estabelecida pelo contexto e experiéncia colateral do intérprete, podendo ser amplamente diversa ao
alterar estes fatores. Ela procura entender os efeitos que 0s signos produzem no mundo a partir de dados
e habitos regulares, que podem se apresentar na forma de aspectos simbolicos e culturais. Desta forma,
buscamos compreender, nos registros selecionados, quais sdo 0s possiveis significados presentes no
imaginério dos cidaddos mineiros (dimensdo pragmatica) por meio de uma relacéo entre a configuracéo
das manifestacOes politicas, artisticas e culturais exemplificadas nas imagens (dimensdo sintatica) e o
que ela comunica (dimensdo seméantica). A sele¢do das imagens se deu a partir da necessidade de
representar o evento em sua totalidade, portanto, tratam-se de registros os quais evidenciam os principais
aspectos das manifestacdes culturais que ali se desenvolvem e constroem a narrativa da experiéncia que
é vivenciar a Praia da Estacao.

Para analisar a primeira imagem (Figura 1) em sua dimens&o sintatica, nota-se que a cena mostra,
em primeiro plano, um momento do evento em que uma multiddo de pessoas vibram e festejam um
banho de mangueira fornecido por um caminhdo pipa. Essa mangueira é segurada por uma figura
fantasiada de Chapolin Colorado (personagem de série de TV) e, ao fundo, observa-se uma avenida da
cidade com automaveis circulando, pessoas curiosas atentas a cena e uma pessoa gravando 0 momento.
Também ha a presenca de pessoas mais ao fundo caminhando préximas de um edificio.

s o e —

Figura 1: “Banho de mar” caracteristico do imaginario da Praia da Estac¢do. Fonte: Portal O Tempo, 2020.
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A partir da descrigcdo, é possivel estabelecer algumas relagfes semanticas. A primeira, diz
respeito ao financiamento coletivo do caminhdo pipa. Tal fato sé se tornou possivel a partir da realizacdo
de uma “vaquinha” que os manifestantes doaram para o aluguel do servico. A figura do Chapolin pode
representar uma satira a imagem de um super-her6i capaz de ajudar o seu povo. Para DaMatta (1997), a
fantasia e a satira s3o caminhos populares para a expressdo ¢ manifesta¢ao; “¢ o campo da jocosidade ¢
do grotesco, onde a busca é para 0s aspectos que estdo além dos sistemas que cada um desses papéis
sociais representa no mundo normal” (DAMATTA, 1997, p. 82). Pode-se empreender, portanto, que as
pessoas ao fundo da imagem representam a dinamica da cidade, em que algumas sdo indiferentes ao
mesmo tempo em que outras param suas atividades para olhar o momento.

A partir desta relacdo é possivel tecer algumas interpretacfes que percorrem a dimensdo
pragmatica do registro. O financiamento coletivo do caminhdo pipa simboliza uma atitude
autogestionada em prol do coletivo. A propria presenca do caminh&o pipa subverte a logica natural, e
democraética, de uso das fontes publicas da praca. Fontes estas que ndo foram acionadas por solicitagéo
das autoridades responsaveis. H& na imagem, portanto, uma carga simbdlica politica na qual a
organizagdo popular possibilita o uso agradavel do espago publico e o fortalecimento e a criacdo de lagos
de afeto entre os banhistas. Em outras edi¢fes da Praia, mesmo com as fontes ligadas, o caminhao pipa
e o Chapolin se fizeram presentes. O banho de mangueira e os cantos “ei, Chapolin, joga d4gua em mim”
e “el, policia, a praia é uma delicia” fazem parte do imaginario da Praia da Estagdo e consolidam criticas
as respostas autoritarias da seguranca publica municipal.

O segundo registro analisado (Figura 2) reine um grupo de pessoas circulando em que as figuras
gue estdo mais ao centro da imagem erguem estandartes carnavalescos que sao o0s principais elementos
da fotografia. Os artefatos sdo constituidos de elementos verbais e visuais ricos em cores, adornos,
formas e materiais, como tecido, migangas e pintura e possuem, normalmente, acabamentos com fitas
decorativas em sua extremidade inferior. Em segundo plano, tem-se a presenca da parte posterior do
Monumento a Terra Mineira, construido no largo em frente ao prédio do Museu de Artes e Oficios e
também mostra parte da estrutura do prédio da praga.

Figura 2: Estandartes de carnaval de rua de Belo Horizonte na Praia da Estacdo. Fonte: Portal O Tempo, 2020.

Com os elementos visuais descritos acima, podemos relacionar semanticamente as pessoas que
seguram os estandartes, as quais podem representar as liderancgas dos blocos carnavalescos identificados
pelos artefatos, com a ligacdo entre a Praia da Estacdo e o carnaval de rua de Belo Horizonte. Os
estandartes representam a ligacdo de ambas expressfes urbanas e politicas, tanto a Praia da Estacdo
como movimento reacionario, quanto o carnaval como manifestacdo popular espontanea e democratica
de ocupacéo e apropriacdo dos espagos publicos. Em relacéo a sua composicao grafica, entendemos que
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0s estandartes representam uma linguagem iconografica propria do carnaval de rua, a qual é expressa
pela diversidade de materiais, cores e formas utilizadas em sua confeccéo.

Em vista da relacdo estabelecida entre os estandartes e o carnaval de rua, podemos compreender
que os artefatos, na dimensdo pragmatica, sdo ricas manifestacGes graficas da cultura popular brasileira,
as quais tem o intuito de identificar e sinalizar os cortejos e desfiles publicos, originados nas procissdes
quaresmais advindas da Europa (ALBUQUERQUE & HENNES, 2017) e hoje estdo presentes no
carnaval de rua de inimeras cidades no Brasil. Os artefatos traduzem na sua materialidade toda a
diversidade de simbolismos presentes no imaginario brasileiro em relacdo as manifestacGes
carnavalescas. Nesse sentido, a Praia da Estacdo se conecta com o renascimento do carnaval de rua de
Belo Horizonte e, por isto, no feriado muitos blocos tém como destino final a Praca da Estacdo
(MIGLIANO, 2020). O bloco Entéo Brilha!, um dos primeiros e tradicionais, além de findar seu desfile
na praca, desdobra-se no Bloco da Praia, no sabado de carnaval (AMELIO, 2015). Outra manifestacio
gue se transforma na Praia é o cortejo Vira o Santo, desfile de vérios blocos de rua em vérias partes da
cidade no fim de semana ap6s o carnaval com destino a Praga da Estacdo. Dessa forma, a Praia, mais
uma vez, torna-se um lugar seguro de encontro e criagdo de afetos, além de abracar a diversidade de
bandeiras levantadas pelos mais diversos blocos (CANUTO, 2016).

Para completarmos este breve percurso de andlise, a Gltima imagem (Figura 3), em sua dimensao
sintatica, registra uma cena de musica e danga com a presenca, em primeiro plano, de masicos tocando
tambores e entoando melodias com uma multiddo de pessoas ao fundo circulando, dangando e cantando.
Nota-se a presenca de um estandarte de bloco de carnaval e que as pessoas estdo vestidas de roupas
frescas e/ou de banho. Ao fundo é mostrado parte do prédio do Museu de Artes e Oficios, parte de um
prédio residencial, o céu, uma arvore e o chdo de concreto que as pessoas pisam.

. — -

Figura 3: Mdsica, canto e danca na Praia da Estacdo. Fonte: Portal O Tempo, 2020.

As relacdes semanticas estabelecidas, principalmente em relagdo as figuras de primeiro plano
com o fundo da imagem, podem significar que a praca de cimento passa a ser um espaco Vivo e de
experiéncia ao ser ocupado pelas pessoas que ali cantam, dangam e banham-se de maneira performatica,
deixando de ser apenas um local de transito. Os elementos ao fundo da imagem nos mostram que as
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manifestacBes acontecem no cerne de Belo Horizonte, subvertendo a I6gica do espaco urbano de transito
e ageis movimentos em local de parada, lazer e danca repleto de significados.

A cena retratada na imagem €, na dimensao pragmatica, caracteristica de rituais e festas, como
o carnaval, que para DaMatta (1997, p. 82) evidenciam “aspectos que as rotinas do mundo cotidiano
tendem a inibir como fatores estruturais e organizatorios”, propondo assim, a inversdo. Festividades
estas que caracterizam a dissolugdo das barreiras hierarquicas e autoritérias de forma a permitir certa
normalidade da diversidade. O sincretismo tropical do carnaval de rua “cria as condigdes para a
comutagao entre dominios e elementos situados em posi¢des descontinuas” (DAMATTA, 1997, p. 83).

Por meio desta breve constru¢do do imaginario popular acerca da Praia da Estacdo, podemos
inferir que cada manifestacdo cultural presente no evento é de extrema importancia para solidificacdo
do movimento enquanto intervencdo urbana que visa reivindicar o uso de espagos publicos de forma
democraética, apartidaria e diversificada. A analise dos registros fotograficos selecionados acima revela
que é possivel fazer da Praia da Estagcdo um local de troca, de experiéncia e de festividade, mas também
de visibilidade, de apropriacdo e de subversao das praticas culturais dominantes e excludentes em espaco
de dissolucéo das barreiras urbanas entre publico e privado.

5. Consideracoes finais

A partir da proposta de artigo entende-se que ndo é possivel findar as reflexdes acerca da Praia da
Estacdo e suas leituras. Entretanto, vislumbram-se algumas questdes essenciais para elucidar o transito
da Praca da Estacdo para a Praia da Estacdo. Ha, neste processo, o deslizamento do signo de modo a ter
um significado construido. A Praia é uma alegoria, assim como o super-herdi, o banho de mar e as
demais construcdes performaticas que ali se ddo. Construgdes estas que se estruturam a partir da satira
e da festa, que objetiva, e cumpre seu objetivo, de proporcionar a apropriacdo do espaco publico pelas
pessoas. Tém-se, pois, a partir da interpretacdo do design e da significagdo, um novo sentido. Neste
processo de apropriacdo e ressignificacdo nota-se ainda a transformacao do espaco (Praga da Estacao)
em lugar (Praia da Estacdo). Lugar este que é simbdlico e geogréfico visto a nova demarcagdo que
transcorre com corpos, cantos e cores, dotados de identidade.

O crescimento do movimento com o passar dos anos sinaliza: seja um reflexo da modernidade
liquida de Bauman (2009), ou os proprios desafios com 0s quais nos deparamos hoje a partir de uma
situacdo de pandemia e distanciamento social, nossa relagdo com os espacos publicos mudou e tende a
mudar. Assim, na iminéncia de um longo periodo até que se possa usufruir do espago publico de maneira
periédica, festiva, aglomerada e democratica é necessario que se pense em novos carnavais. E,
sobretudo, em um novo democratizar de uso e transformacéo desses locais de vivéncia comum.

From Square to Beach: Praia da Estacao and its cultural meanings

abstract:

This article intends to address possible cultural meanings based on the analysis of the ephemeral and
seasonal movement of Praia da Estacdo, which takes place in Station’s square in Belo Horizonte's city,
Minas Gerais’ capital. The analysis symbolism occurs initially as evidenced in the following article from
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the event's dedicated name. Geographically affected by lack of beach, the people born in Minas Gerais
bring the beach to this place, initially used for traffic and passage to build a universe endowed with
appropriation, history, good encounters and sensations. So, the proposition to move from sguare to
beach took place through the geographical understanding of the Station’s square’s space and its
transformation into a symbolic and performative Praia da Estacdo’s place.

The paper’s theoretical construction occurs from the understanding of public and democratic
space as stipulated by the current legislation, as well as from the concepts presented by Harvey
(2012) and Hertzberger (1999). There is also the initiative to highlight the language of objects as
defended by Dohmann (2013), Lobach (2001) and Santaella (2001) and, therefore, enable the reading
and socio-spatial transposition of the space and place’s concepts as presented by Souza (2013) and
Cavalcante & Elali (2018). There is also the historical-cultural narrative of Station’s square and its
transformation into Praia da Estacdo. The methods structuring took place from the literature review
and documentary research, stages that justified the concepts exposure and historical narrative
presentation that creates Praia da Estacdo’s event, as well as the identification and analysis of the
symbols by Morris (1971) that allow such readings. To this end, this paper analyzes some existing and
public domain photographic records. It presents as a result the event's symbolisms and meanings
perceived in the event and from the Belo Horizonte’s people. These cultural manifestations analysis
allows us to observe that it is possible to make Praia da Estacdo a place of exchange, festivity,
experience and visibility, as well as appropriating and subverting dominant and excluding cultural
practices into a space of dissolution between public and private urban barriers.

With the popular imagination’s construction about Prajia da Estacdo’s event, we understand
that it is not possible to finish its reflections and readings, given the countless meaning’s possibilities
of this historical-cultural sign. Throughout this study, we sought to glimpse some essential questions
to elucidate the sign transformation from space to place from the stop establishment in a traffic space.
This place is symbolic and geographical given the new demarcation that takes place with bodies,
corners and colors, endowed with identity. In this challenging scenario of social distant caused by the
new Coronavirus pandemic, our relationship with public spaces has changed and in the imminence of a
long period before we can enjoy public space in a democratic, festive and crowded way, it's necessary
to think about new ways to democratic use and transform these places of common experience.

Keywords:

Station’s square; public place; Station’s beach; urban experience; cultural habits
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