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Resumo: Este artigo aborda as relagdes intrinsecas entre a arte e o design.
Tem como objetivo principal investigar essas duas areas e compreender
até que ponto elas se aproximam, se afastam e se confundem. O método
de pesquisa consistiu na analise de bibliografia selecionada sobre arte e
design; visita a mostras, exposicées e debates sobre arte e design; didlogo
com profissionais do design e da arte; entre outras reflexdes. Conclui-se
gue tentar estabelecer limites por meio da generalizacdo dessas duas
areas, além de ndo se mostrar como solugdo, pode se tornar uma
“armadilha”. Entende-se que o mais adequado é tentar compreender o
design no plural, ou seja, como “designs”, devido a variedade, pluralidade e
diversidade de situacdes e possibilidades pelas quais essa area pode ser
exercida.

Palavras-chave: arte, design, técnica.

Abstract: This article discusses the intrinsic relationship between art and
design. Its main goal is to investigate these two areas and to understand to
what extent they to approach, move away and disappear. The research
method was based on bibliography analysis of art and design; visit to
shows, exhibitions and debates on art and design; dialogue with
professional from design and art; among other considerations. It is
concluded that trying to establish limits through the generalization of these
two areas, and does not show how solution, can become a "trap". It is
understood that the most appropriate is to try to understand them in the
plural as "designs", because of the variety, plurality and diversity of
situations and possibilities with which it can be exercised.
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1. INTRODUCAO

Em cada década dos quase 150 anos do design moderno e dos milhares de anos
das artes, estabelecer relacdo entre essas duas areas tanto é possivel como sdo
profundos e complexos os caminhos a serem desbravados. Sdo tantas as informacgdes
disponiveis sobre arte e design que podemos tracgar paralelos e divergéncias partindo
de variados pontos de vista: cronologia histdrica, origem etimoldgica, contexto social,
politico e econdmico, obras de artistas multimidia, entre outros.

Muitos autores debrugaram-se sobre o assunto a fim de criar parametros,
definir conceitos, suscitar duvidas, especular e abrir caminhos dos mais diversos em
ambos os campos. Os conceitos de arte e em arte, especialmente as artes plasticas,
tém suas ideias discutidas ha séculos e com importante consisténcia, enquanto que os
conceitos de design, em especial o design industrial e suas relagdes com a arte, tém
uma histdria recente.

Junior (2009, p. 44), ao pesquisar sobre o artista multimidia Guto Lacaz,
argumenta que "oficialmente, arte e design sdo campos distintos e delimitados", mas
guestiona: "existe uma fronteira capaz de separa-los por completo? Um limite ou
contorno que define exatamente o que é arte e o que é design na
contemporaneidade?". Segundo ele, buscar definicGes e marcar territérios separados
para arte e design tem-se mostrado solu¢des nao muito eficientes quando pensamos
nas relagdes interdisciplinares de ambas, tendo em vista que seus limites, em alguns
casos, sdo ténues e difusos. Atualmente, poderiamos acrescentar também: quais sdo
as relacOes de intersecdo dessas areas?

A polémica questdao "design é arte?" chega a atualidade acompanhada das
perguntas "afinal, o que é arte?" e "o que é design?". Nao se trata, entretanto, de
simplesmente formular conceitos para satisfazer-se com uma resposta. Uma das
possibilidades é fomentar uma discussdo através de andlises dos autores que vém
contribuindo com o assunto. Autores esses que hora refletem em seus textos os
pensamentos do contexto histérico em que vivem ou viveram, hora escrevem além do
seu tempo-espaco e fazem suas ideias parecerem frescas, atualmente, e destituidas de
gualquer censura regimental.

Entende-se que a musica, a danca, o cinema, a literatura, o teatro, entre outras
manifestacdes, fazem parte da arte. Porém, neste artigo, para efeito de estabelecer
comparacdes mais proximas com o design, quando nos referirmos a arte, o foco serd
sempre nas artes plasticas: pintura, escultura, instalacao, artes visuais.

Este artigo aborda as relagGes intrinsecas e histéricas entre a arte e o design e
tem como objetivo geral investigar essas duas areas e compreender até que ponto elas
se aproximam, se afastam ou se tornam uma so.

O método de pesquisa consistiu na analise de bibliografia selecionada sobre
arte e design, a qual foi a base de estimulo das discussdes apresentadas. Como
complemento pratico as leituras, realizou-se visitas a mostras, participacdo em
exposicoes e debates sobre arte e design, as quais contribuiram para a expansao de
conceitos e ideias. Além disso realizou-se didlogos com profissionais do design e da
arte.
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2. AARTE

A arte é uma atividade fundamental do ser humano. Desde a Pré-Histdria, para
Bosi (1986, p. 8), a arte tem representado esse papel ao produzir objetos e levar o
receptor da obra a estados psiquicos com sentidos inesgotaveis. Para ele, arte é
construcdo, é conhecimento, é expressdo. E o fazer mudando a forma. Produgdo e
trabalho. Assim, desde que conduzida a um fim de modo regular, qualquer atividade
humana, segundo o autor, pode ser classificada como artistica.

Segundo Kowalski! (1977), a arte é uma hipdtese pessoal que é a seguir
verificada pela sociedade. Se esta ndo se interessa, o artista cria coisas e as coloca no
mundo. Estas coisas podem ou ndo se transformar em necessidades para o publico,
dependendo de seu maior ou menor interesse. O que o autor quer dizer é que a arte
tem uma funcdo social desde o inicio. Mas é o publico que permitird a arte cumprir sua
destinacao social.

Mumford (1986, p. 20) formulou que a arte, para além de uma necessidade
humana, dialoga com outra caracteristica tipica do homem, a capacidade de criar
simbolos. Capaz de despertar sentimentos ocultos no espectador, tornando-o
consciente, a arte representa o interior subjetivo do homem. Para Mumford (1986), a
tentativa de dar forma concreta e publica a essas emocdes que a arte evoca, tal como
sentimentos, intuicdes e valores da vida, é o lado romantico da arte. Costella (1997, p.
33) contrapdGe afirmando que o conteudo da obra de arte ndo diz respeito apenas ao
fato e ao sentimento. Ela é mais do que isso e, como tal, para ser um meio de
transmissdo, expressdo e liberacdo de sentimentos ocultos do expectador, a obra é
resultado de um labor técnico.

Atentando ao ponto de vista técnico, uma obra de arte é o resultado de uma
unido harmoniosa de elementos materiais e imateriais que o artista langa mao na sua
realizacdo. E a tela e a competéncia necessaria para pintar, é a madeira e a habilidade
para esculpir, é o piano e o engenho musical, é a palavra e a inspiracdo poética. E o
material utilizado - a tela, a madeira, o piano ou a palavra - aliado a teoria. Regras e
segredos que definem o bom uso dos materiais escolhidos (COSTELLA, 1997, p. 33).

Nesse mesmo sentido, Francastel (2000, p. 276) ja anunciava, em 1956, que a
arte deixava de "sublinhar a especificidade de formas reservadas a certas categorias
restritas de pessoas" e passava a exaltar a generalidade das percepcbes e das
mensagens. Ele resume a arte como uma constituinte de "um dos lacos que torna
possivel, a homens que nem no tempo nem no espago se encontram, o acordo sobre
certas nogdes, através da significagdo conhecida de certos signos" (p. 280).

Gombrich (2012) rejeita o teor fetichista que a 'Arte', com A maiusculo, ganhou.
Para ele "ndo existe realmente a que se possa dar o nome Arte. Existem somente
artistas":

Outrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida e com ela
modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de uma caverna; hoje,
alguns compram suas tintas e desenham cartazes para tapumes; eles faziam e
fazem muitas outras coisas. Ndo prejudica ninguém dar o nome de arte a todas
essas atividades, desde que se conserve em mente que tal palavra pode significar
coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, e que Arte com A maiusculo
nao existe (GOMBRICH, 2012, p. 15).

! Citado por Frederico Morais em "Arte é o que eu e vocé chamamos arte: 801 defini¢cdes sobre arte e 0
sistema da arte." Rio de Janeiro: Record, 1998, p. 173.
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E como que legitimando o carater livre da arte, Morais (1998)2 desapropria a
arte dos museus, das galerias de arte, dos colecionadores e até mesmo dos artistas.
Para ele "a arte ndo pertence a ninguém, isto é, ela pertence a todos. A arte é um bem
comum do cidadao, da humanidade".

Waltércio Caldas Jr3 (MORAIS, 1998, p. 33) entra no jogo das definicdes e se
auto responde, se desfazendo de qualquer problematizacdo historica e se propondo a
ndo criar uma definicdo ligada a estilos, escolas ou academias: "Isto é arte? Arte é
isso".

3. O DESIGN

"O design nasceu com o firme propdsito de por ordem na bagunca do mundo
industrial", definiu Cardoso (2012, p. 15) a drea que, segundo ele mesmo, tende ao
infinito por ser capaz de articular e dialogar com diferentes areas do conhecimento,
em um campo cada vez mais ampliado. O design tende a ser flexivel e de natureza
interdisciplinar, se encaixa em um fenbmeno humano bem mais abrangente: o
processo de projetar e de fabricar objetos (CARDOSO, 1998).

A emergéncia da sociedade de massas fez com que o valor de uso de um
produto fosse superado pelo valor de posse. Mesmo um produto seriado carrega em si
mais do que a pura e simples funcionalidade. Mas a produgdo em massa desencadeada
pela Revolugdo Industrial, que imprimia um desenvolvimento tecnoldgico sem
precedentes até entdo e que utilizou do sistema de fabricas para desenvolver novos
processos de producdo, novas maquinas e novos materiais, hoje estd muito mais
atenta a producdo flexivel para atender a demanda por diferenciacdo (CARDOSO,
2012, p. 17).

Souza (2008, p. 29) resume a questdo afirmando que "o design moderno é a
atividade praticada visando o projeto de produtos industriais ou produtos que utilizem
processos decorrentes do desenvolvimento tecnoldgico pés Revolucdo Industrial." E
Villas-Boas (2003, p. 30) corrobora argumentando que a no¢do do design — grafico ou
industrial — refere-se diretamente ao inicio da industrializacdo e das demandas da nova
sociedade.

A nocdo de que design é projeto (CARDOSO, 2012; MORAES, 1997; SOUZA,
2008; VILLAS-BOAS, 2003; entre outros) é cada vez mais presente. Projeto, como
origem de todo artefato*, carrega em si responsabilidades:

Seu propdsito maior é embutir significados aos objetos: codifica-los com valores e
informacgOes que poderdo ser depreendidos tanto pelo uso quanto pela aparéncia.
Por meio da visualidade, o design é capaz de sugerir atitudes, estimular
comportamentos e equacionar problemas complexos (CARDOSO, 2012, p. 117).

Bonsiepe (2011, p. 18) caracteriza o designer como "estrategista das aparéncias, dos
fendmenos que experimentamos mediante nossos sentidos", por considerar o

2 Entrevista de Frederico Morais para Marilia Andrés Ribeiro. Revista UFMG. v. 20, n 1, p 336-351. Belo
Horizonte, jan./jun. 2013.

31982 - Escultor, desenhista, artista grafico e cendgrafo.

4 Rafael Cardoso (2012, p. 47) define artefato como "objeto feito pela incidéncia da a¢cdo humana sobre
a matéria-prima: em outras palavras, por meio da fabricagdo. Sua raiz etimoldgica esta no latim arte
factus, "feito com arte"; e ela estd na origem do termo "artificial", ou seja: tudo aquilo que ndo é
natural".
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trabalho em design, quase sempre, visivel. Atentando para o fim comercial, no qual o
design incorpora, Schneider (2010, p. 18) destaca a relacdo integrada da estética na
producdo e no comércio de produtos e na prestacdo de servicos, com o objetivo de
incentivar as vendas. Assim, o design esta na linha de frente quando o assunto é uma
empresa defender a prépria posicdo no mercado diante dos concorrentes e ter um
capital bem sucedido. Os impactos de um "bom design" podem ser fundamentais para
o sucesso de uma marca, produto, empreendimento, carreira etc. E os impactos so
serdo perceptiveis quando o principal interessado for atingido de forma eficaz e clara:
o consumidor:

O design traduz em signos as fungdes de carater pragmatico, semantico e efetivo
de um objeto de uso, de forma que eles sejam entendidos pelos usudrios numa
interpretagdo congenial. [...] Design é transformacdo. O design contribui para que
objetos e imagens tenham um efeito duradouro sobre os receptores. O design tem
poder de interpretagdo (SCHNEIDER, 2010, p. 197).

Niemeyer (2007, p. 24) cita Lamartine Oberg, que em 1962 observou que o design era
compreendido a partir de trés tipos distintos de prdtica e conhecimento: (1) o design
como atividade artistica, onde o profissional é valorizado como artifice; (2) o design
como um invento, em que o projeto tem prioridade e compromisso com o processo de
fabricacdao e o uso da tecnologia; e por fim (3) o design como coordenag¢do, marcado
pela interdisciplinaridade e com o objetivo de integrar diferentes especialidades e
dominar todo o processo, da criacdo a producdo. Maldonado (1999, p. 14), quase 40
anos depois, argumenta que "projetar a forma significa coordenar, integrar e articular
todos aqueles fatores que, de uma maneira ou de outra, participam no processo
constitutivo da forma de um produto”. Segundo ele, os fatores de um processo de
design sé sdo vélidos se condicionados pela manifestacdo da produg¢do e do consumo
em uma sociedade. Portanto, para Maldonado, deve-se admitir que o design industrial
ndo é uma atividade auténoma?®:

Embora as suas opgGes possam parecer livres, e talvez por vezes o sejam, trata-se
sempre de opcdes feitas no contexto de um sistema de prioridades
preestabelecidas com bastante rigidez. Em ultima analise, é este sistema de
prioridades que regula o design industrial (MALDONADO, 1999, p. 14).

Maldonado (1999, p. 15) conclui que a definicdo de design industrial deveria ser
maledvel e adequar-se aos contextos particulares em que se desenvolve a atividade.
Agrupar definigdes auxiliares capazes de refletir a diversidade dos contextos em que o
design se insere ndo diminuiria, segundo ele, a validade do conjunto envolvendo
design, industria, aspectos sociais, aspectos econdémicos etc.

Segundo Cardoso (1998, p. 22-23), o design pode ser entendido como o
resultado de trés processos histéricos que ocorreram de modo interligado entre os
séculos XIX e XX: (1) a industrializacdo: as fabricas e a distribuicdo de bens em prol da
diversificacdo de produtos e consumidores; (2) a urbanizacdo moderna: a formacdo de
grandes metrépoles que concentram grande parte da populagdo e (3) a globalizagado:

5 Janior (2009, p.34) também afirma que o design ndo é uma atividade auténoma: "Os produtos do
design ndo podem ser totalmente compreendidos fora dos contextos social, econdmico, politico,
cultural e tecnoldgico que levaram a sua concepcgdo e realizagdo. A histéria do design é também a
histéria das sociedades.”
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integracdo dos mais diferentes sistemas, como comércio, transporte, comunicacdo,
financeiro e juridico. As varias ramificacbes do termo "design" surgiram para
"preencher os intervalos e separacdes entre as partes, suprindo lacunas com projeto e
intersticios com interfaces".

Analisando o contexto atual em que o design se insere, Bonsiepe argumenta:

O design se distanciou cada vez mais da ideia de 'solugdo inteligente de problemas'
e se aproximou do efémero, da moda, do obsoletismo rapido - a esséncia da moda
é a obsolescéncia rapida -, do jogo estético-formal, da glamourizagdo do mundo
dos objetos. Frequentemente, hoje em dia, design é associado a objetos caros,
pouco praticos, divertidos, com formas rebuscadas e gamas cromaticas chamativas
(BONSIEPE, 2011, p. 18).

Entende-se que o design é uma atividade que lida com a configura¢do, com o
propédsito de dar forma, seja a um objeto, a uma marca ou mesmo a um servico.
Conforme argumentam Corréa e Castro (2013), o design é uma atividade estratégica,
multidisciplinar e complexa:

O design é uma atividade estratégica porque lida com a tomada de decisdes nas
empresas e nos escritérios de design, que definem o que estara disponivel para o
consumo da sociedade, as decisdes sobre as configuragdes do produto: para quem
se destinard (usudrio, publico-alvo), o que sera desenvolvido/projetado (tipo,
estilo, tamanho, forma), determinacbes do ciclo de vida (insumos, tecnologias,
manutengdes, reciclagem); e tantas outras decisdes que fazem parte do processo.
[...] O design é multidisciplinar porque o designer ndo trabalha sozinho, salvo
algumas exceg¢des. O mais comum é haver interagao e integragdo com outras areas
do conhecimento, como engenharia, economia, sociologia, antropologia e arte. A
contribuicdo de cada uma no processo dependera de uma série de fatores, como
do porte da empresa; da vontade e decisdo dos empresarios; do tipo de projeto; do
tipo de produto; do mercado onde a empresa atua; e dos profissionais envolvidos
no desenvolvimento do produto. Por fim, a atividade de design é complexa porque
estd envolvida com caracteristicas e pré-requisitos que devem atender a uma série
de fatores em relagdo as necessidades dos usudrios, das empresas e do mercado
que dizem respeito aos aspectos funcionais, ergonémicos, produtivos, construtivos,
sociais, simbdlicos, econémicos, culturais e materiais. (CORREA e CASTRO, 2013, p.
3).

4. SEMELHANCAS E DIFERENCAS ENTRE O DESIGN E A ARTE

Dorfles (2012, p. 107) argumenta que o objeto industrial é derivado de um
objeto artesanal primitivo e arcaico como uma extensdo das artes particulares do
individuo. Esse objeto criado para uso particular foi, posteriormente, transformado
num objeto padronizado para uso coletivo. Aliado a isso ele agrupa o comportamento
da maquina e da Revolugdo Industrial no surgimento de uma nova categoria de
objetos, diferentes dos objetos artesanais e destinada a substitui-la. Porém, ele
ressalta que o crescimento das artes conhecidas como "conceituais" demonstra uma
tendéncia, ou um impulso, para mais uma "revolta" contra a maquina e a industria:

Ndo ha duvidas que muitas destas formas artisticas baseadas mais na enunciagao
de um conceito, de uma "metafora visivel", do que na realizacdo de verdadeiros
objetos (paralelamente a estas formas que assinalam um retorno a natureza uma
recuperagdo de acgdes e situacOes naturais) servem para indicar, de certo modo,
uma recusa ao mundo mecanizado e padronizado da civilizagdo tecnoldgica, em
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que, indubitavelmente, o objeto criado pelo design é um dos principais expoentes
(DORFLES, 2012, p. 43-44).

Em outro momento Dorfles (2012, p. 100) afirma que, no futuro, a drea de atuagdo do
design na sociedade deverd alcangar, ou até superar, limites desconhecidos sem,
porém, eliminar "o que ainda queremos chamar arte".

Villas-Boas (2003, p. 60) é categdrico ao afirmar que "contemporaneamente, o
exercicio do design ndo é uma pratica artistica, porque estd ligado a esfera produtiva, e
ndo a esfera artistica." Ele continua argumentando que "por mais dificil que seja, na
contemporaneidade, afirmar que isso ou aquilo é ou ndo é arte" a diferenciacdo entre
"a esfera artistica e a esfera produtiva" é um dado histérico:

A diferenciagdo entre esfera artistica e esfera produtiva [...] ndo é um dado natural,
mas datado. E uma construcdo da modernidade, e tem origem na mecanizacdo
trazida pela primeira Revolugio Industrial, no século XVIII. E ai que a esfera artistica
e a esfera produtiva tornam-se campos distintos - e pode-se substituir o bindmio
esfera artistica/esfera produtiva por arte/producdo, arte/técnica, arte pura/arte
aplicada etc. (VILLAS-BOAS, 2003, p. 60).

A diferenciacdo entre arte e design também é um assunto abordado por Souza (2008,
p. 40) quando argumenta que o design é uma drea autébnoma e ndo deriva da
arquitetura ou da arte. Segundo ele, a técnica e o design resultam de um
desenvolvimento préprio e influenciado pela producdo capitalista e industrial.

Maldonado (1999, p. 11), por sua vez, questiona as ambiguidades contidas nas
definicdes padrdes do termo design. Se por design industrial entende-se a concepc¢ao
de objetos para fabrica¢do industrial, na mais simplista das defini¢cdes, implicitamente
coloca todos os objetos ndo fabricados industrialmente fora do design industrial.
DefinicGes como essa, segundo o autor, pretendem mostrar "a confusdo entre design
industrial e artesanato, ou, pior ainda, entre design industrial e arte aplicada". Essa
distingcdo teve importancia no inicio do desenvolvimento do design industrial e ainda
hoje é considerada por alguns.

Chilvers (1996, p. 269) aponta o termo "arte industrial" englobando todo
projeto de objetos produzidos na industria, de tampinhas de garrafa a avides
supersodnicos. Assim como “desenho industrial”, o termo arte industrial apresenta,
segundo ele, vantagens em relacdo as designacdes arte aplicada e artes decorativas,
gue carregam uma conotacao de artificialismo ou preciosismo e cujo dominio é, a um
s6 tempo, mais restrito e mais extenso que o da “arte industrial”.

Chaui (1997, p. 318) ilustra a sintese entre a arte e a técnica com trés
manifestagdes contemporaneas: a fotografia, o cinema e o design. A fotografia e o
cinema surgem "como técnicas de reproducdo da realidade" e tornam-se
"interpretacdes da realidade e artes de expressao”. O design introduz as artes no
desenho e nos projetos de objetos técnicos e de utensilios cotidianos e sdo cada vez
menores as fronteiras entre arte e técnica. A distincdo entre objetos de arte e objetos
industriais estd na finalidade de cada um, segundo a autora:

[...] em nossa sociedade industrial, ainda é possivel distinguir as obras de arte e os
objetos técnicos produzidos a partir do design e com a preocupac¢do de serem
belos. A diferenga esta em que a finalidade desses objetos é funcional, isto é, os
materiais e as formas estdo subordinados a fungdo que devem preencher. [...] Da
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obra de arte, porém, ndo se espera nem se exige funcionalidade, havendo nela
plena liberdade para lidar com formas e materiais (CHAUI, 1997, p. 318).

Por outro lado, Cardoso (2012, p. 245-246) ao argumentar sobre um dos valores do
design, a inventividade de linguagem, relata que em um sentido mais amplo design é

arte:

A nocdo tola de que ‘design ndo é arte’ foi ganhando certo pedigree as avessas,
simplesmente por forca de tanto ser repetida. Se tomarmos ‘arte’ no sentido
restrito, de artes plasticas, é verdade que design ndo é arte. Somente os projetos
mais sofisticados de design teriam condicdo de pleitear tal designagdo. Se
tomarmos ‘Arte’ em sentido amplo, com A maiuscula, design é uma de suas
manifestacdes, sem duvida. Arte é um meio de acesso ao desconhecido, em pé de
igualdade com a ciéncia, a filosofia, a religido — enfim, os poucos caminhos que o
ser humano encontrou para relacionar seu interior com o universo que o cerca — e,
nesse sentido, design é uma categoria subordinada mais a arte que os outros trés
citados (CARDOSO, 2012, p. 245-246).

Belchior e Ribeiro (2014, p. 51) ao responderem a pergunta "o que distingue a
arte e o design?" comecam a tracar linhas paralelas entre as areas, mas acabam por
interligar ambas quando a analise foca na contemporaneidade:

Por um lado, podemos pensar que o design é utilitario, ou seja, tem uma funcdo
bem clara e objetiva, diretamente ligada as marcas e suas estratégias e a
comunicagdo com a sociedade. De outro lado, a arte ndo tem nenhum tipo de
obrigacdo, a ndo ser a de expressar a sua subjetividade através do olhar do artista
que a desenvolveu. Porém, quando analisamos essa situa¢cdo nos dias de hoje,
comegamos a perceber intersegdes e interligagdes entre as duas disciplinas. O que
nos faz pensar que, sem duvida, em alguns momentos, uma utiliza a outra
(BELCHIOR E RIBEIRO, 2014, p. 51).

Em entrevistas a Belchior e Ribeiro (2014) artistas e designers discutiram o uso
de ferramentas que podem "potencializar o trabalho de criagdo nas duas areas", e
analisaram o papel da arte e do design na contemporaneidade, a contribuicdo mutua
gue existe entre eles e as possiveis semelhancas e diferencas. Por exemplo, Stéphane
Roy, cendgrafo do Cirque Du Soleil, relata que o design é o DNA dos espetaculos do
grupo e que a estética "é uma das primeiras coisas que determinam a criacdo de um
espetaculo" (p. 81). Ja Cladudio Menezes, especialista em projeto de produto, aponta
arte e design como dois caminhos paralelos, mas pondera que cruza-los é algo
arriscado, porém cheio de emocdes:

Se ha uma combinacdo feliz, sua consequéncia é boa, ou seja, desperta o interesse
e agrada. Mas se nao for uma boa combinagdo, tem outra conotagdo. O
conhecimento mesclado ao bom gosto é a chave pra que essa combinagao seja
exitosa e resulte em trabalhos marcantes e de sucesso (BELCHIOR E RIBEIRO, 2014,
p. 84).

Claudio Menezes argumenta que a aceleracdao do consumo deu a arte e ao
design a opc¢do de realizarem seus trabalhos com ou sem abrangéncias
mercadoldgicas, onde "arte e produtos exclusivos ou massificados, com produgdo em
baixa ou grande escala, sdo possiveis de acordo com as necessidades, valores e
interesses" (p. 84). Outro exemplo é Cyro José, fotdgrafo, o qual une arte e design num
mesmo campo desde que o motivo ou a aplicacdo sejam convergentes. Ele argumenta
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que um "design que quer passar a ideia do pensamento artistico esta cheio de lirismo,
de emocbes" (p. 88), enquanto um design descritivo (como o de um objeto, por
exemplo) deve carregar o maximo de detalhes da pega. J& para Gringo Cardia,
multiartista, arte é como "a criatividade de expor alguma coisa":

Qualquer trabalho que vocé faz com arte, chega nas pessoas de uma maneira
totalmente diferente de um trabalho pensado para que a pessoa entenda de uma
determinada maneira. A arte abre espaco para a imaginacdo de quem vé. [...] E
muito dificil pensar em um design sem arte. Ndo existe. Vocé vai fazer uma coisa
que seja pratica, mas que ndo vai ter surpresa aos olhos? O design tem que trazer
inovagdo, a proposta de vocé olhar as coisas de uma maneira diferente. [...] Eu
acho que a arte sempre propde o diferente, e isso atrai (BELCHIOR E RIBEIRO, 2014,
p. 100-101).

A arte é fundamental no processo de criacdo do designer, de acordo com
Humberto da Mata, arquiteto e designer: "um designer que possui um bom
conhecimento de arte com certeza vai demonstrar em seus trabalhos conceitos mais
firmes. S3do areas que também se alimentam por dividir o anseio de criacdo do novo"
(p. 110).

5. "A PERDA DAS CERTEZAS"®

Cardoso (1998, p. 234) analisa as mudang¢as no mundo nos ultimos cinquenta
anos e conclui que as certezas e os paradigmas de outros tempos foram perdidos. O
design entrou em um periodo recente em que os questionamentos e contradicdes,
antes menos expostos a luz, sdo encarados como desafios estimulantes para o
exercicio da profissao.

As mudangas nas ultimas décadas também atingiram as opinides sobre as
relagcdes entre arte e design. As barreiras existem, mas por que delimitar fronteiras?
Dorfles (2012) afirma que os conceitos de arte e design serdo cada vez mais

intermutaveis:
[...] dever-se-a atribuir a muitos setores tecnoldgicos e cientificos um valor
estético, ao mesmo tempo que forem caindo muitas das estruturas artisticas atuais
que, efetivamente, ja4 sdo hoje exclusivamente "superestruturais"; e, muito
provavelmente, serd reativado um género de produtividade manual, seja por
motivos psicopedagogicos, seja pelo nivel altamente tecnolégico (DORFLES, 2012,
p. 100-111).

O retorno de antigas praticas aplicadas a novas ideias e tecnologias é o caminho que
muitos designers encontram atualmente para os seus projetos. As técnicas tradicionais
tentam encontrar seu lugar no século XXI. Um lugar entre o artesanato e a tecnologia.
Schneider e Oliveira (2014, p. 37) destacam a importancia do resgate do artesanato
pelo design afirmando que "a reinvencdo do artesanato é necessdria para costurar as
tramas de nossa sociedade e um futuro pleno de valores, contextualizando produtos e
épocas, restaurando o tecido cultural”.

A busca das diferengas entre arte e design ndao se encerra, e Schneider (2010)
elege alguns pontos para discutir as duas dreas e aproxima-las em atividades que, ha
décadas, as separavam e as distinguiam. Sempre usadas quando se tenta explicar o

® No livro "Uma introdugdo a histéria do design", Rafael Cardoso (1998) inicia o capitulo 7 (Os desafios
do design no mundo pds-moderno) com o subcapitulo "Pds-modernidade e a perda das certezas".
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que é design, expressdes como "projeto"”, "execucdo", "exemplar Unico", "produto em
série", e tantas outras, reafirmam clichés e perpetuam uma separacdo entre arte e
design que é, muitas vezes, irreal. Nesse sentido, Schneider (2010, p. 224-226)
argumenta que: 1) o ato de criacdo ndo determina a diferenca: os ready-mades
guebraram os paradigmas convencionais de reconhecimento de uma obra de arte; 2) a
unidade entre projeto e execuc¢do’ também n3o determina a diferenca: a separacdo
entre o fazer e o executar é mais comum no design, mas encontrada com frequéncia
na arte; 3) ser exemplar Unico ou produto em série ndo distingue mais arte de design:
"moveis de arte" sdao produzidos por designers em pecas exclusivas ou pequena
tiragem e, frequentemente, compdem galerias e museus; 4) trabalho livre versus
trabalho por encomenda também ndo determina a diferenca: obras de arte, em
grande parte da histdria, eram encomendadas e o design, muitas vezes, surge como
um trabalho livre. Ambos adquiriram cardter de mercadoria; 5) o status de culto das
obras de arte ndo serve mais como parametro de distingdo desde que objetos de
design passaram a ser cultuados. Para definir a diferenca o autor analisa um sexto
ponto: a decodificacdo. Segundo ele, a arte dominou o meio visual até o século XIX e
"o design, grafico e industrial, entrou no lugar da arte e hoje ocupa uma posicdo
semelhante" (SCHNEIDER, 2010, p. 225).

Ambos, arte e design, podem carregar simbolos, referéncias, juizos, discursos...
Se a arte transforma um objeto em um comentdrio sobre os habitos de vida de uma
época, o mesmo faz um objeto de design, icone de um tempo. Se os objetos de design
se diferenciam das obras de arte por seus signos serem decodificados da mesma forma
em qualquer situacdo — enquanto nas artes isso pode permanecer aberto — e tém
signos inflexiveis para melhor entendimento e usabilidade, como explicar o carater
subjetivo e de interpretacao flexivel de objetos classicos do design como a Poltrona
Consumer's Rest (Frank Schreiner, 1983), a estante Carlton (Ettore Sottsass, 1981), o
Apontador (Raymond Loewy, 1933) e o cultuado espremedor Juicy Salif (Philippe
Starck, 1990)? Curador da 92 Bienal de Artes Graficas de Sdo Paulo em 2009, Alécio
Rossi (LIMA, 2009, p. 2) aponta que as "manifestacdes do design e da arte estdo cada
vez mais proximas" e que "detectar os limites entre essas duas dreas do conhecimento
é mesmo um desafio":

Embora os objetivos essenciais do design e da arte sejam diferentes, ainda assim é
possivel perguntar: até que ponto um projeto grafico pode impregnar-se da poesia
geralmente atribuida a projetos artisticos e ainda assim ser design? Até onde as
experimentacdes projetuais ampliam as possibilidades de resultados novos e
inesperados para o design? - Alécio Rossi (LIMA, 2009, p. 2).

Arte e design apresentam, segundo Junior (2009, p. 2), "diversos e incessantes pontos
de intersecdes e analogias" e estabelecem trocas e conexdes que as vezes "se
aproximam e se assemelham, se entrecruzaram e se fundem, ou mesmo se distanciam

e se separam".

7 Morais (1962, p. 75) encara o termo "execugdo", para o design, como o processo projetual: "[...]
diferentemente do artista contemplativo, ao "designer" nao é permitido este hiato entre o momento da
criagdo - ou para empregar termo mais apropriado no caso: o momento da inspiragao - e o da execugado,
do mesmo modo que ndo lhe é permitido criar sem ja estar perfeitamente a par da funcdo a que se
destina bem como do material a ser empregado. O "designer" s6 pode produzir diretamente sobre estes
elementos."
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6. CONSIDERACOES FINAIS

As origens da arte e do design e os caminhos paralelos ou convergentes que
ambas percorreram, e percorrem, mostraram a linha ténue que, em alguns casos, as
separa, e em outros, as une. A ruptura da arte e do artesanato diante da industria,
levando os modos artesanais a decadéncia, refletia os anseios de uma sociedade que
se modernizava e descobria, no design, as solugdes para os problemas do dia-a-dia.
Porém, ndo demorou para que movimentos de reacdo a producdo industrial
emergissem e criassem (ou recriassem) eles mesmos seus modos de reprodugdo e
estilos estéticos, seguindo uma ideologia mais conservadora.

A reaproximacdo do design com a arte acontece no pdés-moderno com uma
nova consciéncia dos mercados de massa e do uso (agora benéfico) das novas
tecnologias. A apropriacdao do objeto por artistas torna-se um marco e revoluciona as
artes plasticas. A concepcdo de uma obra de arte e a sua identificacdo como tal agora
passa, também, pelo artefato. O desafio, hoje, é entender como, em um mundo
hibrido e paradoxal, desfazer os ndés que ainda insistem em prender conceitos,
formulas, técnicas, matérias-primas, ideias, emocoes, inspiragcdes e inovagdes que, se
presas a esta ou aquela "area", acaba cerceando a liberdade criativa.

Tentar estabelecer limites por meio da generalizacdo dessas duas areas, as
guais tém muitas maneiras e modos distintos e diversos de atuacdo, além de ndo se
mostrar uma solucdo, pode se tornar uma “armadilha”. Entende-se que o mais
adequado é tentar compreender o design no plural, ou seja, como “designs”, devido a
variedade, pluralidade e diversidade de situacdes e possibilidades com as quais essa
area pode ser exercida e aplicada.

Retornando a questdo, se design é arte, talvez o mais adequado seria
responder: depende. Ha projetos de design que nada tém a ver com arte, outros se
aproximam da arte, outros sdo arte, embora quem os fez ndo seja um artista e sim, um
designer. S3o areas distintas, mas como visto, se entrecruzam e em alguns casos, se
fundem.
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