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Resumo: Este artigo traz alguns questionamentos e consideracdes
presentes numa pesquisa centrada na tecitura de contribui¢cdes do Design
gue permitam a docentes do ensino basico utilizar o género literario
guadrinizado (histérias em quadrinhos) na busca do letramento de seus
alunos. Sdao muitas as finalidades pelas quais as HQs, em conjunto com
jogos e brincadeiras, tém sido reconhecidas como facilitadoras da
assimilacdo e do dinamismo do conteldo de mensagens intrinsecas, como
também ferramenta lGdica para trabalhar diversos assuntos, entre eles, os
temas transversais. Para Elydio Neto (2015, p.11) as histérias em
quadrinhos sdao narrativas constituidas por escrita e desenho, que exigem
de seus leitores interpretacGes visuais e verbais e, como dispositivos
culturais, buscam construir uma reflexdao que se torna um campo favordvel
a criatividade. A revista em quadrinhos - o gibi, por passar por um processo
criativo e por meios de producdo em série é produto do design, além de
ser meio de comunicacdo com uma linguagem prdpria. Cada histdria e seus
personagens sdo criados e desenvolvidos num projeto global que se
constitui por passar por roteiro, desenho, arte-final, colorizacdo, entre
outros (BARI, 2008, p.56), podendo estar classificados em diversos
subgéneros quadrinisticos, os quais os educadores muitas vezes
desconhecem. A oferta de informacbes, conhecimentos e capacitacao
acerca do uso de histérias em quadrinhos, nos processos metodoldgicos
calcados no Design, oportuniza ao docente conceber mecanismos didaticos
que melhor aproveitem os recursos oferecidos por esse meio na
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alfabetizacdo visual dos alunos.

Palavras-chave: Ensino, Design, quadrinhos.

Abstract: This paper aims to present questions and considerations that are
part of a PhD research focused on the contributions of Design in the usage,
by teachers, of comics in the literacy of elementary education students.
Comics, together with games, are a recognized tool of multiple purposes by
teachers, because consisting of a language of easy understanding and a
message content dynamism, they work as a playful tool for various
subjects, such as cross-cutting issues. To Elydio Neto (2015, p. 11), comics
are narratives formed by writing and drawing that require their readers
visual and verbal interpretations and, as cultural devices, they seek to build
a reflection that becomes favorable for creativity. The comic book goes
through a creative process and, together with the serial production, it
becomes a product of Design, as well as a means of communication with its
own language. Each story and its characters are created and developed
within a global project that is formed by a script, design work, artwork and
coloring, among others (BARI, 2008, p.56); and may be classified into
several comic subgenres, which many educators are often unaware of. The
provision of information, knowledge and training on the usage of comic
books in methodological processes related to Design provide opportunities
to teachers on learning mechanisms that best take advantage of the
features offered by the comics in the visual literacy of students.

Keywords: Learning, Design, comics.

1 INTRODUCAO

Atualmente, usar quadrinhos em sala de aula, além de ser comprovadamente
uma ferramenta que traz muitos beneficios no alcance do letramento na educacgao
basica, é uma condicdo reconhecida, amparada e implementada pelo MEC. Existem
algumas maneiras de aplicar conteudos usando as HQs: com base na Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) (Brasil, 2013), através dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), como
recurso encontrado nos livros didaticos ou pelos materiais quadrinizados pertencentes
as bibliotecas. No caso das escolas publicas, os livros de quadrinhos comecaram a fazer
parte dos acervos enviados pelo governo pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE) em 2006. Contudo, educadores do Brasil desenvolvem suas proprias
ferramentas de trabalho com o uso dos quadrinhos, em sua maioria, trazidos pelos
alunos.

Muito embora o PNBE realize entregas anuais a bibliotecas, € um programa que
encontra muitas falhas no processo de implantacdo de atividades com esses livros. Tal
critica parte dos préprios professores que, logo nas primeiras avaliacdes do sistema,
afirmaram ndo estar preparados o suficiente para sua utilizacdo. Além disso, o MEC,
mesmo alegando que o saldo dos primeiros anos de programa é “extremamente
positivo”, discute a verdadeira necessidade de treinamento do corpo docente:
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aos sistemas de ensino cabe incluir a formag¢do do leitor em seu
projeto politico pedagdgico e, para tanto, investir na formacdo de
professores voltada para a realidade de cada municipio e ao projeto
politico pedagdgico da escola. (SILVA in NAVEGA, 2011)

Silva (idem) conclui que “o municipio deve investir na formacdo do professor”.
Pode-se entender a partir disso, que ha pouco conhecimento acerca das publicacdes
existentes no acervo, desde os pais, docentes e até o prérpio MEC, resultando na ma
adequacdo desse meio. Segundo Santos e Vergueiro (2012, p.84), apesar de todo
empenho dos professores e do MEC, “a utilizacdo dos quadrinhos na educacdo ainda
necessita de reflexdes que subsidiem praticas adequadas e levem a resultados
concretos em relacdo ao aprendizado”.

Aparecida Paiva, responsavel pela coordenacdo para a selecdo de titulos que
compdem a lista do PNBE (2011), prega pela necessidade de se investir na formacao
do leitor-professor para que “ele esteja em condicdes de exercer uma boa mediac¢ao
de leitura”. A coordenadora afirma que recebeu criticas dos docentes que utilizaram as
obras, que se fundamentam em posi¢cdes mais conservadoras sobre o texto literario,
“pouco voltadas para a recepcdao do leitor pretendido, para a possibilidade de
mobiliza-lo com uma linguagem que |lhe seja mais atraente”.

Além da porcentagem de quadrinhos ser infima em relagdo a literatura
tradicional (livros ilustrados, livros de poesias etc), a quantidade de exemplares
enviada as escolas é muito baixa em relacdo ao numero de alunos. Segundo Bonino
(idem), em 2009, dois anos apds a inclusdo dos quadrinhos nos acervos do PNBE, doze
anos posteriores a criacdo do programa, somente dezesseis titulos, dos quinhentos e
quarenta adquiridos faziam parte da coletivo, ou seja, 4,2% de quadrinhos em
comparagao com outros géneros literarios.

O acervo do PNBE é eleito com base na indicacdo de um corpo de professores,
especialistas em literatura, leitura e educacdo e também pela contribuicdo de algumas
escolas. Tais profissionais elegem os livros a partir de uma concorréncia realizada pelas
editoras, que seguem um edital do MEC. Vergueiro (2011) afirma

gue no comeco, a percepcdo do MEC foi de conceber as HQs como
caminho ou degrau para a literatura tida como “mais nobre”. Agora
esse recorte perde espaco, até mesmo pelo aumento de obras
indicadas que nao sdo adaptagGes de obras literarias.

O autor conclui que, por mais que haja esse avango no entendimento acerca da
linguagem quadrinizada, grande foi o crescimento do género educativo no Brasil, uma
vez que ha uma aposta crescente por esse estilo por parte do MEC. Waldomiro (idem)
avalia que “as editoras tém jogado no mercado milhares de adaptacbes”, e, por mais
gue se forneca ao jovem uma narrativa mais atrativa baseada na histéria original, ha
de se tomar cuidado em seguir verdadeiramente a linguagem na qual os quadrinhos
sdo reconhecidos, com didlogos dinamicos, coeréncia de roteiros, sem que seja uma
total transposicdo do objeto tradicional.

Paulo Ramos (2013), sobre o referido programa do governo brasileiro,
considera que se prioriza o conteudo literario que é explorado pela linguagem
guadrinizada, mas ndo os quadrinhos em si: “é como se estes fossem usados apenas
como ferramentas para incitar o aluno ao livro romanceado em que a obra foi
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baseada”. O MEC e os professores véem no quadrinho uma saida para uma atracdo ao
habito de ler e, por possuir uma linguagem mais acessivel, “pode ser uma porta para o
género literario”. Contudo, Ramos (idem) conclui:

(...) consequéncia disso tudo é evidenciar que os quadrinhos estdo
sendo mal utilizados para contornar a inabilidade de se estimular a
literatura dos classicos literarios, algo insubstituivel.

Percebe-se por conseguinte que a presenca de um objeto concebido para que
tenha uma finalidade ludica nas bibliotecas ou em salas de aula ndo significa que o
problema do letramento se dé por finalizado. Pois, apesar dos professores terem
alguma familiaridade com os gibis, a sua instrumentalizacdo é necessaria. Isso porque
nas formacdes de professores, em que ocorrem aulas de didatica e construcdo de
ferramentas, pouco se aprende a respeito do uso dos quadrinhos para fins educativos,
mesmo sabedo da sua eficdcia.

Acredita-se que o melhor rendimento se obtém quando professor e aluno
estabelecem um grau de relacdo no qual hd uma troca de conhecimentos. Muitas
vezes, o dispositivo trazido pelo aluno pode ser um potencializador narrativo dessa
conjuncao, fazendo o professor promover questionamentos a respeito do atrativo que
o jovem tem com o enredo, figuras ou pelo préprio objeto literdrio. Com isso, é
possivel estabelecer a conexdo quando se conhece de fato o material integrado ao
ambiente escolar. Essa afirmativa se constata em um sem numero de relatos de
pessoas que afirmam ter aprendido a ler com os quadrinhos. Tal género narrativo
pode ter sido apresentado ao jovem por seus pais ou pelos colegas. Quanto a isso,
Demartini (2015, p.9) afirma:

(...) As histérias em quadrinhos tém uma histéria diferente de chegada
as escolas — elas vém dos alunos, do lado de fora da escola; foram
entrando sorrateiramente em seus espac¢os, pulando os muros,
passando de mdo em mao pelos patios, escondidas sob as carteiras,
trocadas nos recreios, colecionadas em casa, mas ausentes nas
bibliotecas até pouco tempo atras.

Por um bom periodo as HQs eram sinbnimo de subversdo e, segundo
documentacgdes acerca da historia desse meio, chegavam a ser queimadas nos patios
pelos padres e professores. Porém, parece que a proibicdo servia de desafio para os
jovens, que eram levados a ler cada vez mais. Dai, esse género passou a ser bem
difundido, dando margem a producdo brasileira crescente até os dias de hoje, além
das traduc¢des advindas de outras nacionalidades.

No comeco as histdrias de herdis mais conhecidas foram trazidas dos Estados
Unidos e, enquanto ali eram criadas, ja havia materiais sendo difundidos no Brasil
através dos jornais didrios, com encartes especificos para esse meio. Porém, as
producdes nacionais ganhavam forca a medida que as editoras investiam em tornar
mais conhecidos os quadrinhos. Muitas revistas comeg¢aram a publicar, principalmente
personagens que exploravam o universo infantil, com brincadeiras e travessuras. Por
volta dos anos cinquenta, muitos géneros ja faziam parte do conhecimento dos jovens,
desde os mais inocentes enredos até as histdrias de conteudo adulto. Isso fez com que
o Brasil se tornasse um dos maiores produtores de quadrinhos do mundo.



_2681

Também por volta dos anos cinquenta explode uma problematica, ao espelho
de outros paises ocidentais, quando as histérias em quadrinhos passaram a ser vistas
como conteldo que poderia subverter o comportamento do jovem. Itdlia, Franca e
Espanha, por exemplo, a luz do que ja vinha fazendo os Estados Unidos, tentavam
impor regras de conduta para a confec¢do de material quadrinizado. Alguns mais
radicais e outros menos, iniciativas governamentais ou do clero e outras privadas, iam
criando seus codigos para ndo aventar suscetibilidades. Os conhecidos comic code
americanos surgiram para barrar ou tornar permissiveis alguns conteudos
guadrinizados que vinham sendo perseguidos pela sociedade. Dai, para outras
nacionalidades criarem as suas proprias regras foi uma questdo de tempo. Essa
perseguicdo também era justificada pela tentativa de alguns paises de nacionalizar o
aprendizado e as histérias americanas poderiam incutir ideias infratoras na cabeca do
adolescente, dando-lhes habitos estrangeiros.

Sem a tentativa de tecer julgamentos acerca das condutas adotadas e sobre o
ferimento ou ndo da primeira regra da democracia, que é o “direito de expressao”,
naquele momento emerge com mais afinco uma espécie de leitura permitida dos
qguadrinhos, conhecida como “quadrinhos educativos”. Criacdes como as tais
adaptacOes literarias, transicbes trazendo histérias reais como a vida dos herdis
republicanos, narrativas sobre a vida dos santos da igreja catdlica ou simplesmente
personagens infantis com bom comportamento aparecem, fazendo com que os
membros do poder descobrissem a potencialidade dessas histdrias como arma politica.
Além disso, essa foi a saida para que as editoras, perseguidas pelas ditaduras em
alguns paises nao fechasse as portas.

Por mais que o estilo educativo tenha proficiéncia ideoldgica, chegando a ser
explorado pelos membros do governo para transmitir as suas ideias, os quadrinhos,
como afirmam Vergueiro e Santos (2014, p.177) sempre tiveram uma finalidade de
entretenimento, com um viés educacional sob a ética dos editores. Hoje, por mais que
haja grande repercussdao sobre seus beneficios, é uma iniciativa governamental um
pouco tardia, pois as criancas e jovens sempre foram apreciadores dos quadrinhos,
sobretudo no Séc. XX.

Muito se discute a respeito da perda do habito de ler por parte das criancas,
principalmente por causa da grande incidéncia e proliferacdo dos jogos eletronicos. Ha
também a crenca de que o crescimento dos dispositivos estd fazendo com o que os
jovens migrem para outras plataformas, sendo o papel. Contudo, a tecnologia sempre
foi um tabu a ser discutido no ambiente educacional, pois se sabe que o jovem da
atualidade cresceu inserido nas midias eletrénicas, assim como sempre teve facilidade
com as novas linguagens. Pode-se dizer que os quadrinhos hoje sdo lidos em
quantidades através da internet ou com o uso de tablets/celulares. Ainda assim,
muitos videojogos atuais carregam elementos visuais muito préximos dos usados
nesse meio, como baldes de fala, signos de movimentac¢do e narragdes escritas. Assim
como os quadrinhos “beberam na fonte” do cinema, com seus enquadramentos e
noc¢des de corte de cena, por exemplo. Vergueiro (2013, p.37), afirma que ha didlogos
entre diferentes midias e é importante que elas mantenham “caracteristicas
autébnomas”.

O pesquisador Flavio Calazans (apud BONINO, 2008) assegura que apesar da
crescente utilizagdo dos quadrinhos em sala de aula pelos docentes, muitos ainda
encontram resisténcia. Isso se da pelo fato de que “grande parte cresceu coma ideia
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de que n3o é leitura indicada”. Ainda pontua: “E necessaria uma alfabetizacdo dos
professores para que consigam usar os quadrinhos com toda a sua potencialidade”
(CALAZANS, 2008, p. 8). Vergueiro (2013, p.76) alerta para o fato de que os
educadores, de verdade ja tiveram a crenga de que os quadrinhos afastariam os jovens
da leitura dos “livros de verdade”, estimulando a “preguica mental”, podendo trazer
riscos ao rendimento escolar dos alunos, mas isso vem mudando.

A maneira de se comunicar visualmente multiplica as possibilidades e utilidades
de expressdo. Nesse sentido, hd a premissa de que professores do ensino basico
devem conhecer a linguagem visual como artificio; os docentes devem ser
alfabetizados visualmente, conhecendo os mecanismos para produzir recursos
pedagodgicos, de forma a perceber que os quadrinhos sdo indicados para o trabalho
dessa instrumentalizacdo. Dondis (2007, p.20) pontua que linguagens sdo sistemas
inventados pelo homem para codificar, armazenar e decodificar informagdes. E se o
Design é a area que se encarrega de projetar sistemas com a mesma finalidade,
justifica-se a realizacdo do presente ensaio como contribuicdo para os estudos da
linguagem do Design.

2 DESENVOLVIMENTO — NARRATIVIDADE: PRESSUPOSTOS E CONFLUENCIAS

Muito mais do que um método a ser criado no auxilio de docentes no uso de
quadrinhos, é necessario que esses tenham o reconhecimento de que existem muitas
praticas a serem adotadas em sala de aula, que na grande maioria das vezes, sdo
criadas pelos seus préprios colegas. Além disso, assim como afirma Demartini (2015,
p.9):

é preciso alfabetizar-se na linguagem das histérias em quadrinhos, nas
especificidades dessa narrativa, que geralmente envolvem desenho e
escrita, para conhecer seus limites e possibilidades e, assim, melhor
trabalhar com as mesmas.

Corroborando com o que diz Ramos (2014, p.31), essa alfabetizacdo “é
indispensavel para que o aluno decodifique as multiplas mensagens neles presentes e,
também, para que o professor obtenha melhores resultados em sua utilizacdao”. Nessa
perspectiva, vale registrar que o vocabulo alfabetismo se relaciona com o significado
de letramento, que um grupo de educadores compartilha como uma maneira de
relacionar informacdes. Donis A. Dondis (2007, p.3) cunha o termo para enfatizar a
necessidade que o ser humano possui de dominar diversas linguagens. Dondis
denomina como alfabetizacdo visual a possibilidade de universalizar a linguagem:
“construir um sistema basico para a aprendizagem, a identificacdo, a criacdo e a
compreensdo de mensagens visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas”. Barbosa
(2014, p.31) afirma que alfabetizagao, especificamente falando de quadrinhos, é
indispensavel para a decodificacdo das multiplas mensagens contidas nos quadrinhos
por parte dos professores e alunos.

O problema que se apresenta é entender a maneira como a histéria da crianga
pode ser utilizada como dispositivo narrativo, com o artificio do quadrinho, sob forma
de objeto narrativo em que esse é género. Além disso, também como pressuposto,
saber quem sdo os agentes nesse processo, respeitando cada experiéncia no fluxo do
aprendizado. Pois, s6 é possivel falar sobre discurso a partir de como essa narrativa é
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montada.

Falar de ensino basico nos dias de hoje é quase uma obrigacdo dos profissionais
envolvidos na formacdo de um individuo. Dizer que certo educador foi responsavel
pela instrucdao de alguém é um dado pouco convincente em um mundo tdo complexo
para a crianga.

Acredita-se que o comportamento humano se baseia em experiéncias, pois
dependerd de quem ele se “espelha” para a definicdo de seu cardter, por meio da
linguagem. Além disso, essas experiéncias acontecem pela troca, pela tradicdo.
Segundo Bakhtin (1997, p.313), “a experiéncia verbal individual do homem toma forma
e evolui sob o efeito da interacdo continua e permanente com os enunciados
individuais do outro”.

Segundo Waldomiro Vergueiro (2014, p.74), “infelizmente, apesar do esforco e boa
vontade da maioria dos professores, grande parte de nossas criancas e adolescents
demonstram desinteresse pelos contelddos trabalhados nas diferentes disciplinas
escolares”. Torna-se entdo, um grande desafio para o professor, fora despertar o
interesse, em desenvolver trabalhos que busquem mais dinamismo.

Os conteldos programaticos do ensino basico sdo montados com base nas
diretrizes curriculares nacionais (DCNs) propostos pelo governo, que preveem o
aprendizado pelo artificio da ludicidade, pois, através das intera¢des o individuo se
constitui ndo tdao somente como ele mesmo, mas também em relagdo com o grupo.

Um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar zonas de
desenvolvimento proximal; ou seja,

(...) desperta varios processos internos de que sdo capazes de operar
somente (na interagdo entre) pessoas em seu ambiente e quando em
cooperacdo com seus companheiros. Uma vez internalizados, esses
processos tornam-se parte das aquisicdes do desenvolvimento
independente. (Vygotsky, 1994: 101)

Pois, se ndo é brincando que a crianca aprende, se ndo é pelo entretenimento que
o jovem faz suas escolhas, entdo, ha uma questdo ao presente. Poderia entdo o
quadrinho, com sua histdria, construida com base em enunciados, entreter e educar
ao mesmo tempo? Pois ndo, um artificio utilizado pelas professoras e pelos pais, é o
guadrinho um objeto ludico?

Encontra-se um sem numero de relatos a respeito de como as histérias em
quadrinhos auxiliaram na alfabetizacdo e na construcdo do letramento. Pois bem, ha
no argumento e na narrativa do quadrinho um discurso, uma histéria, que auxilia nessa
construcdo da prdpria histéria do individuo, que vai além de uma simples montagem
grafica constituida por elementos que trazem sentido, como baldes de didlogo e sinais
graficos, com seus requadros e timings. O quadrinho, como midia, traz consigo uma
narrativa para entreter. Mas como utilizar um objeto que j& estd presente no
imagindrio da criangca, com o propdsito de contribuir para sua educagdo em um
momento em que hd uma legislacdo preocupando-se em afasta-lo?

E complexo o ato de educar, bem como escolher recursos para apoiar o ensino.
Por isso chamamos esta etapa no processo de “pressupostos e confluéncias”,
pressupostos sdo as verdades as quais se acredita ser as melhores para se ensinar,
tomando como ponto de partida a afirmativa de que o ato de se ensinar é um
fendbmeno de comunicagao.
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As confluéncias sdo os cruzamentos das rotas existentes na confeccdo desse
enorme tecido, acreditando que o objeto quadrinho é um auxiliador preponderante
nesse processo. Afinal, hd verdades por trds de cada argumento. Por que nao haver
uma préxima construcdo de mais uma verdade? Mito ou ndo, é o que aqui se acredita
e esse é 0 pressuposto para tracar esses caminhos, ou seja, em busca de um novo eixo
paradigmatico.

Para tanto, had a necessidade de se ouvir os agentes envolvidos no ato de educar
pelo quadrinho, ou a partir dele, ou por ele enquanto interface midiatica. Longe de ser
uma conjectura, educar pelos quadrinhos é reconhecer que existem histdrias que, no
minimo servem de inspiragdo para a producdo de seu argumento. Portanto,
pressupde-se que ha discursos empregados nessas produgdes quadrinisticas, que
auxiliardo mais tarde, na vivéncia, ou seja, na cultura do sujeito. E como se
necessitdssemos da lexis para documentar essas vivéncias.

Um pouco diferente do que relatar enquanto se executa a atividade, hd a
necessidade de colher as informagdes dos agentes educadores através do relato de
suas experiéncias, pois sdo eles que tracam esses caminhos e que fazem as escolhas
das interfaces que os auxiliam, isto é, os professores utilizam o conteddo dessas
historias em quadrinhos para contribuir com as futuras experiéncias do individuo.
Longe de ser uma tentativa de controle, é a partir desse conhecimento que se extraira
a esséncia, o substrato para as pesquisas que se seguem.

Assim, em busca de uma questdo epistemoldgica, se necessita reconhecer que o
Design é uma darea que vai em busca da visdo das experiéncias de alguém, para que, a
partir de uma traducdo, aponte caminhos possiveis para contribuir com a resolucdo de
problemas, como uma ciéncia sim, e ndo somente um simples saber:

(...) todo um conjunto de conhecimentos metodicamente adquiridos,
mais ou menos sistematicamente organizados e susceptiveis a serem
transmitidos por um processo pedagdgico de ensino. (JAPIASSU, 1979)

N3do cabe aqui o questionamento de um pressuposto cientifico com a tentativa de
posicionar o Design na drea das ciéncias humanas, sociais ou exatas, até porque ha
teorias incumbidas e direcionadas a possiveis conclusdes nesse sentido, sob a dtica de
diversos autores. Porém, o que se pretende é entender que tal proposta que se segue,
se calcard em um pensamento epistemoldgico do campo, como uma tentativa, um
complemento e possiveis desdobramentos. Pois, ndo ha de se negar que as
metodologias projetuais do Design sdo respeitadas e utilizadas em diversas areas,
reconhecendo que essas também “emprestam” ao design suas regras e seu
ferramental.

Para esclarecer a respeito dessa transversalidade, recorremos aos estudos acerca
da estrutura rizomatica em platos de Deleuse & Guatari (1997, p.15):

Num rizoma, cada trago ndo remete necessariamente a um trago
linguistico: cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a
modos de codificagdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas,
econOmicas etc, colocando em jogo ndo somente regimes de signo
diferentes, mas também estudos de estados das coisas.

Cabe como um pressuposto o intenso nimero de relatos dos professores acerca
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do desinteresse dos alunos pelas atividades em sala de aula. Isso nos leva a crer que ha
um comportamento reciproco nessa dindmica, uma vez que falar aos ouvidos do seu
interlocutor é uma atitude prévia no sistema de comunicacao. E se o jovem de hoje se
interessa muito mais pelos dispositivos eletronicos do que pelo conteddo das
disciplinas, ha um desafio aos educadores.

Para esclarecer a respeito dessa questdo é importante ressaltar que ndo se trata
de uma narrativa de verossimilhanca, apontada por Julio Plaza como diacronica (2003,
p.1), como aquela que é contada com causa e consequéncia. Que sirva de alerta ao
presente que esse tipo de histéria, apesar de ser importante para a estrutura,
seguindo até uma sequéncia de fatos, pouco nos interessa em se tratando do género
quadrinho. Isso porque tal objeto possui recursos graficos que seguem um roteiro e
demandam um conhecimento prévio de seu cddigo. Ou seja, assim como qualquer
género, a montagem é o grande diferencial da narrativa e, para atrair o jovem, é
necessario que a histdria esteja contextualizada, para que os quadrinhos cumpram seu
verdadeiro papel.

Waldomiro Vergueiro (2014, p.37) alerta para a necessidade de se fazer “boas”
escolhas para que se mantenha o jovem atraido pelo contexto a ser trabalhado.
Segundo o autor, cada género possui a sua particularidade e é um erro fazer
adaptacdes como as literarias, por exemplo, quando essas ndao seguem o ritmo, a
quantidade de textos nos baldes e uma sequéncia légica. Citamos tais adapta¢des uma
vez que é para elas que os programas governamentais direcionam seus maiores
incentivos.

Didlogos entre as linguagens ocorrem. E também acontecem com o cinema, o
teatro, a ilustracdo. Nem por isso deixam de manter suas caracteristicas autbnomas.
Ou sera que alguém espera encontrar baldes em um romance? Ndo. Pois baldes sdo
uma convengao caracteristica da linguagem dos quadrinhos. (VERGUEIRO, 2014, p.37)

Calazans (2008, p.20) afirma que os quadrinhos autorais sdo os que melhor
aproveitam a linguagem quadrinizada, pois os autores ndo tém preocupacdo em
adaptar, e sim, seguir um roteiro, criado por eles mesmos, com seu proprio
desenvolvimento de personagens e argumentos. Do outro lado da moeda, aqueles a
guem se destina o o quadrinho tem, segundo o mesmo autor, ainda atenta para o fato
de que cada aluno possui um ritmo de leitura diferente, dependendo de sua escola e
até da regido onde esta localizada.

E necessario portanto, com base nas afirmativas apresentadas, que se
reconhecam as especificidades quadrinisticas como uma maneira de apresentar
subsidios para auxiliar nessas escolhas em que o estudo da narrativa é o melhor
caminho: dos pressupostos as confluéncias.

Para se comecar um estudo sobre a narratologia é importante reconhecer que por
trds de toda histdria a ser contada, ha um discurso presente e, a intencdo de se ter os
quadrinhos presentes em sala de aula é de fato o pressuposto de que eles auxiliam no
letramento.

E comum nas histérias mais tradicionais a presenca de personagens infantis
frequentando a escola, assim como ha muitas personagens encarregadas por tomar o
papel de professores. Esses papéis foram definidos talvez porque os quadrinhos
sempre fizeram parte do universo da crianca e hd o compromisso de que personagens
com uma certa idade estejam frequentando as aulas.
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O problema que agora se apresenta é o fato de que os professores em sala de
aula estdo cada vez mais desafiados a apreender a crianga, uma vez que sua atencdo
compete com todos os mecanismos eletronicos, gadgets e videogames. Ha uma
relutancia iminentemente crescente em se deixar esses dispositivos for a do alcance
do jovem, uma vez que “atrapalham” o bom rendimento e o bom andamento do
aluno.

3. CONCLUSAO

Muito se diz a respeito do desinteresse pela leitura principalmente por estudantes
do ensino basico. A literatura tradicional sugerida disputa a atencdo com jogos
eletrdnicos, midias sociais e até com o préprio meio social da crianca. Porém, acredita-
se gue muitos desses jovens, em contato com a linguagem dos quadrinhos, adquirem
beneficios para o seu aprendizado.

E comum encontrarem-se em prateleiras de lojas e em vendas on-line
literaturas tradicionais adaptadas, objetos educativos de saude, instrucdes técnicas e
até pecas graficas para o ensino religioso com a linguagem das histdorias em
quadrinhos. E visivel esse reconhecimento ndo somente pela sequéncia em quadros,
como também pela presenca de sutis balGes de didlogo, ilustragcdes simplificadas,
expressdes de personagens, objetos de cenario, jogos de cores, sinais graficos de
movimentagao ou entrada em cena pelas personagens, que, fatalmente, suscitam um
contato com os aspectos da banda desenhada. Isso sem falar nos jogos de tabuleiro,
jogos eletronicos e adaptacdes cinematograficas, que sugerem a criacdo de novos
produtos que vao desde géneros alimenticios, passando por pecas de vestudrio, até
brinquedos, mobilidrio etc, que levam pelo menos a chancela de uma personagem
consagrada, fazendo com que a industria dos quadrinhos movimente nacional e
internacionalmente milhdes de ddlares.

Dessea forma a ludicidade pode estar presente tanto nos jogos e brincadeiras,
guanto em objetos de leitura que combinam texto e imagem, e por isso, os quadrinhos
sao reconhecidos como uma maneira muito eficaz de contar histérias e estimular a
criatividade. As imagens sequenciadas também fomentam a atividade conjunta, pois
atuam como mediadoras no processo de ensino-aprendizagem.

Pais e professores tém notado que criancas que leem quadrinhos sdo
estimuladas a, futuramente, lerem outros géneros literdrios. Porém, o governo
brasileiro sé sugere a presence dessa midia nas salas de aula como artificio para o
ensino em acervos do PNBE.

Para o pesquisador Flavio Calazans (2008, p.21), a adocdo de um material
qguadrinizado como recurso paradiddtico deve ater-se aos quesitos que prendam a
atencdo do leitor. Para que isso ocorra, é necessario que o objeto quadrinho
“reproduza a signagem, o visual, a estética e o ritmo narrativo ao qual os alunos estdo
habituados em sua leitura espontdnea”. Calazans ainda alerta para a existéncia de
drama, verbo, acdo e movimento, além de um colorido rico em todas as paginas, com
uma linguagem acessivel.

Um olhar detalhado do professor direcionado aos livros de quadrinhos que ja
se encontram a disposicdo das escolas é fundamental para a selecdo e uso desse
material. Contudo, é também muito importante que o docente possua letramento
verbal desenvolvido e, principalmente, intimidade com a midia sugerida.
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Nessa perspectiva, observou-se uma lacuna a ser preenchida no
reconhecimento e no consequente estabelecimento de estratégias por parte dos
docentes que utilizam os quadrinhos como recurso didatico. E reconhecido que
professores do ensino basico ja empregam, recursos oferecidos por obras conhecidas e
de difusdo nacional e internacional para estimular os alunos a leitura. No entanto, é
muito comum que, no inicio do ano letivo, ndo se encontre sequer uma unidade da
Turma da Monica, por exemplo, nas prateleiras dos sebos.

Em visitas a escolas do interior do Estado do Rio de Janeiro, constatou-se que
além do acervo recebido ndo estar adequadamente posicionado, as vezes, ndo se
encontra disponivel livremente aos alunos. Além disso, quando se desenvolve uma
maneira impositiva de aplicacdo desse material, ha a danificacdo dos livros por parte
dos estudantes.

Munari (1997, p.8) diz que no ensino estatico, com programas fechados, “cria-
se muitas vezes um sentimento de mal-estar e até de rebelido por parte dos
estudantes”. Em alguns casos, pode-se arriscar que o aluno, ao ndo perceber o
encontro das praticas aos seus verdadeiros interesses, pode abandonar a escola. Ja no
ensino dinamico, professores se direcionam ao aprendizado, partindo do
entendimento das politicas, adequando os seus conteudos e criando novos artificios
guando os interesses vao aparecendo. Segundo Munari (idem), “o professor deve ter
elasticidade e rapidez para preparar as aulas com consequéncia das necessidades que
se vao apresentando segundo a natureza de varios individuos”.

Para chegar ao desenvolvimento de uma proposta baseada em parametros
para a utilizacdo dos recursos quadrinisticos pelos professores do ensino bdsico, é
determinante conhecer e aplicar os pressupostos tedricos oferecidos pelo Design
(Comunicacdo Visual: projeto grafico, elementos visuais e elementos de construgdo de
sentido) para a instrumentalizagdo sistematica de futuros docentes. Munari ainda
afirma que o tema Comunicacdo Visual é muito vasto, que vai do desenho até a
fotografia; aplicado das artes plasticas até o cinema; utilizando desde formas abstratas
até as reais; vao de imagens simples a imagens complexas.
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