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Resumo: O artigo concentra-se na analise e contribui¢ao do designer na criagao
de espagos corporativos contemporaneos destinados a exposicdes
museugraficas e expograficas, na regido de Belo Horizonte. De que forma o
designer  contribui para planejamentos de espagos  expositivos
contemporaneos, influenciando, sensibilizando e criando vinculos emocionais?
O design, associado a pratica do design integrado, como instrumento, agregard
valor aos empreendimentos expograficos? O trabalho visa despertar a
sensibilidade e a consciéncia critica, do designer na criacdo de espacos
expositivos museugraficos, a partir de ideias e conceitos da linguagem sensorial
expositiva, com pratica em tendéncias contemporaneas e Design Integrado. A
importancia deste estudo reside no fato de este ser um campo essencial para o
desenvolvimento de projetos de ambientes que demandem técnicas com apelo
sensorial, fundamentais na formacao de designers e demais profissionais que
atuem na elaboracdo de tais espacos, além de aprofundar e difundir o ensino
da expografia, como conhecimentos complementares neste contexto.

Palavras chave: Design Integrado. Expografia. Design cenografico de ambiente
museal.
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1. INTRODUCAO

Os espacos museugraficos e expograficos com énfase na cenografia serd o
objeto de estudo proposto concentrando-se na andlise e contribuicdo do designer na
criacdo de espacgos corporativos contemporaneos destinados a exposi¢cdes, na regiao
de Belo Horizonte. Indaga-se: como o designer contribui para planejamentos de
espacos museugraficos, com o uso de recursos cenograficos, como meio de influenciar,
sensibilizar e criar vinculos emocionais? De que forma o design do espago expositivo
contemporaneo, associado a pratica do design integrado, como instrumento,
incrementara e agregard valor aos empreendimentos expograficos? Baseando-se
nestas questdes afirma-se que o designer a partir de suas ferramentas de recursos da
linguagem sensorial despertara e sensibilizara cenografias expograficas e que, com a
pratica da integracdo do design pode-se agregar valores e incrementar planejamentos
neste contexto.

O trabalho visa despertar a sensibilidade e a consciéncia critica, do designer na
criacdo de espacos museugraficos, a partir de ideias e conceitos da linguagem sensorial
expositiva, na criacdo desses espacos com pratica em tendéncias contemporaneas e no
Design Integrado.

A importancia deste estudo reside no fato de este ser um campo essencial para
o desenvolvimento de projetos de ambientes que demandem técnicas com apelo
sensorial. Acredita-se, portanto, tais conhecimentos serem elementos fundamentais
na formacdo de designers e demais profissionais que atuem na elaboracdo de tais
espacos, além de aprofundar e difundir o ensino da expografia, como conhecimentos
complementares, temas estes ainda pouco explorados e de bibliografia especifica
escassa, na area do design, sobretudo, configurando-se como um material de pesquisa
e referéncia para todos os interessados, no assunto.

A exposicao de acervos e a criacdo de em um ambiente expografico é tida como
uma pratica a ser ordenada e orientada com auxilio de interfaces profissionais
preparados para produzir e traduzir novidades capazes de emocionar usudrios. E
preciso que os usuarios sintam-se tocados pela atmosfera do todo criado, oferecendo-
Ihes o inesperado, superando as expectativas, transformando a experiéncia em algo
prazeroso e inusitado, orientados pela interatividade e sensac¢des despertadas via
percepc¢do. Neste sentido se inserem as agdes estratégicas, tais como: a interface
interdisciplinar do design, que visam ndo apenas atrair o olhar humano, mas também,
despertar emocOes através da estimulacdo dos demais orgdos dos sentidos, decisivos
nos processos da visita, na criagdo de vinculos emocionais, fidelizacdo e/ou captacdo
de novos visitantes. Para tal, conceito e atmosfera do ambiente precisam ser atrativos
e coerentes entre si, todos eles devem transmitir ao visitante usuario a mesma
mensagem, de modo a comunicar, claramente, o objeto, os valores e a identidade
institucional do espaco expositivo. Nos ambientes, isso é obtido através da
identificacdo e elaboracdo de cada ponto de contato do espaco de acordo com a
identidade pretendida para o mesmo. O cendrio representa um destes pontos a ser
analisado, uma vez que ele devera corresponder a emog¢do do espaco apresentado,
decodificado pelo visitante.
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2. DESENVOLVIMENTO
2.1 Método

O trabalho estrutura-se a partir de conceitos pertinentes ao contexto, revelam
técnicas, tecnologias e material usados na producdo de espacos expograficos. Através
desses conceitos busca-se o nivelamento da linguagem transdisciplinar do design e
areas correlatas, na sua produgdo, que demandem de técnicas e tecnologias, que
gerem apelos sensoriais e retratem a crescente diversidade oferecida pelos museus e
exposi¢cdes na contemporaneidade.

A partir das bibliografias de areas do design e museugrafia fez-se necessario a
analise dos objetivos propostos baseados em pesquisas de campo. A andlise visou
mostrar a producao dos espagos com técnicas utilizadas da linguagem espacial, visual e
universal sensitivo que compde cenarios expograficos e museograficos empregados
pelo design contemporaneo.

2.2 Revisdo da Literatura

A sociedade contemporanea e o mercado em constante evolugcdo geram
globalizagao, competitividade entre produtos e servigos fazendo que as organizagdes
diante da atual conjuntura, se preparem para tais imposi¢cGes. Estas se empenham na
busca de conhecimentos relacionados a estruturacdo e gestdo de projetos,
disponibilizando-se de critérios rdpidos de mudanca e adaptagdes.

Na concepc¢do dos espagos corporativos ligados as institui¢cdes culturais nao
acontece diferente. Para atender tais demandas fazem-se necessarios nivelamentos de
conceitos e interfaces multidisciplinares, abordados aqui, na composicdo desses
espacos.

Museulogia, drea de estudos dos meios de produgdao do conhecimento e da
ciéncia, relativos as obras de arte em museus que abrangem a ciéncia da prevencao e
conservagdo, comunica¢dao e educagao, acervos, reservas técnicas, documentos,
exposicoes, curadoria e planejamentos.

Para Franco [200?] o musedlogo é o coordenador dessas agdes, ponte
permanente entre os diferentes profissionais. Este defende as posi¢cGes institucionais,
apoia as decisGes curatoriais, alarga os horizontes dos pesquisadores, seleciona ou,
auxilia na definicdo do acervo escolhido para a exposi¢do, orienta na definicdo da
comunicagao expositiva, coordena a edicdo dos produtos editoriais, alimenta as a¢des
do programa educativo, faz os contatos empresariais, gerencia o cronograma de agdes,
avaliza o orcamento geral, responde por relagdes institucionais e atendimento aos
patrocinadores.

Maria Ignez Mantovani Franco [2007?] define museografia como sendo a drea
do conhecimento que estuda, projeta e define os equipamentos necessarios a
operag¢do de museus englobando componentes expositivos, estruturas de suporte para
atividades programaticas e técnicas, além de estruturas e planos de atendimento aos
usuarios; responde ainda pela interface com projetos complementares e sua insercao
no edificio. Em sintese, define-se pelo conjunto de projetos e planejamentos na
producdo do conhecimento gerado pelo préprio funcionamento do museu tais como:
projetos pertinentes a geracao da ciéncia desenvolvida pela conservacdo e prevencao
dos objetos e os ligados a geracdo do conhecimento através de programas culturais
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educativos. Para a autora, uma exposicao nasce necessariamente da intencao de
comunicar uma ideia, um tema, um conjunto de artefatos, uma colecdo inusitada,
parte da obra de um artista, um recorte conceitual sobre determinado acervo
museoldgico, enfim, abrange acdes de selecionar, pesquisar, documentar, organizar,
exibir e difundir. Planejar e gerenciar uma exposicao demanda métodos e processos
que devem ser bem dimensionados para evitar desgastes entre profissionais ou, ma
gestdo de recursos envolvidos, que possam comprometer os resultados do projeto. A
mesma autora diz que “Uma exposicdo é uma somatdria de multiplos projetos de
diferentes naturezas, porém interdependentes e complementares”. O trabalho
qualificado de cada profissional propiciarda um clima harmonioso de interagdo e
resultados finais produtivos.

Marilia Xavier Cury (2003) define: “Exposicdo é uma comunicag¢do, concep¢ao
cultural de valores e ideias, uma tomada de consciéncia subjetiva em relacdo as
ideologias culturais presentes em nossa sociedade”.

Franco [2007] afirma que Expografia é a drea da museografia que se ocupa da
definicdo da linguagem e do design da exposicdo museoldgica, englobando a criacdo
de circuitos, suportes expositivos, recursos multimeios e projeto grafico, incluindo
programacao visual, diagramacao de textos explicativos, imagens, legendas, além de
outros recursos comunicacionais.

Moura (2008) indica sete areas de responsabilidade no gerenciamento de
projetos de exposicdes museoldgicas uma delas: conteldo, linguagem, discurso é a
responsavel pelo design museografico. Segundo o autor, esta excuta e elabora o
conteudo cientifico, realiza pesquisa e se responsabiliza pela preparacdo conceitual da
exposicdo, pelo roteiro expositivo, pela expografia e suas técnicas: definicdo e
utilizagdo do espacgo, linguagens utilizadas, cor, iluminagao, identidades visuais,
legendas, dindmica do publico em exposicdo, textos e suportes. Segundo o mesmo
autor, a area de Conteudo/Linguagem/Discurso executa e, tem como produto final das
atividades a Expografia - a finalizacdo da montagem da exposicdo - a ser aberta e
exposta ao publico.

Defino, portanto como Expografia todas as atividades de prepara¢dao do espaco
expografico, na elaboracdo da linguagem comunicacional, através de material e
equipamentos, tais como: construcdo de mobilidrios (vitrinas; suportes fixos e
semifixos); acabamentos de pintura; painéis graficos com textos; apresentacdo e
aprovacao do Layout e dos aspectos funcionais do espaco (setorizacdo, composicdo e
fluxos) locomocdo do acervo e reserva técnica; projetos de seguranca do ambiente
(controle de temperatura e condicionamento de ar, umidade, acessibilidade em geral,
alarmes e incéndio); colocacdo de telas e instalacdo de desumidificadores, instalagao
do sistema integrado de automacao (de som, de video, de iluminagdo); comunicacdo e
producdo grafica (divulgacdo, producdo de catalogo da exposicdo, convites) além da
preparacao das atividades educacionais e oficinas sensoriais, entre outras.

A cenografia, tradicionalmente entendida como a arte de projetar e dirigir a
execucdo de cendrios para espetaculos teatrais, tem se expandido para outros setores
além do teatro, como o cinema, parques, lojas, exposicdes e eventos em geral.
Cenografia aplicada, defendida por alguns autores é o uso da linguagem cenografica
focado em um ambito comercial. Como ressalta Cohen (2007, p. 28), “neste caso, a
cenografia atende a um carater mais informativo, a responsabilidade de levar ao
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publico um conceito preciso, um olhar, um ponto de vista pré-definido, fechado,
definido pelo cliente”. O mesmo autor defende que a cenografia esta responsavel por
parte da expressao nao verbal da representagdo. Seus elementos expostos e reunidos
fazem parte do contexto, de forma a dialogar com o publico ao qual estd destinado,
mantendo alguma narrativa individual e pessoal. “Pode-se considerar que o cenario
contemporaneo envolve o espectador de modo a sensibiliza-lo, a provoca-lo,
despertando-o e transportando-o para a cena proposta pelo apelo desejado.
Configura-se na decodificagcdo dos signos e seus significados, uma unido de elementos
tangiveis na busca formal relacionada com o intangivel”. (COHEN, 2007).

Franco [2007?] diz que cenografia € um recuso da linguagem que pode ser
utilizada pela expografia. Baseado nesta afirmagdao confirma-se a utilizagdo da
cenografia aplicada em espacos expograficos no intuito de obter melhores respostas
visuais e sensa¢des na comunicacao da mensagem do conceito e efeitos que causem
emocdes aos usudrios deste espaco.

A Cenografia é um trabalho multidisciplinar que contempla técnicos, material e
tecnologias para obter a resposta desejada na comunicacdo de cendrios. Criado com
base em angulos de visadas, sob efeitos de jogos de sombras, luzes e cores, contrastes
e formas capazes de causar sensa¢des e emogdes fazendo o visitante mergulhar em
seu imaginario. As ferramentas na composicao dos efeitos cenograficos sdo usadas,
com mais eficiéncia, quando empregadas através da teoria da Gestalt e da linguagem
aplicada da semidtica, decodificada pelo visitante, somados ao cuidado com a escolha
do material na melhor resposta visual, para cada mudanca de cenario apresentado.

Desenho universal é aquele que visa atender a maior gama de variacGes
possiveis das caracteristicas antropomeétricas e sensoriais da populacdo, ndo pode ser
visto como uma regra imposta pela NBR 9050 (ABNT, 2004) ou, por Leis que defendam
a inclusdo do diferente, mas sim, como um instrumento de inclusdo social. O Design
Universal, objetiva projetos que elimine barreiras visando a inclusdo de todos os
individuos, indiferente da sua diversidade, no sentido de evitar que solugbes deixem
transparecer qualquer uso discriminatdrio. Ele estd definido por sete principios,
adotados em qualquer programa de acessibilidade: Equiparagdo nas possibilidades de
uso (igualdade); Flexibilidades no uso; Uso simples e intuitivo (ébvio); Informacao
perceptivel; Tolerancia ao erro (seguro); Pouco esforco fisico (minimizar a fadiga);
Tamanho e espago por aproximagao e uso (tamanho proporcional). A infraestrutura
para espacos expositivos deve ser concebida de forma a atender condicdes de acesso a
mobilidade, promover acomodac¢des funcionais que oferecam condicdes e
possibilidades de aproveitamento confortavel a obesos; criancas; idosos; portadores
de deficiéncia ou mobilidade reduzida, temporaria ou nao; diferentes classes sociais,
estaturas e etnias; rotas livres de obstaculos e devidamente sinalizadas (pisos tateis e
de alerta, mapas tateis); necessdrio colocar corrimaos, rampas para melhor acesso e
seguranca evitando criar obstaculos aos usuarios. Assim, diminuem-se esforcos,
promove-se a inclusdo e equiparac¢do das oportunidades.

2.2 Resultados
O Designer e o Ambiente Museugrafico

O designer é um profissional que a partir de suas ferramentas sensoriais,
consegue dialogar com varias interfaces e solu¢des projetuais, capazes de traduzir
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conceitos em expectativas e expressoes ludicas, das mais inusitadas situacbes do
cotidiano. A funcdo do designer no contexto de projetos dos ambientes museugraficos
e expograficos é encontrar solucdes gerenciais integradas entre os diferentes
profissionais que compdem este metier. Ag¢bes conjuntas que contemplem
mecanismos que envolvam desde conservagao preventiva dos objetos expostos, até a
concepcdo e escolhas dos materiais, mobiliarios, expositores, luminotécnica, eficiéncia
energética, que os protege de problemas e assegure-lhes a vida atil. Assim como,
encontrar solucdes projetuais funcionais e estéticos, que proporcione conforto,
seguranca, acessibilidade e equidade adequadas a distribuicdo e composicdo do
espaco, que assegurem condi¢cdes de producdo e trabalhos aos pesquisadores,
funcionarios em geral e que principalmente, encante e emocione aos usuarios
visitantes com um ambiente ludico, entre o objeto e sua historicidade. Planejar
suportes, displays e vitrinas expondo com seguranca o acervo; conceber Layouts
voltados a melhor ergonomia, fluxo e distribuicdo da circulacdo acessivel e igualitaria.
E essencial na linguagem da comunicag¢do do espaco expografico, seu fundamento no
conceito da coleg¢do; na melhor organizacdo do acervo; o contato visual e sensorial do
usuario com a mesma. O designer deve dar atencdo especial a concepcdo de
ambientes acessiveis a todos, de forma universal, visando promover e desenvolver
uma sociedade mais inclusiva nestes espacos. Deve fazer uso de recursos tecnolégicos
luminotécnicos, com auxilio da automag¢dao que promova a conservagao preventiva e
valore cenarios criados; recursos midiaticos que possibilitem acesso de portadores de
deficiéncia interagir com a obra de arte de forma segura, prazerosa e democratica. Em
se tratando de portadores com deficiéncia visual, promover espacos de oficinas com
experiéncias no sentido do tato, olfato e audicdo, possibilitar que estes, sempre que
possivel, tenham acesso as réplicas de miniaturas expostas, para que possam toca-las,
agucando seu lado sensorial.

Quanto as Reservas Técnicas, o designer contribuirda no projetar, ndo sé o
espaco, mas também, em propor e pensar o design de embalagens para transportes de
objetos de artes de exposi¢des itinerantes, assim como, de mobilidrio de reservas
técnicas. Conforme diz Souza e Froner (2009, p.14) a especificacdo do mobilidrio deve
ser realizada a partir de alguns parametros: “o volume e a tipologia do acervo, o
espaco fisico da area de RT e o montante de verbas disponivel”. Para os autores, os
meios de se obter uma armazenagem segura e eficaz, partem das escolhas dos
métodos de acondicionamento do acervo. Estes devem partir de suportes e
suplementos estaveis e inertes. O planejamento do mobilidrio adequado para
ambientes museograficos deve ser de forma integrada, que envolva conhecimentos do
museodlogo, arquiteto, designer de moveis, conservador e curador, refletindo na
seguranca e acessibilidade do acervo. O designer pensara na melhor organizacdo e
adequacdo do espacgo; na distribuicdo do Layout idealizando o fluxo, circulagdo e a
especificidade do acervo; na ergonomia da area de trabalho, projetando iluminacdo e
mobilidrios que melhor se adéquam e supram necessidades antropométricas de
técnicos, pesquisadores e funcionarios em geral, além, de acessibilidades mais
democraticas. O designer deve planejar o espago de uma forma interativa e integrada,
intervir sem agredir, preservando a arquitetura existente, adequando-a a realidade e
as exigéncias da conservacgao preventiva, ao tamanho e distribuicdo das obras expostas
e reserva técnica.
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Em se tratando de bens patrimoniais imdveis, que demandem intervencdes
para espacos adaptados, a fim de que se tornem acessiveis a todos ou, em caso de
mudangas de fungdo do uso do ambiente construido, deve-se efetuar um estudo
criterioso, critico e consciente composta por equipes multidisciplinares, que envolvam
técnicos dos 6érgdos de protecdao do patrimoénio, Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) e Instituto Estadual do Patrimbnio Histdrico e Artistico
(IEPHA); arquitetos; musedlogos; pesquisadores historiadores, conservadores e
designers. Repensar novas tipologias de uso, em um novo contexto estético e de
comunicacgao, requer do designer, uma estratégia voltada a protecdo e prolongamento
da vida util do acervo exposto e do reservado técnico. As intervengdes deverao
respeitar os aspectos técnicos, estéticos e conceituais da edificacdo, assim como,
promover a construgdao de ambientes e espagos contemporaneos mais equitativos,
sensoriais, simples e intuitivos (com menor possibilidade de erros) utilizando-se de
tecnologias e ferramentas que contemplem a pratica do design universal.

O Designer e o Ambiente Expografico

Na criacdo desses ambientes, o conceito de funcdo estd em estabelecer um
relacionamento de identidade entre os espacos, sua territorialidade e a sociedade
onde o museu estd inserido, ou melhor, entre o ambiente expografico, seus
significantes e significados e o que o visitante espera encontrar, ver e decodificar.
Assim, o designer estara apto a criar estratégias de didlogo e comunicacdo subjetiva,
entre imagem e identidade corporativa do espaco, com o visitante.

Cabe ao designer a responsabilidade de pensar em ambientes que estruturem a
exposicdo e que a valore de forma estética e funcional, utilizando-se de recursos
tecnoldgicos, criando cendrios que contextualize a fidelidade histérica e cientifica;
sensibilize o usudrio e lhe transmita a linguagem do conceito expositivo, fiel a proposta
do projeto. E peculiar ao designer, na criagdo dos espacos expograficos da
contemporaneidade, o uso da comunicagdo a partir da linguagem sensorial e
interativa. Tais recursos lhes impdem identidade, remetem seus usuarios aos espacos
temporais, geograficos e sociais de forma tangivel e intangivel, mantendo um diadlogo
intimo e subjetivo com o objeto e a preservagao de sua memoria. A exposicao exerce a
funcdo de instrumento gerador desse fendmeno comunicacional, o fato museal,
entendido como a relagdo entre o sujeito e o objeto no cendrio corporativo planejado.
O homem, protagonista da realidade e do contexto onde vive, serd capaz de gerar,
codificar e decodificar sinais desses objetos. Sdo elementos culturais carregados de
variadas forcas sociais e culturais transmitidas, apreendidas através da ferramenta de
linguagem e da interatividade comunicacional nela proposta. O estimulo criado sé sera
eficaz quando o designer se utilizar desse recurso no planejando do cenario
expografico a partir do entendimento do fato museal e do conjunto de elemento que
compdem esta relacdo: o sujeito e o objeto. Para tanto, ele se apropria de
conhecimentos dos instrumentos sensoriais da Semiotica, da Teoria da Gestalt e dos
cinco sentidos, na composicdo e concepcdao do espaco expografico da
contemporaneidade, certo de que alguns elementos fundamentais intimamente
relacionados exercerdo grande impacto no cendrio. Estes envolvem desde a
arquitetura; o objeto da exposicdo (foco principal do evento); o ambiente e os
elementos que comunicardo a expografia e lhes agregara valor (luzes e cores,
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mobiliarios, acessibilidade, sons e tecnologias) e lhes transmitirda e despertara
estimulos sensoriais.

Designers de interiores buscarao desenvolver a partir do Layout solugdes para
facilitar o fluxo dos visitantes e criar uma atmosfera com um apelo estético-sensorial,
assim como, aspectos estratégicos com objetivo de maximizar o bem estar e do
visitante; valorar a obra exposta observando e respeitando os devidos cuidados com a
conservagdo preventiva do espago e seu conteudo de acervo; preservar a originalidade
e dimensdes da obra arquitetdnica, a identidade e tipologia do museu. O Layout tem
como objetivo direcionar o uso e a funcionalidade dos espacos. Este e os
equipamentos de exposicdo deverdo ser projetados de maneira a facilitar o acesso ao
acervo exposto; respeitando a devida distancia de seguranca; angulacdo adequada
evitando ofuscamentos e reflexos, que tudo esteja a altura visual acessivel a todos
(inclusive criancas e portadores de deficiéncias) de forma que o perfil do usudrio seja
respeitado na sua diversidade, no que tange caracteristicas fisicas, limitagcdes e
habilidades. Ele é responsavel pela distribuicdo, integracdo e relacionamento dos
diversos ambientes do museu, também, proporcionard o limite da quantidade, o fluxo
de trafego, além de proporcionar de forma suave e prazerosa, a atmosfera de conforto
termoacustico e luminotécnico. O designer deve observar a hierarquia dos espacos e
niveis de circulagdo, comunica¢do visual e produgdo dos elementos graficos como
divisérias e painéis com informagdes técnicas sobre a obra, tais como: autor,
caracteristicas da obra e seu histérico. A comunicacdo visual e sinalizacdo sao
fundamentais. Em certos casos sinalizacdes aéreas facilitam a comunica¢do entre o
usuario e o espaco, lhes transmitem uma imagem de eficiéncia, garantem maior
seguranga com boa orientacdo a localizacdo, nogdes de opgbes e variedade de
escolhas.

Em caso do mobilidario expositivo, displays e vitrinas o designer ¢ o mais
indicado a pensar e desenvolvé-los, partindo do pressuposto de que este profissional
alinhard o viés da harmonia, fungdo, ergonomia, design, material adequado a
conservacdo da mostra, unido ao conceito de sustentabilidade, compondo cenarios
com o tema proposto para o ambiente e a expografia como um todo. Estas acdes tém
grande foco na maneira em como o designer maneja suas ferramentas metodoldgicas
sem perder de vista as interfaces interdisciplinares e multidisciplinares com diversas
areas aqui contextualizadas, assim como, a da conservagdo preventiva, do acervo:
movel e imével.

A vitrina pode proteger mais eficazmente uma obra de arte, tanto dos
vandalismos quanto das intempéries. E notéria a importancia do contato visual
mantido entre o observador e a obra de arte. A vitrina proporciona esta aproximacao e
este contato sem que o observador interfira ou, manipule o acervo original e fragil,
além de ser um excelente recurso estético na decoracdao do ambiente. Cassar, (1995,
p.109) afirma que a vitrine é a ajuda mais importante para a preservacdao de material e
acervos de museus, em exposi¢des. Independentemente da sua dimensado, a partir do
grande gabinete de exibicdo até a menor estrutura de vidro apoiada, o estojo age
como uma barreira as condi¢des ambientais, barrando flutuacdes na umidade e
temperatura relativa. Nela também podemos explorar os recursos cenograficos da
iluminacdo, com a devida atencdo quanto ao microclima produzido no seu interior
(temperatura e umidade relativa) devido a escolha do tipo de lampada utilizada. Estes
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sdo cuidados que o designer passa ter e conhecer, também, o fato da escolha do
material adequado para os suportes e vedacdo do estojo ndo basta unir as partes, mas,
alinhar o conhecimento com o pesquisador e conservador, para que a cola e o material
escolhido ndo cause liberacdo de gases quimicos prejudiciais ao objeto confinado no
seu interior. O mesmo, em contato com o ar e a quimica do material exposto podera
alterar o ph do microclima, no interior do estojo, pondo em risco a conservacdo do
acervo. Em casos da alteracdo na umidade relativa do microclima criado no ambiente
interno das vitrinas, pode-se utilizar da silica gel para melhorar a estabilidade do
mesmo.

A conservacdo preventiva se faz necessaria, a avaliacdo deve ser vista como
uma pratica corrente para identificar dreas onde as melhorias possam ser
prontamente implementadas para a salvaguarda de seus acervos. Deve-se monitorar
constantemente o microclima do interior das vitrinas e, o clima do ambiente
construido e seu entorno; para isso sdo utilizados aparelhos que podem fornecer os
dados transportados para graficos de leituras do controle de umidade relativa do ar e
temperaturas. O Higrobmetro é uma alternativa para mensurar a umidade no interior
das caixas de vitrinas.

Neste contexto pode-se ressaltar a importancia e a colaboragdo integrada do
design de ambientes, produto e grafico na composicdo de equipes multidisciplinares
responsaveis pela a criacdo dos espacos em questdo. O Design Grafico responsavel
pela producdo da imagem e identidade do evento; pela elaboracdo das producdes dos
elementos graficos e editoriais como: convites, folders, catdlogos, producdes didaticas,
recursos mididticos digitais e impressos e da comunicagao visual. Design de Produto
dando sua contribuicdo na escolha de materiais e elaboracdo no design de mobiliarios
e suportes; embalagens de acervos permanentes ou, itinerantes; pelo mobilidrio da RT;
displays e vitrinas climatizadas; réplicas dos objetos etc. No que tange ao
gerenciamento e ambientacdo do espaco; fluxos; luminotécnica; eficiéncia energética;
revestimentos; conforto ambiental o Design de Ambientes ficara responsavel. Quanto
ao fechamento estratégico do evento deve-se recorrer ao consenso da equipe
multidisciplinar e da curadoria que estd responsdvel também, pela definicdo do
conceito.

lluminagao unida a Linguagem Cenografica

A iluminacdo é de fundamental importancia para o espaco de exposicdo. Ela
exerce uma influéncia muito forte nos ambientes e nos visitantes, aos quais se busca
atrair, além de destacar com grande diferencial a obra exibida. Tudo é de fundamental
importancia num projeto de iluminagdo, uma vez que, sua finalidade é destacar a
potencialidade e qualidades do acervo, atrair o olhar, emocionar o visitante amante de
arte. A Luminotécnica é considerada o estudo da aplicacdo de iluminacdo artificial,
como uma arte onde se busca conciliar os conhecimentos técnicos, a economia com
eficiéncia, a estética, bom gosto e o efeito cenografico emocional exercido no
observador. Os efeitos Luminotécnicos devem ser cuidadosamente estudados para
nao serem perdidos. Se forem mal dimensionados, deficientes ou, ofuscantes trardo
uma sensacdo desagradavel. Um sistema de iluminacdo harmoniza com éxito uma
série de fatores interdependentes. O projeto luminotécnico trard um impacto visual a
edificagdo, a galeria e aos displays, criando cenarios diferenciados. O modo de
alimentacdo pelo qual a iluminagdo é concebida ira afetar a aparéncia do sistema, o
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capital e custos operacionais. Eficiéncia energética através da automacao e do uso das
fontes de Light Emissor Diod (LED) sdo consideracGes importantes no projeto,
minimizando danos causados aos acervos e aos objetos expostos, evitando acidentes e
incéndios que possam ocorrer devido ao aquecimento excessivo das lampadas. Cassar
(1995, p. 88) afirma que objetos do museu sdo danificados pela incidéncia da luz, em
maior ou, menor grau. A extensdo do dano dependerd da sensibilidade do material
que compde o objeto; da composicdo da luz; do nivel de luz e do tempo de exposicdo a
ela. Somente a completa escuriddao garantird a prevencdao dos objetos de danos
causados pela luz, condicdo esta que sé poderd ser encontrada em areas de
armazenamento fechado; iluminacdo nestas areas so6 deve ser usada para acesso
seguro e recuperacdo dos objetos armazenados. Em espacos de exibicdo dentro de
galerias e museus a luminotécnica esta prevista para o beneficio do visitante e realce
do objeto, sem as quais as principais funcdes da instituicdo serdo perdidas. Portanto,
como reconciliar as pretensGes opostas, entre colegdo e visitante? Sera necessario
observar alguns pontos basicos como: a exigéncia do ambiente, a preserva¢ao do
acervo e expectativa do visitante. O aspecto emocional deve incluir atracdo visual que
valore cendrios e o ambiente, proporcione uma atmosfera prazerosa, importante em
espacos como expositivos; manter um conforto visual através de iluminacdao
ergondbmica, que controle reflexos, brilhos e ofuscamentos, além de, cuidar dos
contrastes onde pessoas permanecem por muitas horas; procurar a conservagao e
manutencdo periddica da iluminacdo; otimizar a eficiéncia energética fundamentais
em projetos expograficos; a preservacdo do acervo é conseguida dimensionando bem
a luminancia, o controle dos raios ultravioletas e infravermelhos, melhor indice de
Reproducdo de Cores (IRC) sem dispersdo de calor. Estes itens devem ser monitorados
constantemente como conservagao preventiva do acervo, dos objetos exposto e da
reserva técnica. Utilizar materiais inertes na composi¢cdo dos cendrios.

Para se alcancar bons resultados em iluminacdo para ambientes deve-se levar
em conta o tipo do ambiente que se vai trabalhar; do conceito adotado pelo projeto;
do tempo de permanéncia no ambiente; levar em conta a sensibilidade e conforto
visual; de se conciliar bem o projeto arquiteténico, se possivel compondo luz artificial e
luz natural ou, outro recurso que ofereca melhor iluminacdo, sempre buscando menor
dispéndio de energia e o cuidado com a incidéncia direta de radia¢do (luz e calor)
sobre os objetos expostos. Em se tratando de iluminacdao de museus, deve-se escolher
a iluminagdao segundo o estilo e a arquitetura do museu, o conceito proposto pela
curadoria para a colecdo e acervo nele expostos. Aconselha-se a criacdo de iluminagao
diferenciada com destaques para cenarios; vitrinas; displays fixos, pois estas
despertam sensacdes, curiosidades e emocionam. Dependendo do estilo e conceito
utilizados em galerias e espacos expograficos, em que se trabalha, pode-se tirar
partido dos recursos da iluminagdo cénica, na criagdo de cendrios que se deseja
retratar: atmosferas de mistério, suspense, aconchego, simulacdes de partes de
hordrios durante dia, tarde e noite. Sempre buscando o equilibrio a partir de recursos
cénicos de luzes e cores escolhas das fontes, de temperatura de cor, do indice de
Reproducdo de Cores (IRC) e das cores que compde o suporte. A iluminacdo deve ser
dirigida ao objeto exposto e que se pretende destacar, nunca direcionada ao
observador, de forma a evitar ndo atingir a visdo ocasionando o deslumbramento e
ofuscamentos de quem observa a exposicdo. Neste caso escolher fontes mais
adequadas com alto IRC e livre de emissdes de raios ultravioletas e infravermelhos.
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Para uma iluminacdo homogénea de pés direitos mais altos aconselham-se
Lampadas Fluorescentes ou de Vapor Metalico acrescidas do efeito das halégenas que
dardo a sensacao de profundidade e de bom gosto no ambiente. Nas dreas internas e
comuns observar a altura do pé direito e a ergonomia da iluminacgao, recebendo luz
adequada na circulagdo com iluminagdao homogénea de nivel elevado, de forma que
seja possivel atenuar sombreamentos tornando-os mais suaves, por fim verificar a
qgualidade e o acabamento conseguido a partir de recurso downlight, uplight,
wallwashing, balizamentos, retro projecées entre outros.

O IRC indica a capacidade que uma fonte luminosa tem, em reproduzir
fielmente a cor do objeto por ela iluminado. Ele varia de 0 a 100. Quanto maior o
indice de reproducdo de cores (IRC) da lampada, mais préxima do natural sera a cor
refletida aos olhos. Limpadas haldgenas e incandescentes dicroicas apresentam IRC de
100%. Lampadas fluorescentes compactas de nova geragao, 85% de IRC. Lampadas de
vapor metalico apresentam IRC de 80%. Lampadas de multivapores metalicos HMI
obtém-se IRC maior que 90%, eficiéncia luminosa elevada de 100 Im/w, elevada
temperatura de cor Daylight (6000K aprox.) reacendimento mesmo aquecida.
Lampada de descarga poténcia 200 w a 18000 w tem seu campo de aplicagao:
producdo cinematografica e TV (luz dia) iluminagdo para shows e discotecas,
iluminagdo cénica e fotografias profissionais. As lampadas de maiores IRC (100%)
responsaveis por efeitos visuais mais naturais e belos aos cendrios sdo haldgenas,
incandescentes dicrdicas, mas estas também esquentam bastante e dissipa muito calor
para o ambiente, além do alto consumo de energia emitem raios ultravioletas (UV) e
infravermelhos que danificam o objeto exposto quando incidem diretamente sobre
ele. Ldmpadas de descargas de multivapores metdlicos refletoras apresentam IRC
(90%) sao extremamente eficientes para uso interno (em estudios) ou externo (ao ar
livre). Sdo solugGes inovadoras de iluminagdo que abrem um vasto e criativo campo de
aplicagbes: efeitos especiais, iluminagdo de shows e espetaculos teatrais, em
iluminacdao arquitetonica, valorizando os detalhes. Mas todas elas exigem maiores
manuten¢dao e monitoramento por dissipar muita caloria, variando o microclima do
ambiente. Com a evolug¢do dos LEDs a iluminagdo em cenarios tem ganhado um étimo
aliado, uma vez que apresentam excelente eficiéncia energética, ndo emitem raios UV
e Infravermelhos e ndo dissipa calor, possuem IRC (90%) considerado um bom indice.
Podem ser encontrados em fitas, para compor iluminagdo indireta e também, com
grande eficiéncia sdo utilizadas como lampadas refletoras com fachos dirigidos para
pés direitos altos.

Novas Tecnologias

Gerenciamento de lluminagdo sdo sistemas eletrénicos com recursos para o
controle total da iluminagdo fazendo com que os ambientes possam ser controlados
de forma mais eficiente, pratica e econémica. E a melhor maneira de se obter maior
eficiéncia energética dos equipamentos. Gracas ao auxilio da tecnologia eletrénica,
podemos, hoje, operar as lampadas com sistemas eletrénicos com a perfeita unido
jamais obtida anteriormente. O sistema de gerenciamento sé serd possivel com a
utilizacdo de reatores eletronicos que possibilitam obter uma maior eficiéncia
luminosa, incrementando ainda mais a vida util da ldmpada com economia de energia
de até 30% em comparacdo aos sistemas utilizados com reatores eletromagnéticos
convencionais, reduzindo significativamente o consumo de energia das instalacdes
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elétricas. Com esta tecnologia também é possivel obter-se efeitos de dimmerizacdo -
ajuste da luminosidade com variacdo da intensidade de luz nos ambientes -; controlar
individualmente as luminarias do ambiente permitindo liga-las e desliga-las, ainda criar
cenas com um simples apertar de botdes e até, promover mudancas na coloragdo com
uso do mecanismo computadorizado de controle de cor.

LEDs ndo sdo lampadas, sdao fontes novas de luz a partir de diodos, nao
possuem filamentos nem descarga elétrica, ndo dissipa calor para o ambiente,
trabalham em baixa tensdao, normalmente 10 a 20 volts e consome em média um
Watt, o que proporciona extrema economia de energia. Com a evolugdo se
transformou em emissor de luz visivel e a cada ano os médulos de LED vém
aumentando seu fluxo luminoso devido ao emprego de tecnologias das lentes
adaptadas as lumindrias e ao seu uso mais democrdtico no mercado. Na arquitetura
ele é empregado em ambientes obtendo boa eficiéncia luminosa, baixo consumo de
energia e pouca emissdo de calor. Apresenta niveis adequados a iluminac¢do focada e
elevada vida util (100 mil Horas). Indicado para iluminacdo de locais de dificil
manutencdo e acesso, evitando mao de obra de manutencdo. O LED ndo emite raios
ultravioletas (UV) e infravermelhos, por ser fonte monocromatica. Portanto, ideal
fonte de iluminacdo onde raios ultravioletas sao prejudiciais aos objetos expostos.
Permite a variagdo da luz no tempo, através de mecanismos computadorizados de
controle de cor. Uma composi¢cdo do sistema RGB das cores (red-green-blue) pode
gerar até 27milhGes de tonalidades diferentes, possibilitando aspectos decorativos e
cenograficos. O indice de reproducdo das cores do LED é considerado bom, 95%. Hoje
o LED opera com temperaturas de cores quentes, variando de ambar a médias e baixas
temperaturas (brilhante). Tem acendimento instantaneo, apresentando excelente
resisténcia nas variagdes de temperaturas climaticas e em caso de vibragses,
garantindo a continuidade da operacdo, independente das condicGes de uso. Opera
em baixa tensdo (menor 33 volts) proporcionando seguranca para os usuarios durante
sua instalagdo e operacdo. E apresentado em fitas ou, pequena dimensdo das placas,
tubulares e pontuais conforme a demanda do projeto.

Solucdo Integrada em Tecnologia (SIT). A automacao é possivel através de um
controle remoto ou, de parede, sem fios. Com este sistema pode-se aciona-lo a
distancia por computador e ipad, todas as solucdes integradas de projetos de
infraestrutura da Elétrica, Audio, Video, Ar condicionado, TV a cabo, Internet, Telefonia
e Seguranca.Compatibilizando projetos: elétrico, luminotécnico, climatizacdo de
ambientes, seguranca em geral dos acervos trazendo solucGes harmoniosas do ponto
de vista técnico e estético, ideais para os espacos em questao.

3. CONCLUSAO

A luz dessa discussdo conclui-se que o designer é um profissional capaz de
conceber e intervir em espacos museugraficos, contribuindo para planejamentos de
espacos expositivos atendendo demandas contemporaneas. Centrado no Design
Universal, em recursos da linguagem multissensorial empregados em expografias e
cenografias, como meios de influenciar, sensibilizara e criard vinculos emocionais a
todo usuario visitante que queira interagir de forma mais real com o mundo da arte. O
design do espaco expositivo contemporaneo, associado a pratica do design integrado,
como instrumento, fard o diferencial que muito incrementara e agregara valores aos
empreendimentos neste contexto.
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