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Resumo: O artesanato é praticado por uma grande parcela da populacao
brasileira como alternativa de renda, sua importancia, no entanto,
extrapola o nivel econbmico, quando a atividade é vista como uma pratica
social. A atividade desempenha importante papel ao promover a inclusao
social por meio da geracao de renda e também pelo resgate de valores
culturais e regionais. Como o artesanato estd voltado para producdo de
artefatos utilitdrios da cultura material, pode-se ver uma aproximagdao com
o design, o que facilita as intervencbes entre os campos. O artigo
problematiza o papel desempenhado pelo artesdo e pelo designer e suas
inter-relagdes e reflete sobre a delicadeza desse encontro, que para ser
benéfico deve acontecer sem dominagdo e imposicdo de saberes, em um
didlogo pautado no respeito.

Palavras-chave: design; artesanato; inter-relagdes.

Abstract: The craft is practiced by a large portion of the Brazilian
population as an alternative income, its importance, however, goes beyond
the economic level, when we see the activity as a social practice. The
activity plays an important role in promoting social inclusion through
income generation and also the rescue of cultural and regional values. Craft
is focused on making utilities artifacts for material culture, we can see an
approach to the design, and this fact facilitates interventions between
fields. The article discusses the role of the craftsman and the designer and
their interrelations and reflects on the delicacy of this meeting, to be
beneficial it should happen without domination and imposition of
knowledge on a dialogue guided by respect.
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1. INTRODUCAO

Quando implementado como profissdao no Brasil na década de 1960 e por um
longo periodo o caminho do design esteve distante do artesanato - com pequenas
exce¢ées como o trabalho desenvolvido por Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhdes. No
entanto, a partir de 1990 esses lagos comegam a se estreitar e varias agdes passam a
ser promovidas entre os dois campos, muitas vezes respaldadas por incentivo de
politicas publicas, que passam a promover o artesanato como uma forma de
preservacao da cultura e geracdo de renda.

O artigo reflete sobre o papel desempenhado pelo artesdao e pelo designer e
seus entrecruzamentos, através de uma revisdo bibliogréfica. Muitos trabalhos
apresentam os beneficios desse encontro que pode incrementar os dois campos de
saber, artesanato e design. A intencdo desse trabalho é refletir sobre a delicadeza
dessa relacdo que deve ser tratada com muito respeito pelos atores envolvidos,
considerando as especificidades de cada campo e suas implicagdes.

2. DESENVOLVIMENTO

Varios projetos foram desenvolvidos relacionando as areas de design e
artesanato e novas metodologias foram criadas visando melhor atender as
necessidades de designers e artesdos. No entanto, essa relagdo é pouco
problematizada.

O artigo se propde a debater questdes importantes decorrentes desse
encontro, a partir de alguns autores. No ambito do design, Forty, Bomfim e Latour
apresentam visoes do seu papel nas transformacgées da sociedade. Ja os antropdlogos
Ricardo Lima e Sylvia Porto Alegre trazem importantes consideracdes sobre o
artesanato, enquanto Foucault e Da Matta auxiliam na reflexdo do encontro desses
dois campos.

2.1 O design

Na literatura, existe uma série de definicGes de design que variam de acordo
com o periodo histdrico e os interesses e ideologias de determinados grupos, o que
torna sua conceituacdo complexa. O intuito desse artigo ndao é se aprofundar nessa
guestdo, mas levantar alguns pontos para discutir os limites entre design e artesanato.

Apesar das diferentes definicoes existentes, Bomfim (1994) conclui que a
semelhanca entre elas esta no fato de que essa atividade objetiva a configuracdo de
objetos de uso e sistemas de informacdo. Configuracao significa, por um lado, processo
ou projeto (configurar), por outro lado, o resultado deste processo, isto é, a forma (a
figura) e ambos pertencem a relagdo que se estabelece entre sujeito e objeto. O autor
explica que objeto é uma unidade entre forma e conteddo. O contetdo é a esséncia do
objeto, isto é, o conjunto de elementos que definem sua natureza e utilidade. Forma,
por sua vez, é a expressao da esséncia, ou seja, o conjunto de aspectos de um objeto,
que se pode perceber sensorialmente, imaginar e representar. Forma e conteludo
dependem dos processos de producdo (custos, fabricacdo, tecnologia, legislacdo, etc.)
e uso nos niveis objetivo, biofisioldgico, psicoldgico, socioldgico, etc. e de varidveis
gerais, como por exemplo, as de natureza cultural e ecoldgica. Design é, entdo,
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essencialmente uma praxis que é acompanhada de teorias. Teoria e praxis sdo partes
de um mesmo processo, cujo desenvolvimento objetiva uma situacdo ideal, pré-
determinada por valores que almejam uma utopia.

Para Bomfim (1994), a histéria da configuracdo de objetos de uso teve trés
fases diversas definidas de acordo com os principios teéricos que fundamentam a
praxis e os meios utilizados para a producdo dos objetos. O primeiro momento é
caracterizado pela producdo artesanal de objetos Unicos dentro das corporacdes de
oficio, sendo executados pelos artesaos. Com o desenvolvimento das manufaturas e a
producdo de pequenas séries de produtos, surgem as primeiras academias de arte
“schools of design”, onde pessoas eram qualificadas para a criacao de formas, segundo
principios técnicos e normas de sucessivos estilos artisticos. O processo de
configuracdo de objetos substitui a arte pela ciéncia na medida em que avanca a
producdo industrial. Assim, o que diferencia o design dos outros processos é a
fundamentacdo ldgica que pretende, ou seja, sua demanda por conhecimentos
tedricos, explicitos e sistemdaticos de diversas ciéncias para sua praxis.

“Se provincias inteiras podem ser reelaboradas através do design, entdo o
termo j& ndo tem nenhum limite (LATOUR, 2014).” O sociélogo mostra que nao
existem limites para a aplicacdo do design nos mais diversos campos, ja que ele estd
sendo usado na reestruturacdo de corporagdes, recuperacao de ambientes naturais,
restilizacdo de layouts de jornais e até na reelaboragdo de cidades. Isso demonstra
como o design atrelado a outras areas de conhecimento é cada vez mais explorado.
Por mais que as atuac¢des sejam cada vez mais diversas existem algumas habilidades do
designer, que as unificam.

Latour (2014) cita cinco dimensdes do design que possibilitam as diversas
atuacoes. A primeira delas é certa modéstia, ja que para o autor ndo existe a ideia de
fundagao no design. Assim, elaborar algo através do design ndo carrega o mesmo risco
de arrogadncia do que dizer que se vai construir algo. A segunda é a atencdo aos
detalhes, que sempre esteve ligada a prdpria definicdo de habilidade em design, o que
permite certa cautela no fazer do designer. A terceira caracteristica sdo suas
habilidades semidticas, ja que ao analisar o design dos artefatos se estd lidando com
significados. O design se oferece a interpretacdo; ele é feito para ser interpretado na
linguagem dos signos. O quarto ponto é que o design nunca é um processo que
comeca do zero, fazer design é sempre um redesign. Ha sempre algo de reparatdrio no
design. Dessa forma, fazer design é o antidoto para os atos de fundar, colonizar,
estabelecer ou romper com o passado. E o antidoto para arrogancia e para a busca de
certezas absolutas, comecos absolutos e de desvios radicais. Por fim se apresenta a
dimensdo ética, que estd ligada a questdo do bom design versus o mau design. Essa
dimensao carrega também uma nocao de moralidade e de politica.

Forty (2007), em seu livro Objetos de desejo, descreve a histéria do design
como a histdria das sociedades, mostrando que qualquer mudanga que ocorra no
design afeta os processos das economias modernas e vice-versa. Ainda segundo o
autor os bens manufaturados encarnam inumeraveis mitos sobre o mundo, mitos que
acabam parecendo t3do reais quanto os produtos em que estdo encarnados. Cabe ao
designer - que tem capacidade de moldar os mitos numa forma sdlida, tangivel e
duradoura - conjugar esses mitos aos meios de producao de tal modo que paregam ser
a proépria realidade. Ou mais radicalmente, de tal modo que produzam essa mesma
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realidade. Nesse papel, o designer auxiliou a moldar a forma como se entende e vive o
lar, o trabalho, a tecnologia, a higiene e até mesmo nossa identidade e individualidade.

Com as mudangas que ocorrem na sociedade atualmente - como, por exemplo,
uma crescente preocupacdao em diminuir o impacto ambiental causado pelo homem,
em diminuir a desigualdade social, em buscar um desenvolvimento econdmico
sustentavel, em reorganizar as cidades de forma mais humana e democratica e em
redemocratizar a democracia - o designer passa a atuar conjuntamente com outros
campos no desenvolvimento das mais diversas atividades, como retrata Latour (2014),
e sua funcdo vai assumindo novas formas, como nos mostra Forty (2007).

A inter-relacdo entre artesanato e design é mais uma possibilidade de atuacao
para o designer. O design pode alterar a forma com o artesanato é visto em nossa
sociedade, mostrando sua beleza e riqueza, ao mesmo tempo em que auxilia no seu
resgate social, econdmico e cultural. No entanto, para que essa interferéncia seja rica é
preciso respeitar os saberes de cada uma dessas atividades.

2.2 O artesanato

Existe, também, uma vasta discussdo sobre o que é “artesanato” e varios
autores e instituicdes propdem definicdes e classificagdes. Assim como dito para o
design, a intencao desse artigo ndo é de se aprofundar na discussao, levantando os
varios tipos e as distingdes entre, por exemplo, folclore e arte popular. No entanto,
algumas delimitacGes e questionamentos se fazem necessarios.

A maioria dos estudos sobre artesanato tem seu foco no produto final, ou seja,
na sua configuracdo material, sem destacar a importancia das relagcdes e contextos
sociais para o seu desenvolvimento. Canclini apud Lima (2005) reconhece que
artesanato € muito mais que descricdo de desenhos e técnicas de produgdo e que seu
sentido sé é atingido quando consideradas as conexdes com as praticas sociais
daqueles envolvidos na sua producdo, venda e compra, e a relacdo ao lugar que ocupa
junto a outros elementos na organizacao social do espaco. Colocando em outras
palavras, é preciso ver o trabalho artesanal imerso em redes de rela¢des sociais ao
longo da sua cadeia produtiva, que envolve as atividades de concepc¢do, de producdo,
de comercializacdo e de consumo. As relacGes sociais entre os atores ao longo da
cadeia podem ser concebidas como envolvendo relagdes de poder e de valor (KELLER,
2014). Lima (2005) ainda afirma que além do resultado de um produto o artesanato é
um processo, ndo apenas material, mas, sobretudo, simbdlico, que reveste multiplos
significados e que, portanto, extrapola o nivel apenas econdmico investido na
atividade ou ato de produzir e atualmente tem um importante papel na promocao da
inclusdo social por meio da geracao de renda e também no resgate de valores culturais
e regionais.

O artesanato é uma forma de expressao cultural, mas ndo esta somente
fincado na tradicdo e no passado, estando fadado ao desaparecimento. E uma
atividade contemporanea que sofre alteracdes de acordo com os valores dos grupos
sociais, o que tem garantido sua sobrevivéncia. Lima (2005) aponta que na maioria das
localidades, o artesanato continua mantendo seu carater doméstico, familiar e/ou
vicinal com uma base técnica manual, que se adapta e se renova na utilizacdo de
matérias primas na criacdo da obra.
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Em relacdo a manualidade do artesanato é importante levantar dois pontos. O
primeiro se refere a oposicdo entre arte e artesanato, questdo debatida por varios
antropologos. O segundo ponto, de certa forma relacionado com o primeiro, diz
respeito ao preconceito ao trabalho manual. A partir do trabalho de Alegre foi tracado
um pequeno histérico dessa atividade no pais mostrando como esse preconceito se
enraiza em nossa sociedade.

Ricardo Lima! questiona a oposicdo que se faz entre arte e artesanato,
separando os agentes sociais que ddo concretude aos objetos através do trabalho
manual. Ele considera essa separagdao uma distingdo de classes sociais, que faz uma
oposicao entre o saber e pensar das elites e o0 mero fazer das camadas populares. Na
mesma linha de pensamento, Alegre (1994) diz que essa separacdo é etnocéntrica e
elitista, julgando a obra situada fora do ambito que esta prépria produz e codifica, de
forma ideoldgica e preconceituosa. A distincao e sobreposicao do saber sobre fazer é
introduzida com a Revolugdo Industrial, que trouxe a divisdo social do trabalho e a sua
especializagdo. Para Ricardo Lima essa separacao € basica para a manuten¢dao das
classes sociais, pois ela justifica que uns tenham poder sobre o labor dos outros.

Para Cipiniuk (2006), a Revolucdo Industrial marcou uma mudanca na forma
como o objeto era comercializado, sendo que o valor de uso foi substituido pelo valor
de troca, ou seja, objetos passaram a valer mais pelo significado simbdlico emprestado
pela ideologia comercial do que pela fungdo ou uso que se prestavam. Frente ao
desenvolvimento da sociedade industrial e da nogdo reducionista da boa forma, os
artefatos produzidos fora da ldgica industrial passaram a ser vistos como menores. Os
resultados do trabalho artesanal, que antes eram de étima qualidade, gradativamente
serdo tidos como inferiores. Hoje o produto artesanal muitas vezes é exemplo de
objeto imperfeito ou mal-usinado.

Dessa forma, Alegre (1994) afirma que enquanto o artista contemporaneo esta
separado da classe trabalhadora o artesdo pertence a ela. Enquanto o artista procura
sua singularidade através de sua intencao "criadora", pela "originalidade", pelo desejo
de irredutibilidade da obra de arte a simples mercadoria e pela sua superioridade
sobre a producdo mecanica; o artesdo tem sua arte no fazer e seu processo de
inovacdo aparece no trabalho e na producdo. Sua obra deve ser vista como
mercadoria, pois ela é sua sobrevivéncia. A arte do povo é frequentemente
considerada periférica pela chamada "norma culta", que paternaliza ou simplesmente
ignora a producao popular.

Com o intuito de fugir dos discursos dominantes, é importante ver o artesanato
como uma integracdo do trabalho manual e intelectual, em que ha uma intima relacdo
entre criagdo e técnica, concepgdo e execugao. O artesdo estd envolto em seu universo
simbdlico, no processo do seu trabalho e em seu modo de vida, dessa forma o
resultado de seu trabalho se da pela inter-relagao entre esses fatores, assim como na
arte (ALEGRE, 1994). Para Foucault todo discurso é uma forma de poder:

Quero dizer que em uma sociedade como a nossa, mas no fundo em qualquer
sociedade, existem relagdes de poder multiplas que atravessam, caracterizam e

! Informag®es extraidas do texto preparado, em primeira versdo sob o titulo “Engenho e arte”, para o
Programa Um Salto para o Futuro, da TVE do Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/pdf/Artesanato/Artesanato_e_Arte_Pop/CNFCP_Artesanato_Arte_Popular_G
omes_Lima.pdf
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constituem o corpo social e que estas relacdes de poder ndo podem se dissociar, se
estabelecer nem funcionar sem uma produgdo, uma acumulagdo, uma circulagdo e um
funcionamento do discurso. (Foucault, 1979)

Esse discurso dominante da elite em relagdo ao artesanato é uma forma de
poder como destaca Foucault. Ele mostra uma tendéncia de dominacdo da elite que ao
desvalorizar o artesanato, desvaloriza seus produtores que geralmente estdo nas
classes C, D e E. Alegre (1994) mostra que a elite tende a considerar o artesanato como
"rasticos"”, "simples", produtos com padrdes estéticos, tecnologia e linguagem de
materiais divergentes da norma culta. Assim, enquanto os objetos artisticos sao
expostos em galerias refinadas e tem alto custo, os objetos artesanais sao vendidos em
feiras e possuem um baixo valor agregado.

O artesanato ainda sofre preconceito por sua manualidade. Existe a tendéncia
de atribuir esse preconceito a "indignidade do trabalho manual em uma sociedade de
descendéncia escravocrata". Sylvia Porto Alegre entende que isso é uma visdo
simplificadora:

O desprestigio do trabalho manual era também uma heranga do colonizador, uma vez
que as atividades industriais em Portugal nunca se compararam ao exercicio do
comércio, sendo marcadas por uma profunda aversdo das camadas senhoriais ao
trabalho manual e mecénico. A oposicédo entre as chamadas "artes liberais" e as "artes
servis", a primeira do cidaddo livre e a segunda de escravos, heranca da cultura
romana, prolonga-se em Portugal, na divisdo entre "profissGes liberais" e "profissGes
mecanicas". E preciso acrescentar, contudo, que o desprestigio do trabalho manual
passou a ocorrer em quase todos os paises da Europa, a partir do século XVII. Na
Inglaterra do lluminismo os termos "mechanick" e “mechanical" conotavam algo "mal,
baixo, digno de piedade", inferiores as chamadas "ciéncias liberais". Na Espanha essas
ocupagOes eram vistas como forma de desonra social, incompativeis com o exercicio
de cargos publicos e com a nobreza, situagdo que persistiu, inclusive por lei, até fins do
século XVIII. (ALEGRE, 1988)

O trabalho escravo negro e o compulsério indigena sé vao ser utilizados nas
corporacoes de oficio brasileiras por falta de trabalhadores brancos para atender as
demandas de producdo - gracas ao desprezo pelos oficios mecanicos, manifestado
pelo colonizador. Isso permitird a gradual qualificacdo dos escravos negros como
artifices e lhes possibilitard em muitos casos, ao longo do tempo, até comprar a
prépria alforria; e esse se constituiu em um dos raros meios de vida dos ex-escravo. E
preciso considerar também que a condicdo social do artifice ndo era homogénea, havia
uma pluralidade de vinculos e uma insercdo vertical no trabalho. Por exemplo, varios
oficios que desfrutavam de consideracdo e prestigio como a ourivesaria e marcenaria
eram terminantemente proibidos de serem exercidos por ndo brancos. Aos negros,
indios e mulatos sobrava os "oficios vis", e o preconceito a esses oficios ndo visavam
outra coisa se ndo estigmatizar, ndo o trabalho artesanal em si, mas o que era exercido
por ndo brancos, dificultar a ascensdo na escala social, manter submissa essa massa
trabalhadora, procurar impedi-la de ultrapassar os estreitos limites dentro dos quais
podia mover-se (FROTA, 2000; ALEGRE, 1988).

Com o trabalho livre expandem-se os nucleos artesanais rurais, voltados para o
mercado local ou regional, como alternativa de sobrevivéncia dessa camada crescente
da populagdo, produzindo para si prdprios e para outros de igual condicdo. A
escravidao deixou o estigma do trabalho servil, assim, os homens livres queriam ser
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proprietarios, mas ndo existia estrutura para esses trabalhadores que muitas vezes
viviam da agricultura de subsisténcia e produziam o artesanato com alternativa de
renda. Alegre (1985) considera essa atividade como um artesanato de subsisténcia. Ja
no processo de industrializacdo e urbanizacdo, o artesdo submergiu em
obscurecimento ainda maior, diante da ideologia da modernizacao, do desejo de
superacdo do "atraso" por parte das teorias desenvolvimentistas e industrializantes.
Mas ndo desapareceu, ndo deixou de existir, principalmente ali onde as condi¢des
estruturais continuavam as mesmas, ou quase as mesmas, e onde a sobrevivéncia do
trabalhador continuou a depender desses meios precdrios de sobrevivéncia, que
conseguem garantir sua subsisténcia, na luta de cada dia (ALEGRE, 1988). Esse cendrio
ainda é encontrado em muitas regides do pais, gracas a essas relacdes histdricas que
aprofundaram a distancia entre artesanato e a elite. Essa elite, que sempre buscou
manter os artesaos submissos, desclassifica e desqualifica o fazer manual.

E verdade que esse periodo de industrializagdo e modernizacdo representou
grandes dificuldades para o artesanato. No entanto, o movimento modernista, que se
inicia em 1922 com a semana de arte moderna, traz um NOvo cOMPromisso com a
independéncia cultural do pais, tentando resgatar e valorizar saberes popular. Além
disso, a industria do turismo também serve como uma nova oportunidade de
producdo para o artesanato. Com a abertura desses caminhos o designer passa a atuar
no artesanato, buscando sua valorizagdo. Todavia é importante que ele entenda essa
relacdo histdorica de submissdo e preconceito para ndo repetir antigos padrbes e
aprofundar ainda mais a distancia entre as duas profissGes e a distancia entre artesdos
e uma vida mais digna.

2.3 Relagoes Delicadas

Tanto o artesanato como o design sdo atividades que relacionam o saber e o
fazer. A diferenga reside em como essas atividades sdo vistas e aplicadas nessas
praticas. Enquanto para o designer o saber é planificado? através de métodos, técnicas
e processos criativos, para o artesdao esse saber é menos sistematizado, sendo
transmitido de geracdo em geracdo. Ou seja, a diferenca estd na ndo planificacdo e
cientificidade do artesanato. Quanto ao fazer, o designer deve projetar pensando nos
processos e técnicas de producdo, mas normalmente n3do é o responsdvel pela
execucdo dos objetos. J& para o artesdo o fazer é primordial, ndo existe artesanato
sem o fazer. E nesse momento que o artesdo expressa seus conhecimentos, sua
criatividade e sua realidade. Como ndo existe a planificacdo, o registro dentro do
artesanato é justamente o fazer, que garante a continuidade dessa atividade, que é
transmitida através da oralidade e da observacdo dos mais velhos executando as
técnicas.

Guimardes (2010) ressalta que o objeto artesanal é um bem cultural que
expressa comportamentos, relacGes sociais, utilidades, saberes técnicos e deve ser
pensado como um tipo de producdo que envolve método, criacdo e inventividade.
Enxergar o design como um processo evoluciondrio a producdo artesanal é
desconsiderar o saber técnico presente no artefato artesanal. E preciso confrontar o

2 Cipiniuk (2006) afirma que a noc¢do de planificacdo é moderna e é presidida pela crenca de que as
acGes humanas, sejam elas praticas ou espirituais, devem ser comandadas por um critério abstrato,
geométrico ou matematico, guiadas pela razao.
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design com a sociedade e as questdes sociais de forma a compreender a importancia
dos designers frente a diferentes formas de producdo de artefatos da cultura material.
A partir desta otica, percebe-se que o que define a produgao de objetos é o contexto
social em que sdo projetados e/ou produzidos - independentemente da categoria
social, profissional ou etdria de seu agente - e as instancias de legitimacao, circulacdo e
producdo atuam em campos diferenciados, seja no campo do design, ou no modo de
producdo artesanal dentro da sociedade industrial.

E possivel observar que existem inter-relagdes e conexdes entre as duas areas,
jd que estdo voltadas para producdo de artefatos utilitarios da cultura material. Ao
mesmo tempo, ndo se pode ignorar suas diferencas e especificidades, que devem ser
respeitadas.

Nesse sentido, para Cipiniuk (2006), o didlogo entre o design e o artesanato,
passa pelo respeito a um tipo de cultura atualmente desprezada. E importante
aproprid-la e reestrutura-la, reorganizando o seu significado em funcdo de suas
proprias referéncias e ndo aquelas do design erudito, o que poderia gerar uma
recolonizacdo. Essa ndo é uma tarefa apenas do designer, mas envolve também outros
atores e politicas publicas, pois ha necessidade de reordenar a producdo e o consumo,
em sintese, trata-se de integrar as classes sociais e as suas diferentes culturas dentro
de um sistema que as separa.

Em relagcdo a essa recolonizagao Foucault (1979), no texto Genealogia e poder,
guestiona que ao se colocar em circulagcdo elementos do saber dominado, eles ndo
correm o risco de serem recodificados, recolonizados pelo discurso unitario, que
depois de té-los desqualificado e ignorado quando apareceram, esta agora pronto a
anexa-los ao seu proprio discurso e a seus efeitos de saber e de poder? O autor explica
gue o saber dominado se refere a uma série de saberes desqualificados, ou
insuficientemente elaborados: saberes ingénuos, hierarquicamente inferiores, saberes
abaixo do nivel requerido de conhecimento ou de cientificidade. O autor o classifica
como saber das pessoas, que ndo é de forma alguma um saber comum, um bom
senso, mas, ao contrdrio, um saber particular, regional, local, um saber diferencial
incapaz de unanimidade e que sé deve sua forca a dimensdo que o opde a todos
aqueles que o circundam. Esse saber, assim como o artesanato, é desqualificado pela
hierarquia dos conhecimentos e das ciéncias, e existe uma luta de poder entre os dois
discursos. Uma questdo que surge é que o designer e as instituicdes de fomento, ao
interferirem no artesanato, ndo estariam buscando sua recolonizagao?

Da Matta (1997), em seu livro Carnavais, malandros e herdis, fala dos
“inferiores estruturais” e os classifica como “povo”, que é sempre generoso, sempre
certo e, como consequéncia de tantos atributos positivos, sempre idealizado e
manipulavel. J& o “superior estrutural”, a pessoa, engloba seus inferiores, vistos
coletivamente como “povo”, e assim fala por eles. De fato, o papel mais utilizado pelas
“pessoas” nas suas relagdes com o outro é a hierarquia onde o superior sempre “sabe
o que é bom” para o inferior. E, entdo, uma obrigacdo das “pessoas” conduzir o
sistema social, pois é sua responsabilidade dirigir o mundo e nele introduzir as
ideologias que deverao modifica-lo. As ideologias vindas espontaneamente dos
inferiores sdao vistas sempre como “inocentes” ou ingénuas. Mas tudo que vem de
cima é sagrado e puro. E alguma coisa que tem uma legitimidade indiscutivel e deve
ser “levada a sério”.
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E possivel transportar essa hierarquia para algumas interferéncias entre
designers e artesdos, em que os designers se consideram superiores, ao mesmo tempo
em que enxergam o artesao como inferiores e realizam suas a¢des de acordo com seus
interesses sem considerarem as reais necessidades dos artesaos.

Borges (2011)® mostra varios exemplos de interferéncias negativas entre as
duas dareas e afirma que, em geral, isso ocorre quando os designers se acham
superiores aos artesdos, pelo simples fato de serem instruidos - essa postura é
baseada nos discursos de elite vistos anteriormente. Em alguns casos, os designers
visitando as comunidades geram icones, alteram objetos e adicionam materiais que
nao pertencem ao contexto, reproduzindo imagens caricatas e simpldrias. Ha outra
situacdo de imposicao cultural, que é a ignoradncia ou o desinteresse a respeito da
situacao local. A partir dessa interferéncia mal concebida, os designers produzem um
material raso de uma relacdo que é profunda, e o apresenta em exposicoes e livros
sofisticados, sendo reconhecidos por seu “trabalho social”. O artesdo, no entanto, ndo
utiliza esse material, ele ndo se reconhece nessa produgdao imposta. A relagao custo-
beneficio desse tipo de encontro é muito desfavoravel. Para um encontro mais
saudavel é preciso respeitar o trabalho artesanal e os signos que resistem ha tempos
em sua producao.

O designer precisa reconhecer o outro ndo como objeto de pesquisa, mas como
ator e entender seu papel dentro do seu contexto. Como ensina Da Silva et al. (2012) é
preciso aprender a tocar e ouvir dos outros seus sentidos, tendo como aporte a
totalidade daquilo que o outro é, daquilo que cada um de nds somos - totalidade. O
designer precisa superar o etnocentrismo das concepg¢des da arte culta na visdao
externa do popular e criticar as pré-nog¢des sobre artesanato e seus produtores e se
renderem a beleza que se revela no produto e no modo como produzem (ALEGRE,
1994; LIMA, 2005).

3. CONCLUSAO

O artesanato tem importante papel econémico, social e cultural no pais, gera
renda para inUmeras familias e preserva os modos de fazer. Mesmo com sua
importancia a atividade ainda é vista com preconceito e o produto resultante muitas
vezes nao recebe o devido valor e é vendido por precos irrisérios a atravessadores. A
inter-relacdo entre design e artesanato tem revertido para muitas localidades esse
guadro, valorizando o produtor e seu o produto. Ela ndo sé gera mais renda, como
também valoriza os saberes antigos, que passam a despertar o interesse dos jovens,
mantendo viva uma cultura tao rica.

O encontro entre os dois campos é recente e é preciso debater sobre como ele
vem acontecendo para que ele possa continuar de forma harmoniosa, sem que aja
uma imposicao de saberes. Varios estudos sobre o encontro ja foram realizados e eles
se concentram majoritariamente na interferéncia em si, nas metodologias que podem

3 A autora passa a maior parte do livro “Design e artesanato: o caminho brasileiro” ressaltando as
experiéncias positivas da inter-relacdo entre design e artesanato e levanta as principais consequéncias:
desenvolvimento econémico local, transformacdo social, reforco da identidade cultural nos produtos e a
preservacgdo cultural e ambiental local. Nesse artigo, as interferéncias com impactos negativos foram
salientadas, a fim de problematiza-las e para que as futuras relages entre artesanato e o design possam
ser aprofundas e enriquecidas.



5173

ser utilizadas, nas formas de agdo, nos agentes de fomento e nos agentes executores
das acoes.

Pouco foi dito, no entanto, da delicadeza desse encontro, das possiveis tensdes
e das relacbes de poder envolvidas no processo. Sao poucas as andlises da pods-
interferéncia, de como os atores sdo modificados, de como os objetos passam a ser
vistos, como acontece sua inser¢do e qual a sua aceitagdio no mercado e
principalmente qual o legado dessa inter-relacdo para o artesdo e para o designer.

O artigo procurou aproximar as relacdes entre artesanato e design e
compreender como esses campos dialogam e como uma interferéncia entre eles pode
ser delicada, mas ao mesmo tempo pode ser muito enriquecedora para os dois
saberes. A intencdo foi de lancar algumas luzes sobre essas questdes e apontar alguns
caminhos de pesquisa, que precisam ser mais explorados para que a profundidade,
beleza e riqueza do artesanato e seus modos de fazer possam continuar encantando e
gue através do design atinjam cada vez mais pessoas.
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