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Este artigo apresenta uma proposta inicial desenvolvida por um coletivo de
pesquisa em design e arte, que tem como foco discorrer sobre as fronteiras
que se estabelecem no/em design. O viés descritivo proposto traga o que é
denominado ‘aprogestual’, ato-gesto-projeto, na dimensdo simbdlica de
adentrar no design de interiores e percebé-lo como um campo expandido.
Para tal afirmativa, foi analisada a obra Desvio para o vermelho, do artista
Cildo Meireles, composta por trés ambientes. A partir do descrito, propde-se
um experimento onde seja possivel identificar o simbdlico no fazer projetual
do designer de interiores: as escolhas e as a¢gdes. Um ato, certamente, que
perpassa a somente no¢do metodologia-projeto. Por fim, a leitura/escrita esta
proxima do compéndio semantico, a coisa e a ndo coisa, elaborado por Vilém
Flusser, e que abre as fronteiras para nos dizer o que seja esse expandir.
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This paper presents an initial proposal developed by a research collective in
design and art, in order to discuss the boundaries that are established in
design. The proposed descriptive traces what is called ‘aprogestual’, act-
gesture-project, in the symbolic dimension of entering interior design and
perceiving it as an expanded field. For this affirmative, the work Desvio para o
Vermelho, by the artist Cildo Meireles, composed of three environments, was
analyzed. Based on what has been described, an experiment is proposed in
which it is possible to identify the symbolic in the interior designer’s design
work: choices and actions. An act, certainly, that pervades the only
methodology-project notion. Finally, Reading/writing is close to the semantic
compendium, the thing and the no-thing, prepared by Vilém Flusser, and which
opens the boundaries to tell us what this expansion is.

Keywords: Cildo Meireles; Design and Art; Interior Design.



t'; 14° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design
0'1‘ -.P‘%Qk ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
n;;}él".-‘!ga ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing
ean? 9 i3

P

1 Ato: os meandros de uma tessitura

“O interior é o asilo onde se refugia a arte” (BENJAMIN, 2009, p. 59).

A epigrafe de Walter Benjamin anuncia o pressuposto deste artigo. Ela é clara! Expressa aquilo
que rege o construto semantico que nos levara a entender o lugar ou lugares onde arte e
design confluem-se, tocam-se, estruturam-se.

Como reflugio da arte, interior aqui é design de interiores, espaco, lugar, que passard a ser
acontecimento, experiéncia, sedimento de construcdo simbdlica. Este artigo vislumbra dizer o
dbvio, mas também tensiona-lo, desvela-lo, revelando outros sinais, quem sabe a obvialidade
incompreendida.

Composto por quatro fragmentos, assim este texto é construido: Ato: os meandros de uma
tessitura; Gesto: dizer/ver simbdlico; Projeto: o design de interiores expandido e ‘Aprogestual’:
o findar sem ponto final. Com estes tdpicos, o objetivo é aproximar e analisar conceitos que
alimentam a arte dentro do design ou como o design se faz a partir da arte. E um vaivém sem
pausa.

A obra escolhida para a construcdo dessa discussao foi a instalacdo Desvio para o vermelho, de
autoria do carioca Cildo Meireles, atualmente montada no Instituto Inhotim, Brumadinho/MG.
Composta por trés segBes, o percurso proposto pelo artista nos apresenta como primeiro
ambiente o espaco denominado Impregnacdo, constituido por uma sala que abriga uma série
de pecas e mobilidrios na cor vermelha, provocando uma atmosfera incomum em que o
monocronismo aguca a curiosidade do contemplador. O caminho da obra segue a um corredor
sob penumbra onde encontramos uma garrafa solta no chao, sugerindo a queda de um liquido
cujo desenho orgéanico nos convida a dar continuidade ao trajeto, este ambiente intermediario
foi denominado Entorno, nele o vermelho predominante na secdo anterior vira uma excecao,
um contraste com a escuriddo. O terceiro e ultimo ambiente dessa experiéncia consiste num
corredor totalmente escuro e tem como ponto focal uma pia que emana um som de agua
corrente, cujo liquido vermelho corre através dela de modo incessante, estamos no ambiente
Desvio.

Figura 1 — Esquematiza¢do do percurso sugerido pela obra Desvio para o vermelho |, Il e Il. Instalagao
montada no Instituto Inhotim. Cildo Meireles, 1967-84, Uso de materiais diversos e dimensdes
variaveis.

1 - Impregnagéo I 3 - Desvio
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Fontes: Elaborado pelos autores com fotografias de Eduardo Eckenfels e Pedro Motta, conforme
indicagdo nas imagens.

Diante desse movimento, pedimos que olhem a imagem abaixo (Figura 2), um dos ambientes
de Desvio para o Vermelho, proposto pelo artista Cildo Meireles. Como vimos, o espaco trata-
se da segunda etapa da instalacdo do artista. Destacamo-lo aqui, propositalmente, com o
intuito de sinalizar a introducdo de nossa investigacdo: os aspectos simbodlicos e
fenomenolégicos que sugerem ser arte e design um ato aprogestual: um ato, um projeto e um
gesto, que fazem design e arte ndo serem a mesma coisa, mas estarem de maos dadas
sempre.

Figura 2 — No segundo ambiente da obra podemos identificar a penumbra e o uso da cor vermelha como
elemento de exceg¢do no espaco. Cildo Meireles, Desvio para o vermelho II: Entorno, 1967-84. Uso de
materiais diversos e dimensdes variaveis.

Fonte: Elaborado por Pedro Motta, inhotim.org (s/d).

A garrafa cai. O liquido propde o caminho ndo linear. A cor é intensa, significativa. O que o
artista sugere com a montagem? Quais impressdes nascem diante de nds? A priori situamos a
montagem como a metafora que desconstrdi o que ja alertamos sobre o ébvio e, diante desse
aparentemente caos, estara a resposta em que design ndo é somente um projeto/produto e
de que arte ndo precisa ter um estado elevado/espiritualizado para existir. Portanto, a garrafa
caida, o caminho torto e o gritar do tom vermelho é essa metafora da desconstrugao, daquilo
que nos ensinaram sobre as duas areas. Diante da assertiva, as demais respostas estarao
dialogadas a partir de conceitos e de imagens que, decerto, nos possibilitardo refletir, refazer a
anadlise e repensar até que ponto poderemos despir o ébvio sem apaga-lo.

2  Gesto: dizer/ver simbdlico

Ao desenvolver interiores, o designer se deixa fluir a partir das intencionalidades do projeto,
possui uma finalidade especifica embasada nas necessidades, entretanto, ao vivenciar cada
etapa, sua expressdo torna-se dindmica e simbdlica. Por simbolismo consideramos as possiveis
reflexdes a partir de Flusser (2007) sobre o ato de projetar, como um suporte de informagdo o
qual a cultura faz parte, portanto, esta presente na composicdo imagética do designer. Cildo, o
artista aqui escolhido para nossa analise, nos apresenta no interior de uma instalacdo artistica
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desconstruida e em processo, as possibilidades de interacdo entre os sujeitos e os espacos.
Fornece assim, diferente sentido a imagem com constantes desdobramentos para o
entendimento de uma ideia amorfa, presente no mundo dos fenémenos e dos sentidos. Por
amorfa compreendemos as formas eternas, presentes em cada ambiente da obra e seus
objetos. Relacionando o projeto do espaco interior pelo design e a instalagdo no campo das
artes, questionamos a funcionalidade, a critica do belo e o simbolismo contribuinte para o
caminhar em conjunto nas duas areas de conhecimento.

Escolhemos Desvio para o Vermelho por ser uma obra em transito e uma instalacdo para
ambientes de interiores. Desde 2006 é uma obra permanente no Instituto Inhotim (MG), mas
ja foi montada em diferentes versdes desde 1984. Duas justificativas sdao encontradas sobre a
sua producdo: a inspiracdo nas frequéncias de ondas da luz estudada pelo astrbnomo Hubble e
o fato de, quando crianca, o artista ter presenciado uma manifestacdo coletiva contra a morte
de um jornalista em Goiania.

Segundo o Instituto Inhotim (online), a obra

[...] apresenta duas datas na legenda: o ano em que o projeto foi
concebido (1967) e o ano de sua primeira montagem, no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1984 [...]. O titulo da obra de
Cildo Meireles faz referéncia ao fenémeno Fisico “desvio para o
vermelho”, um caso particular do Efeito Doppler que indica a cor
vermelha como frequéncia de ondas de luz percebida pelo
observador quando os corpos celestes se afastam.

Neste artigo nos limitamos a refletir sobre esse projeto-experiéncia elaborado por Cildo
Meireles e suas aproximacoes com o ato de projetar do designer de interiores. O ambiente por
ele criado é dividido em trés cémodos cada um com propostas distintas e, a depender do
repertdrio cultural e psiquico de cada sujeito, a experiéncia se diferencia (BORGES, 2014). A
obra se constitui de modo ndo linear quando apds o ambiente, Impregna¢do encontramos o
Entorno e a imagem da garrafa com o liquido vermelho guiando um caminho. Entdo, para essa
escrita, também (re)montamos a imagem e o caminho criado por Cildo Meireles.

Na instalacdo predomina a presenca da cor vermelha podendo gerar desconforto, mas
também provocar o sujeito a participar de uma experiéncia. Isso porque cada espaco possui
objetos simbdlicos significantes por eles mesmos, em seus aspectos fenomenoldgicos. Ao
transitar em lugares que despertam histérias o sujeito ativa suas sensibilidades, pois ganham
corpo devido a provocagdo dos sentidos através das percepgdes e memdrias no espago,
conforme Assmann (2011). H4 uma pulsdo vivida nos ambientes a partir do aparecimento de
formas através da cor que nos remete ao maior constituinte do corpo humano: o sangue. Os
objetos, portanto, ndo se propdem a cumprir uma fungao exata, porque é nessa concepgdo da
interacdo do sujeito com a arte que o ambiente artistico oferece uma imagem eterna. N3do se
adapta assim, ao ambiente efémero com imagens artificiais, considerando as criticas feitas
pelo artista aos aspectos miméticos da Pop Art, corrente artistica em evidéncia nos anos
oitenta, periodo da primeira montagem da obra no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
O vermelho e sua impregnagcdo nos objetos é um signo de energia e transformagdo dos
elementos materiais, afirmou Andrade (2007).

No ultimo ambiente da instalagdo denominado Desvio (Figura 3), encontramos um objeto e o
som de agua saindo de uma pia em um angulo inclinado. Interpretamos o ato de desviar no
ambiente uma provocacdo sobre a funcionalidade dos objetos. Cipiniuk (2017, p. 130)
questiona como poderiamos diferenciar um simples objeto da cultura material de uma obra de
arte ou peca de design. Essa possibilidade de distincdo ocorre a medida que processos
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culturais atravessam nossos tempos, pois "os sentidos ou significados das coisas do mundo sdo
dindmicos, tal como a prépria sociedade".

Em um espaco de interiores consideramos o tempo histérico o qual foi projetado, os anseios
do cliente, suas percepcbes e sentimentos como morador. Entretanto, ha na escolha dos
objetos a preocupagdo com o conjunto simbdlico, sua presenca e designacdo ndao ocorre
isoladamente, mas a partir das existéncias, significagdes e ressignificagdes. Segundo Huchet
(2012, p. 196),

All-over, labirinto e ambiéncia total mesclam suas valéncias para
tornar Desvio um dos mais ricos manifestos artisticos da capacidade
de a arte propor ao publico uma arquitetura e uma plastica
convergindo na produgdo de situations to be lived... Talvez Cildo
Meireles encontrou a voz impossivel com que Motherwell sonhava,
voz all-over the site, a qual o dramaturgo e escritor Samuel Beckett
alude quando faz seu “Inomavel” falar da sua voz nos seguintes
termos: “ela sai de mim, ela me enche, ela clama contra as paredes,
ela ndo é minha, ndo posso para-la, ndo posso impedi-la de me
dilacerar, de me sacudir, de me assediar”.

Figura 3 — O ponto focal da ultima secdo é a pia ligeiramente torta, que com o som de agua corrente e
iluminagdo a ela direcionada atrai o olhar do contemplador. Destacamos a presenca do liquido vermelho
que sai da torneira e deixa marcas na louga em exposi¢do. Cildo Meireles, Desvio para o vermelho Ill:
Desvio, 1967-84. Uso de materiais diversos e dimensdes variaveis.

Fonte: Elaborado por Pedro Motta, inhotim.org (s/d).

A funcionalidade estd para além dos recursos presentes em um objeto para sanar as
necessidades nos ambientes porque ha uma intencionalidade do designer e/ou artista ao
compor uma narrativa no espaco, cada objeto e composi¢do construida sdo vestigios da
producdo temporal e das vivéncias existentes. Objetos que vdo além da forma, e que nos
permite uma leitura simbdlica de informacgdes, o que Flusser (2007) chamaria de n3do-coisas.
Um paralelo entre visualidades e visibilidades, conforme define Ferrara (2002). De um lado a
constatacdo receptiva, referenciando a “coisa”. Do outro, a elaboracdo perceptiva, os indicios,
a experiéncia, denominado de ndo-coisas.



‘I-' t'; 3 14° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design
0'1’ -.P‘%Qk ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
f].z n’;}@ﬁ-&a ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing
LD %ﬁ (¥

A instalagdo artistica proporciona o sentir indicado por Flusser (2007) como o desejo do
homem performer, o qual tem na vida a busca pelo experienciar em meio ao espetaculo
mediado por imagens. Nesse contexto, o designer produz processos de construcdo da histéria
e memoria nos sujeitos. Nos ambientes, o0 mostrar-se de cada um na era do espetaculo esta
condicionado aos elementos representativos, pois narrativas individuais sdo construidas
durante os processos de sociabilidade.

Para além dos processos simbdlicos, os espacos sdo também capazes de moldar como os
sujeitos conseguem imaginar e estruturar o mundo. As experiéncias criam momentos e
podemos perceber os ambientes internos como pontos de partida e ndo parte de uma divisao
em um cubo fechado. A instalacdo do artista Cildo Meireles é um convite para se pensar os
comodos como espacos inespecificos, por isso destacamos nessa pesquisa a possibilidade de
uma nao linearidade ao vivenciar essa obra. O projeto de interiores também se propde a gerar
possibilidades sobre o estar no mundo, sem a criacdo de fronteiras mediante funcionalidades e
denominag¢des entre formas e usos. Ao trazer o objeto casa/interior, por exemplo,
ultrapassamos a sua descricdo funcionalista para interpreta-la com mais profundidade,
compreendendo seu carater essencial e sobretudo sua relacdo com o individuo.

Esse processo esta para além do que pode ser considerado o modo certo de fazer design,
atribuido geralmente aos projetos técnicos, como esclarece Cipiniuk (2017) ao discutir sobre as
potencialidades do campo diante da producdo de mais-valia capitalista que ndo considera as
necessidades sociais, e é predominante no exercicio.

Consideramos essa auséncia como uma lacuna na atividade projetual, devido ao ndo
reconhecimento dos processos e da poética presente no exercicio do designer. Design e arte
possuem com o social e a sociabilidade uma relagdo de interdependéncia e conseguem
participar dos processos de mutacdo das vivéncias, percepcdes e tomadas de consciéncia.
Bachelard (2008), por exemplo, afirma que o ambiente da casa nos instruiu as fungdes do
habitar, o tedrico enfatiza as memdrias da casa natal de cada individuo, e como o nosso corpo
registra todos os habitos. Assim, todas as outras casas a serem habitadas sao apenas variagdes
do registro fundamental. O autor coloca ainda a casa como um corpo de imagens capazes de
fornecer ao sujeito razdes ou ilusdes de estabilidade.

Esse sentimento de permanéncia e seguranga no espaco é desafiado por Cildo em Desvio para
o Vermelho. Reconhecemos as formas presentes em cada cdbmodo, mas a informagado presente
nelas requer interpreta¢des e rememoragdes, com aspectos varidveis de cada um. Nao temos
fungdes delimitadas, o espago compde um percurso de vivéncias sem fronteiras, um convite
para apenas ser. Buscamos por esse entendimento na execuc¢do de projetos em interiores,
caminhos a serem sentidos e partilhados em um conjunto de processos alimentados por
poéticas e praticas voltadas ao experimento e desenvolvimento das humanidades. Certos de
que o design é uma das forcas propulsoras para se pensar futuros possiveis e individuos
conscientes das suas possibilidades de trilhar caminhos envolvidos pela emog¢do e bem
coletivo.

3 Projeto: o design de interiores expandido

Uma casa ndo se faz apenas com paredes, mas, sobretudo, com pessoas, relagdes, memdarias,
identidade, passado, presente e habitos pessoais e afetivos. Em seu livro O Mundo Codificado,
Flusser (2007) destaca um mundo composto por simbolos e significados, em uma era na qual
cada vez mais buscamos ag¢des que inspirem sensac¢des, onde o interesse existencial nos leve
das coisas para as informacdes, e o viver se torne mais relevante que o ter. Neste sentido, os
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interiores revelam ndo sé um ambiente fisico, mas também um ambiente psicolégico de
valores, uma simbologia de gostos e significados.

Ao refletir sobre interiores precisamos inicialmente discutir como nos relacionamos com esse
espaco-lugar. Nao sé na condicdo de usuario, mas também, na condicdo de designer de
interiores. De que forma temos abordado essa relagdo? Sera que os ambientes formadores
tém extrapolado a linearidade que nos leva de um problema a solugdao? Ou continuam a
driblar a potencialidade do campo para minimiza-lo a uma objetividade que ndo condiz com a
sua esséncia? Serd que continuamos insistindo em métodos formatados? Decerto, enquanto
designers, podemos e devemos abarcar teorias que nos insiram em um universo de sensacoes
e emocgoes, evocando nossa capacidade criativa e principalmente nosso senso critico.

A partir de Pallasma (2017) discutimos a importancia da relagdo entre homem e espacgo, onde
sua compreensao perpassa por um estudo introspectivo e fenomenolégico do lar, nos
conduzindo a uma nogdo de pertencimento. Corroborando com o autor, Hernandez (2020)
enfatiza o lugar como uma apropriacdo do espaco por via da familiaridade e do pertencimento.
Um universo dotado de passado, presente e futuro, um ambiente — preexistente onde sujeito
e espaco se produzem um ao outro.

Ao mencionar essa relagdo percebemos que o design esta para além da estética do belo e que
sobretudo lidamos com questdes humanas. Cabe um paréntese para destacar que
compreendemos que a nossa diversidade nos permite perceber o mundo por diferentes
conotacgles, portanto, seria irrelevante defender o belo, que vem do grego aisthetiké e
significa “aquele que nota, que percebe.” Reforcamos o pensamento de Peirce (1931 apud
BACHA, 1997) que define a estética como algo relacionado a espontaneidade e a qualidade de
um sentimento incondicionado e vivenciado por uma experiéncia, que provoca um
crescimento e uma inteligibilidade a partir de um sentimento ético e harmonico.

Como ja postulava Papanek (1995, p. 115), “[...] ver ajuda-nos a apreciar a arquitetura, mas ver
apenas pode causar-nos dificuldades. Precisamos recuperar os nossos sentidos”. Com isso,
defendemos uma estética que ¢é condicionada a uma experiéncia multissensorial,
proporcionada na obra de Cildo, aqui citada. O artista se apropria da harmonizacdo de
elementos tacteis e visiveis para propor um ambiente que estimula os sentidos. As cores, as
texturas, as formas, a distribuicao, a inquietude e a impregnacao, titulo da obra, nos provocam
sensagoes.

Assim como na arte, como em Cildo, um projeto de design envolve todos os sentidos e nao
apenas a visdo, uma vez que a beleza nunca vai além da superficie quando ndo é sentida. O
design de interiores expandido nos conduz a uma experiéncia, enfatiza o processo, valoriza o
caminhar, e nos desvia para além de uma linearidade objetiva. O expandir potencializa nossa
subjetividade, os aspectos fenoménicos e até mesmo a nossa propria existéncia. Como
postula Cipiniuk (2014) o mundo material, objetivo, exterior, s6 pode ser compreendido a
partir de suas subjetividades.

Com isso buscamos na fenomenologia um aporte tedrico-metodoldgico para compreender a
relacdo entre corpo e espaco. Segundo Merleau-Ponty (2018), em seu livro A Fenomenologia
da Percepgado,

A Fenomenologia é o estudo das esséncias, e todos os problemas,
segundo ela, resumem-se em definir esséncias: a esséncia da
percepgdo, a esséncia da consciéncia, por exemplo. A fenomenologia
é também uma filosofia que repde as esséncias da existéncia, e ndo
pensa que se possa compreender o homem e o mundo de outra
maneira sendo a partir da facticidade [...] é também um relato do
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espaco, do tempo, do mundo “vividos”. E a tentativa de uma
descrigdo direta de nossa experiéncia tal como ela é [...] (MERLEAU-
PONTY, 2018, p. 1).

Corroborando com o autor, Peirce (apud SANTAELLA, 1983, p. 21) defende que “a
fenomenologia é a descricdo e analise das experiéncias que estdo em aberto para todo
homem, cada dia e hora, em cada canto e esquina de nosso cotidiano”. Neste contexto,
experiéncias sdo trocas, ou como define Pallasma (2018, p. 25), “um intercdmbio com nossos
entornos; internalizamos o entorno ao mesmo tempo que projetamos nossos proprios corpos
[...] Memoria e realidade, percepcdo e sonho — tudo se funde”. E através da percepcdo que
definimos o uso do espaco de forma racional e estética, recuperando a simbiose entre a
humanidade e o espaco onde ela vive.

Pensar em um espaco preexistente significa pensar em si préprio. A obra de Cildo é um convite
a refletir sobre essas relacdes. Uma explosdo de cor que ora te abraca, ora te repele, mas
sobretudo te questiona (Figura 4). O significado disso? Sensacdo, estado, emocado, talvez. Ela te
obriga a se relacionar, a manter um didlogo e ao menos buscar a consciéncia de si, das partes e
do todo. Ela te coloca como parte desse todo. Assim é no design de interiores expandido,
guanto mais o usuario tem consciéncia de si ou do seu redor, maior é a conexdao com o seu
espaco.

Figura 4 — O primeiro ambiente da montagem é uma sala composta por méveis, objetos utilitarios e
artisticos que compdem o monocronismo vermelho proposto pelo autor. Cildo Meireles, Desvio para o

vermelho I: Impregnacdo, 1967-84. Uso de materiais diversos e dimensdes variaveis.

Fonte: Elaborado por Eduardo Eckenfels, inhotim.org (s/d).
4  ‘Aprogestual’: o findar sem um ponto final

O aparente findar neste artigo é impreciso. Imprecisdo que se constrdi pelas tensdes aqui
geradas, todas de certo modo, com o intuito de explicitar onde o design de interiores e as
artes visuais confluem-se. A proposta ndo foi enfadar um assunto que aparentemente é
descrito nas fronteiras, margens, bordas, mas em quais aspectos completam-se, imbricam-se e
se materializam num sé corpo.
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Em Desvio para o vermelho, constatou-se o ruido visual, uma espécie de excesso aos olhos do
receptor, uma carga semidtica que, ao primeiro contato, parece-nos conduzir sobre o tema da
cor, da composicdo e da projetacdo. Todavia, ao relutarmos em ndo imergir na obviedade,
salta-nos trés espacos, trés aspectos mnemonicos repletos de questdes, confusdes, no que
poderiamos nomed-las de imprecisdes estéticas. Certamente, Cildo quer nos impactar, tirar-
nos do lugar-comum, e num convite despretensioso, chocar com nossas respostas formuladas
em fundamentos canonizados.

A garrafa caida, a pia torta e o ambiente exacerbadamente encarnado tomam-nos o
inconsciente, rasga nossos postulados, desfazendo roteiros que a priori pareciam solucionar
todas as nossas visdes/recepcdes sobre arte e design. Um alerta: apesar do design de
interiores esta conectado com um produto/espaco a ser vivenciado, ndo devemos esquecer
gue o sistema semidtico e fenomenoldgico que ele carrega per se, o tornam Unico, cada
projeto é um projeto, peculiar, que descreve caminhos diversos, sejam em memarias, em
poesias e em funcionalidades. Outro alerta: apesar do ato artistico estd arraigado na
conjuntura da aura ou da relacdo obra/publico, hd outros fatores a serem observados além
dessa aura, talvez as questées politicas entrelagadas com os processos de producgdo, talvez as
mensagens deixadas nas entrelinhas pelo artista, dentre elas “o além do visto”.

Esse estado de “além do visto” é o que chamamos de aprogestual. O ato, o gesto e o projeto,
conjunto de elementos que explicam onde o design e arte viram unissonos, sem ranhuras. O
ato, acdo, a potencialidade do acontecimento. No design de interiores, o ato, lancar-se sobre o
projeto, executar para suprir, a funcdo e a estética. O gesto, a camada mais visivel, vai além de
um esbogar, é onde as intencionalidades emergem, onde o profissional projetista aparece,
onde suas marcas sdo percebidas, sua identidade é deixada, é o gesto das escolhas, sejam das
linhas que rabiscam um briefing ou das tintas que colorirdo as paredes de um quarto, é um
gesto continuum. O projeto, é aquilo dado, o composto por teorias, explicito nos livros, nas
salas de aula, nos escritdrios, na prética do dia a dia. E o projeto desejado, pensado, calculado
financeiramente, mas é também o projeto que esta além do papel, do custo, do executivo, do
pods-ocupacional, é o desvio deixado, o caminho construido, a ser seguido, repensado,
transformado, decerto, questionado.

O desviar para o vermelho, talvez seja a mais llcida forma de exemplificar design e arte de
mdos dadas, sem separagao de técnica e conceito, contudo, o cerne da questdo que nos
conduziu até aqui: ha um entre ou um estado de composicdo entre fazer e que difere arte de
design? A resposta para tal inquietagdo esta no ato, no gesto e no projeto, ja explicitados ao
longo desse texto. Ainda queremos acrescentar algumas possiveis interagdes conceituais, com
a finalidade de um despertar que nao reduza esta produgdo a uma mera analise de trés
ambientes, mas a um gatilho que, despertado, traz a tona outras vicissitudes que desmontam
design conceito e design pratica; arte e aura e arte académica. O suporte para que tudo isso
seja repensado estd no que Huchet (2012, p. 192) resume sobre a obra de Cildo Meireles:

Desvio é o ambiente da implosdo do interior burgués, a marca de sua
incapacidade a negar e denegar a ordem coletiva da histéria. O vento
vermelho da histéria que o atravessa, toca tudo e ndo deixa nada
sem rastro. Leva a sala do sangue derramado. Desvio é o interior
impotente a abrigar o sonho. E precisamente nessa ordem de
consideracdo que essa instalacdo é tdo fascinante: sim, cria tensdes
com nossas expectativas, perturba-as, recobrindo de vermelho os
objetos normais, assim submetidos a uma norma cromdtica como
que inelutavel, justapondo o incongruo, aquilo que, “normalmente”,
encontra-se distribuido nos espagos funcionais previstos para isso.
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Prolonguemos, entdo, o pressuposto de Huchet. Decerto, a maneira mais “natural” de ndo
separarmos design e arte, esteja na configuracdo de que o design nasce das artes visuais e de
que o design ndo usa a arte para existir, ela, a arte, simplesmente esta 1a, em sua esséncia,
sejam nas configuracdes dos rabiscos, do projeto, do material e na esséncia do Unico, objetos,
obra de arte e ambiente respaldam e com suas particularidades se unem através de conceitos
e plasticidades.

Desvio para o vermelho é a resposta. E o espaco/lugar, ambiente/obra, ato, gesto, projeto, que
ndo se limita as linhas retas dos moveis, excessivamente repetidas, da cor que salta e sangra,
da ndo linearidade de um caminho sugerido, através de uma garrafa ao chdo, ou de uma pia
fora do padrdao e que respinga tinta. Através do aprogestual pensemos que ali, nos trés
ambientes, que aqui foram reorganizados para elucidar nossas proposi¢cdes, hd um ambiente-
conceito que reflete uma critica ao construto design-arte, algo ndo tdo dbvio, mas que faz
sentido quando imaginamos um conceito desfragmentado, em ambos os campos, ndo tao reto
assim, mas que simplesmente esta 13, existe, foi configurado, mas que podera ser modelado,
visto e vivido de maneira diferente.

Acreditemos, também, que em Desvio ha a possibilidade dessa critica conceitual aos projetos
estarem no né-cego. O cegar pelas metodologias, a preocupacgdo roteirizada em seguir o que
os livros de receitas e as teses cldssicas ditam. O nd que parece ndo se desfazer. Talvez a pia
torta, suja, com uma luz que enfatiza seu estado de alteridade, seja um colocar o dedo na
ferida que ddi e que nos faz sair do lugar-comum e adentrar num ambiente tortuoso, onde as
falhas podem fazer parte do processo e que podem nos libertar para criarmos, conforme
afirma Salles (2006, p. 35): “a criagdo como processo relacional mostra que elementos
aparentemente dispersos estdo interligados: ja a acdo transformadora envolve o modo como
um elemento inferido é atado a outro”.

Sermos livres a desenvolvermos nossos caminhos, nossas impressdes. E, finalmente, a
Impregnagdo, o que seria o primeiro espago, aqui o ultimo, do caminho desconstruido, das
imprecisdes, do desvelamento ao enfadonho, caricato, simbdlico, fenomenoldgico. Que excita,
que perturba, que desliza e tensiona ao ir na contramdo do que foi e é sempre visto, do
comodismo, do esperado. Cor, textura, formas, sensagdes, aparentemente parecem uma coisa
s6. Nosso olhar engana-nos. Hd tamanhas diferencgas. Ha atos que Cildo nos sinaliza onde sua
mado tragou e o porqué desse tragar. H4 modveis que se deslocam no espago, como uma
atemporalidade que destoa o tempo ditado pela cor e linhas retas, olhemos um coragdo
vermelho escuro na parede do lado esquerdo, na imagem apresentada na se¢do anterior
(Figura 3).

O ponto final aqui ndo sera necessdrio, temos outras impressdes a serem ditas e revistas.
Normalmente, nesse ponto, vem o fim. Aqui € um comego. Um recomegar. Um reescrever. Um
propor. A tessitura é que o debate seja ampliado e que outras questdes sejam acrescentadas.
De todo modo, ratificamos que pensar o lugar, a casa, os signos e os fendbmenos que sdo
gerados por ela sdo imprescindiveis para reformularmos design-arte na perspectiva dos atos
intencionais, dos gestos propostos e dos projetos que revelam memdrias, tempos e novos
espacos, decerto, sentidos novos.
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