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O presente artigo propOe reflexdes sobre o estudo das materialidades do
medo, produtos da percepcdo de inseguranca, a partir de correspondéncias
com sua matéria constituidora. Inicia refletindo sobre paradigmas do design
como lente para acessarmos ontologias de vida e modos de ser e estar no
mundo, caracterizando o sistema de valores moderno-colonialista; em seguida,
projeta este sistema nas condicionantes estéticas que coordenam as praticas
materiais de seguranca, identificando em palavras como ordem e limpeza
indicios de materialidades do medo; dai, explora o estudo de materiais como
produtores simbdlicos nas praticas do design; conclui com um breve relato de
experiéncia em campo em uma localidade urbana onde muros e outros
sistemas de defesa fazem uso de materiais como forma de costurar discursos
de poder.

Palavras-chave: estética da seguranca; design defensivo; antropologia dos
materiais.

This paper reflects about the study of the materialities of fear, a product of the
perception of insecurity, based on correspondences with its constitutive matter.
It begins by reflecting on design paradigms as a lens to access ontologies of life
and ways of being in the world, characterizing the modern-colonialist value
system; then, projects this system in the aesthetic conditions that coordinate
the material practices of security, identifying in words like order and cleanliness
indications of materialities of fear; hence, it explores the study of materials as
symbolic producers in design practices; concludes with a brief account of a field
experience in an urban location where walls and other defense systems make
use of materials as a way to sew discourses of power.
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“The oldest and strongest emotion of mankind is fear, and the oldest and strongest
kind of fear is fear of the unknown.”

H. P. Lovecraft
Supernatural Horror in Literature (1927, p. 5)
1 Introdugao

O medo atravessa mente e carne; estende-se de nossos imagindrios mais abstratos e de nossos
valores mais intimos; ramifica-se em complexas materialidades no mundo, de fortalezas
materiais a acordos culturais (TUAN, 1973; FOUCAULT, 1977; VIRILIO, 1994; CALDEIRA, 2003).
O medo inspira praticas de defesa alimentadas pela indeterminagdo de nossas concepgdes de
perigo projetadas na imagem de um outro que as daria corpo e identidade (AGAMBEN, 1998;
MBEMBE, 2003; CALDEIRA, 2003). Dependeriamos da materialidade deste outro como
contraste para delimitar nossa prépria imagem e de nossa seguranca (FOUCAULT, 1977,
CALDEIRA, 2003; GHERTNER et al. 2020; DENMAN, 2020). Em face do desconhecimento do
outro, porém — e alicercados em valores cartesianos de controle e ordem, da modernidade e
colonialidade (GHERTNER et al. 2020) —, deparamo-nos com proje¢cdes de medo sobre a
propria temporalidade da matéria, onde desordem, sujeira e ruina seriam manifestacées de
nossos mais profundos temores (DOUGLAS, 1966; CALDEIRA, 2003; EDENSOR, 2005;
GHERTNER et al. 2020). Projetar defesas seria, entdo, posicionar-se e agir contra a desordem
material do mundo.

O presente artigo propde uma reflexdo sobre como observar e interpretar as materialidades
do medo produzidas em correspondéncia com as agéncias humanas — o que poderiamos
denominar design defensivo — a partir da prdpria matéria que as constitui — em detrimento
da abordagem tradicional que enfatiza o objeto como produtor simbdlico primeiro (INGOLD,
2007, 2012). Tal objetivo deriva e se embasa na pesquisa de mestrado académico “Medo,
Muro, Material: estética da seguranga nas correspondéncias materiais de um muro de vidro no
bairro Menino Deus, em Porto Alegre”, que procura articular instrumentos de andlise
etnografica sobre paradigmas de projeto em materialidades de defesa. Infere-se, a partir da
dissertacao, que a critica sobre as implica¢gdes do design — e, em especial, do design defensivo
— depende da caracterizacdo das estruturas de valores que nelas imperam, ou seja, de uma
ontologia do design (WILLIS, 2006; FRY, 2009; FRY, DILNOT & STEWART, 2015; ESCOBAR,
2018). Projetar e experimentar o projetado, portanto, seriam frutos de amarragbes entre
codigos e padroes culturais, sendo estas também passivas de andlises criticas.

De modo a estruturar o argumento proposto, o presente artigo cerze secgdes de
fundamentacdo tedrica com um breve relato tematico de uma experiéncia em campo.
Iniciamos refletindo sobre implicacdes e paradigmas do design como lente para acessarmos
ontologias de vida e modos de ser e estar no mundo, caracterizando o sistema moderno-
colonialista que sustenta modelos ocidentais de valores; seguimos projetando este sistema de
valores nas condicionantes estéticas que coordenam as praticas materiais de seguranca
contemporaneas, identificando em palavras como ordem, limpeza e status indicios de
materialidades do medo que caracterizariam uma sobrevivéncia ontoldgica do eu ordenado a
partir do afastamento de um outro cadtico; desta abordagem, exploraremos o estudo de
materiais como produtores simbdlicos nas praticas do design, encontrando no conceito de
antropologia dos materiais um eixo tedrico que permite identificarmos a vivacidade da
matéria frente a estagnacdo dos objetos e como tais condicionantes sdo negociadas
simbolicamente; concluiremos com um breve relato de experiéncia em campo em uma
localidade urbana onde muros e outros sistemas de defesa fazem uso de materiais como
forma de costurar discursos de poder.



1' t‘; 14° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design
|} .fj qg ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
,.PU ',;} L{}? ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing
LD ouﬁq’@
2 Implica¢des ontolégicas do/no design

Para conceituarmos os limites do design defensivo e identificarmos a influéncia sistémica do
medo em nossas concepc¢des de projeto, é necessdrio que nos desvencilhemos das amarras
disciplinares que d3o sustento a este campo de atuagdao humana. Antes de projetar artefatos
sob a égide do homem industrialista, que toma controle da matéria e a administra em nome
de um progresso civilizacional, devemos compreender o ato de alterar o mundo material como
experiéncia essencialmente relacional — tanto do préprio mundo quanto nossa (FRY, 2017;
ESCOBAR, 2018). Para Tony Fry (2017), disciplinas como design, arquitetura, artes ou
engenharia,

“(...) formam e agem para disciplinar os limites das ordens
epistemoldgicas. Como estruturas de contencgdo e apego ontoldgico,
sao obstaculos ao didlogo, bloqueando a produg¢do de conhecimentos
relacionalmente potenciados que podem envolver a complexidade
conjuntural da época atual.” (FRY, 2017, p. 19).

Um dos pressupostos que alcangamos ao romper limites disciplinares e autorais do design é
perceber a agéncia do universo projetado sobre o mundo que o projetou — um mundo-
dentro-do-mundo de ontologias sobrepostas (HEIDEGGER, 1962; WILLIS, 2006). Para Tony Fry,
Clive Dilnot e Susan Stewart (2015):

“Enguanto, em nossa animalidade, “nds” somos do mundo biofisico,
como humanos, somos os produtores e o produto de outro mundo,
pelo design e arte (...) Neste mundo, tudo o que é trazido a existéncia
pelo design assume vida prépria e, de alguma forma, retorna a nds
para influenciar ativamente e, em parte, dirigir materialmente, o que
somos, 0 que e Como vemos, e como agimos (e sobre o qué).” (FRY et
al., 2015, p. 6).

Tratar de um design pds-disciplinar é, portanto, tratar de ramificagdes ontoldgicas ou
identificar o sistema de influéncias que regem os modos de se estar no mundo, os estilos de
vida e os conjuntos de valores — por nés projetados e que, por sua vez, nos projetam
(HEIDEGGER, 1962; FRY et al., 2015). Através dessas condicbes, daria-se partida em um
interminavel processo de criagdo de mundos, o que Martin Heidegger (1962) denomina
coisificagbio. Para Anne-Marie Willis (2006), o ato de “coisificar” reside na esséncia do
entendimento ontoldgico de design. Para a autora, um design ontoldgico pretende descrever
uma forma de caracterizar a relagdo entre os seres humanos e a formag¢do destes modos de se
estar-no-mundo. Como teoria, esta abordagem assume que

“(...) projetar é fundamental para que sejamos humanos — nds
projetamos, isto é, deliberamos, planejamos e esquematizamos de
maneiras que prefiguram nossas agles e criagbes — por sua vez,
somos projetados por nosso projeto e por aquilo que projetamos (ou
seja, através de nossas interagdes com as especificidades estruturais
e materiais de nossos ambientes).” (WILLIS, 2006, p. 70).

O que se implica ao enderecarmos o design sob uma ética ontoldgica é percebermos que nao
haveria um Unico modo de se estar no mundo, mas sim uma pluralidade de modos que se
influenciariam mutuamente em um continuo processo de negociacdo de um fazer situado.
Willis (2009) aponta que tal pressuposto confronta diretamente a tradi¢do racionalista do
pensamento cartesiano moderno que sustenta um imperativo universalista de progresso nas
acbes tecnoldgicas humanas como Unico modo de vida possivel. Arturo Escobar (2018)
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descreve as implicagGes desta tradicdo moderna em orientagGes socioculturais,
caracterizando-a por um colonialismo objetivista, mecanicista e reducionista (ESCOBAR, 2018).
Em suma, o sistema de valores da modernidade se alicerca em uma “verdade légica como a
Unica base vdlida (...) para o conhecimento sobre um mundo objetivo feito de coisas que
podem ser conhecidas (e, portanto, ordenadas e manipuladas a vontade)” (ESCOBAR, 2018, p.
80). Projetada em um sistema linear de desenvolvimento humano, este conjunto de valores
estabelece um modo Unico de progresso tecnoldgico que contorna os limites ontolégicos da
pratica e experiéncia dominantes do design.

Ao contrario do que propde, porém, o sistema moderno dominante se caracterizaria mais por
seu fracasso do que pela constituicdao de futuros possiveis. Para Tony Fry, torna-se necessario
reconhecermos que “a tentativa humanista de criar um ser humano dentro de um Unico ethos
moderno falhou” (FRY, 2017, p. 8). Como um dos resultados deste fracasso, encontrariamos
uma atmosfera de instabilidade emocional produtora de medos irracionalizados que
condicionam uma vida cotidiana e um senso de futuro que existem em um estado de
constante incerteza e incompletude — um agonismo alienante frente a percep¢ao do caos de
uma vida essencialmente relacional (FRY, 2017).

A prépria teia de valores modernos, por sua vez, reconhece a impraticabilidade de suas
proposicdes, tendo se sustentado em desigualdades como um modo de sobrevivéncia
(MIGNOLO, 2012; SANTOS, 2014; ANZALDUA, 2015; ESCOBAR, 2018). A fantasia moderna,
antes de pregar uma universalizacdo possivel, definiu-se por um continuo processo de
diferenciacGes e legitimag¢Ges conduzidos por parametros colonialistas — em género,
racialidade e classe social — a partir da caracterizacdo de ontologias ditas invidveis e
projetadas no outro externo aos limites da ordenacdo e racionalizacdo (AGAMBEN, 1998;
MBEMBE, 2003; ANZALDUA, 2015). A inviabilidade moderna seria, assim, falsamente atribuida
a ameaca daqueles que a ela ndo se condicionarem. Como nos conta a romancista Toni
Morrison (1998), “todos os paraisos, todas as utopias, sdo projetadas por quem ali ndo est3,
pelas pessoas cuja entrada ndo é permitida”. Frente tais valores — e sob nossa compreensao
ontoldgica da drea —, o design colocaria-se tanto como seu produto quanto seu produtor.

3 Estéticas do medo como negociagdes de ordem e caos

“We have to do something about it, and we have to start by building
a wall—a big, beautiful, powerful wall.” Donald Trump, entrevistado
no programa O’Reilly Factor, 18/08/2015.

Materialidades do medo se sustentam em acles de defesa que ultrapassam limites corporais
de seguranga e sobrevivéncia (CALDEIRA, 2003; DENMAN, 2020; GHERTNER et al., 2020). O
gedgrafo Yi-Fu Tuan (1973, p. 5) define o medo como um sentimento do qual ao menos duas
tensbGes, o alarme e a ansiedade, sdo claramente distinguiveis. O alarme, associado aos
instintos mais basicos de sobrevivéncia, surgiria em face de perigos iminentes; a ansiedade,
por sua vez, caracterizaria-se em um pavor difuso, pressupondo a capacidade de antecipar
riscos em um ambiente onde nada é imediatamente ameacador (TUAN, 1973). Quando a
ameaca nao é facilmente definivel, portanto, qualquer substrato do mundo que se apresente
minimamente fora de nosso controle pode se configurar em um inimigo, materializando-se no
gue o autor denomina por paisagens do medo (TUAN, 1973). Para Tuan,

“(...) toda construcdo humana — seja mental ou material — é um
componente de uma paisagem do medo pois existe para conter o
caos (...). Cada habitacdo é uma fortaleza construida para defender
seus ocupantes humanos contra os elementos; é um lembrete
constante da vulnerabilidade humana (...), cada fronteira feita pelo
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homem na superficie da Terra — a sebe de jardim, o muro da cidade
ou o alcance do radar — é uma tentativa de manter as forgas
inimigas a distancia. As fronteiras estdo em toda parte porque as
ameacas sdo onipresentes: o cachorro do vizinho, as criangas com
sapatos enlameados, os estranhos, os loucos, os exércitos
alienigenas, as doencas, os lobos, o vento e a chuva.” (TUAN, 1973, p.
6).

Ao projetarmos, descreve Tuan (1973), exercitamos nosso controle ao que entendemos por
caos ou desordem, fazendo com que qualquer de nossas a¢des materiais se configurem em
acGes de defesa. Desde a concepcao das cidadelas fortificadas da modernidade classica,
qguando o muro urbano ultrapassou os limites do burgo e adentrou a vida de seus cidad3os,
regulando padrées arquiteténicos de movimento, passagens e fechamentos (VIRILIO, 2004;
DENMAN, 2020), além da gestdo biopolitica de corpos (FOUCAULT, 1977; MBEMBE, 2003),
percebemos uma regéncia urbana por um sistema ordenador simbélico. Para Tim Edensor
(2005), a producdo contemporanea da vida nas cidades coincidiria

“(...) com a regulagdo, a vigilancia, o monitoramento estético e a
prevaléncia de regimes que determinam onde e como as coisas,
atividades e pessoas devem ser alocadas. Um aparato maquinico de
policiamento, regulamentos de planejamento, politicas de
zoneamento, promog¢do de lugares, formas preferenciais de
investimento de capital, a delimitagcdo de espagos discretos, a
regulacao dos fluxos de trafego, pessoas e dinheiro, juntamente com
sistemas flexiveis de coleta de informagGes, permite um ajuste
regulatério continuo as condi¢des, como parte de uma sociedade
‘modulada’.” (EDENSOR, 2005, p. 54).

A gestdo da vida coletiva a partir da repeticao de rotinas, tarefas e procedimentos ao longo do
tempo consolida a ordem espacial urbana, assegurando a ressonancia ontoldgica da rede de
controle moderna e impondo modos de vida ritmados (LEFEBVRE, 1996). Ao observarmos
experiéncias de corpos e relacdes de poder, percebemos que o medo e a seguranga se
apresentariam, por sua vez, como um “terreno sensorial moldado por afeto, imagem e forma,
tanto quanto racionalidades, restricGes e regras” (GHERTNER et al.,, 2020, p. 6). Assim,
compreender fortificagdes como “técnicas de poder” nos oferece maneiras de interpretar a
defesa do espaco para além de exibicbes de soberania, focalizando, em vez disso, nas
“condigOGes materiais imanentes — processos de calculo, elementos de design e mecanismos
de organizacdo espacial impulsionados por ideias de ordem geométrica”, configurando-se em
“uma abordagem "defensiva" do design” (DENMAN, 2020, p. 13).

Enfatizamos, aqui, a relevante atuagdo da antropdloga urbana Teresa Caldeira (2003) como
fundadora dos estudos estéticos da seguranga. Para Caldeira (2003, p. 294), os elementos
associados a seguranca tornaram-se “parte de um novo cddigo para a expressao da distingdo”,
incorporando-a em um “discurso sobre gosto, transformando-a em simbolo de status”. Ao
observar a complexa materialidade do medo entre as habitagdes da elite paulistana das
décadas de 1980 e 1990, a antropdloga descreve o imperativo classificatdrio entre espacos
privados e publicos, entre pertencimento e exclus@o e entre ordem e sujeira. Ouvindo discursos
de membros da elite urbana sobre seguranca, Caldeira percebe que estes “imaginaram a
dispersao, o isolamento, a abertura e a limpeza como solugdes para o meio urbano cadtico e
suas tensdes sociais” (CALDEIRA, 2003, p. 215), por eles associados a favelas, a moradores de
rua e a precariedade dos espagos publicos nas periferias das cidades brasileiras.

Mary Douglas (1966) apresenta uma definicdo abrangente de sujeira como “matéria fora de
lugar”, um “subproduto de uma ordenacgao e classificagdo sistematicas da matéria, na medida
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em que a ordenacdo envolve a rejeicdo de elementos inadequados” (1966, p. 36). Sob a ética
da autora, o comportamento das elites identificados por Caldeira expressariam limpeza e
poluicdo como um sistema classificatério para o policiamento de fronteiras, uma forma de
negar ambiguidades. Douglas aponta que

“(...) as ideias sobre separar, purificar, demarcar e punir as
transgressdes tém como principal fungdo impor sistematica a uma
experiéncia inerentemente desordenada. E apenas exagerando a
diferenca entre dentro e fora, sobre e abaixo, masculino e feminino,
com e contra, que uma aparéncia de ordem é criada.” (DOUGLAS,
1966, p. 4).

A impraticabilidade de qualquer ontologia universalista condiciona o sistema moderno a se
manter em constante monitoramento, fazendo com que a ordenacdo estética da cidade
envolva a “manutengdo continua e escrupulosa restauracdo das superficies, sua limpeza e seu
revestimento com materiais imbuidos de texturas suaves” (EDENSOR, 2005, p. 72). Uma vez
intencionando regular os fluxos de movimento de corpos e fixar experiéncias materiais, a
modernidade se tornaria, também, produtora de espacos de abandono e ruinas onde qualquer
fixidez se apresentaria inexequivel (EDENSOR, 2005). Edensor (2005) exemplifica este
fendbmeno de transitoriedade material descrevendo suas experiéncias sensoriais ao interagir
com antigos armazéns industriais nas franjas urbanas do Reino Unido. Antes descritos como
espacos de producdo e progresso, estas fabricas abandonadas hoje se portam como bastides
da imprevisibilidade, tomadas pelas transformacdes do tempo e pelo imperativo da natureza.
O autor descreve:

“Antes um reino regulado para manter a fixidez, para garantir a
reproducdo da mesma ordem, o espacgo industrial arruinado agora
estd sujeito a temporalidades ecoldgicas (...) distantes das rotinas
temporais que costumavam caracterizar a producdo fabril. Pode-se
dizer que as fabricas, que se dedicaram a transformac¢do da natureza
na forma de “matéria-prima” em bens manufaturados, quando
arruinadas, voltam a natureza mais uma vez e estdo sujeitas as suas
temporalidades a medida que a ilusdo de permanéncia se dissolve.”
(EDENSOR, 2005, p. 44).

Com os temas trazidos na presente se¢do, e abarcados pelos eixos tedricos abordados na
primeira, pretendemos estabelecer as implicagcbes ontoldgicas das materialidades do medo.
Enquanto prefigurados a partir de sistemas classificatdrios de ordenacdo da vida, projetos de
defesa procuram conceber modos de ser e estar no mundo que inviabilizam o que é
considerado desordenado ou sujo. Com tais consideragGes em vista, especulamos sobre as
vantagens de uma andlise estético-material do design defensivo, como posto por Yacobi et al.
(2016, p. 10), lancando luz sobre “as maneiras em que o uso de materiais e a estética servem
as ideologias mais amplas de poder, como a privatizacdo do espaco, realizada pelo ato do
design”.

4 Estudando vivéncias e ruinas materiais

“Os pintores pintam com pigmento; escritores pintam com palavras; designers pintam com
materiais” (ASHBY, 2014, p. XIX). A aparente trivialidade desta declaragdo de Mike Ashby no
prefacio de Materials Experience revela um fator de grande relevancia em nossa concepg¢ao
simbdlica do design: a historiografia da experiéncia civilizacional humana esta intimamente
relacionada com nossa interagdo sensorial e manipulagdo das matérias naturais disponiveis.
Falamos de uma idade da pedra, do bronze ou do ferro como denominag¢bes de avancos
tecnoldgicos que moldaram a constituicdo de nossas sociedades; identificamos na plasticidade
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e abundancia de polimeros associacdes com identidades efémeras que tomaram lugar na
segunda metade do século XX (DOORDAN, 2003; BENSAUDE VINCENT, 2013). Como coloca
Bernadette Bensaude Vincent,

“... materiais importam. Eles sdo o nucleo dos avangos tecnoldgicos e
criagdes artisticas; eles impulsionam o intercAmbio econ6mico e a
distribuicdo social da riqueza. Cada substituicio de um material por
outro (...) envolve novas relagGes entre natureza e artificio e
determina interagOes especificas entre ciéncia e tecnologia.”
(BENSAUDE VINCENT, 2013, p. 17).

Ainda assim — e ao contrario da subtextualidade no postulado de Ashby —, materiais ndo sdo
apenas objetos da agéncia técnica humana, suscetiveis as nossas vontades e passivos
simbolicamente aos objetos que dele sdo configurados. O préprio autor nos aponta que “ha
um carater escondido em um material antes mesmo de ser dada a ele uma forma reconhecivel
— uma espécie de personalidade engastada, timida, nem sempre visivel” (ASHBY, 2014, p.
XIX). Materiais se posicionam entre nossa agéncia e a materialidade do mundo, entre natureza
e cultura. Adam Drazin aponta que “o estudo dos materiais transcende o estudo de qualquer
material individual”, tornando-se “um campo que abrange questdes de ontologia e ser,
epistemologia e conhecimento” (DRAZIN, 2015, p.XVIII).

A saber, experimentamos objetos através de seus materiais, mas muito apds que estes deixem
de existir, vitimas dos desgastes do tempo e do uso, a matéria ali seguira, se transformando,
significando e sendo significada. Assim como declarado por Vilém Flusser, um objeto seria “o
que atrapalha, um problema lancado no caminho como um projétil” (1999, p. 58); podemos
até interagir com ele, mas estaremos sempre sensivelmente distantes dos objetos em razdo de
seu descompasso com a fisicalidade do mundo (FLUSSER, 1999). Por sua vez, Jane Bennett
questiona a predominancia moderna de objetos e interpretagdes estdticas dos materiais. Para
a autora, “a imagem de matéria morta ou completamente instrumentalizada alimenta a
arrogancia humana e nossas fantasias (...) de conquista e consumo” (2009, p. IX). Em esséncia,
deveriamos constituir uma ontologia que enxerga a vivacidade da matéria, dissipando bindrios
entre o organico e o inorganico, o humano e o animal, a natureza e a cultura. Uma
antropologia dos materiais seria, entdo, capaz de conduzir observacGes ativas que consideram
e acessam as difusas relacGes agenciais de substancias em fluxo (BENSAUDE VINCENT; 2013;
HAWKINS, 2013; DRAZIN, 2015; KUCHLER, 2018).

Etnografar materialidades seria como acompanhar o fluxo constante da matéria em
movimento e relacionalidade, identificando suas transformacdes e suas interacbes com o
entorno, contando suas histérias. Descrevendo sua experiéncia arqueoldgica ao estudar
monumentos megaliticos pré-histéricos na Europa Ocidental, Christopher Tilley (2004) enfatiza
qgue a rocha que os configura possuiria tanta agéncia quanto a carne de seu corpo; que as
mudancas na luz, na umidade, nas texturas, representariam negociagGes simbdlicas entre
material e pele. Por sua vez, Tim Ingold (2007) descreve materiais como o fio que costura o
ambiente natural e dos artefatos. Dessa forma, a materialidade passaria a superar amarras
culturais na imposicdao de uma existéncia as substancias materiais, antes tidas como inertes —
uma tabula rasa para a inscricdo das ideias humanas na constituicdo de objetos (INGOLD,
2007). O autor aponta:

“Como todas as outras criaturas, os seres humanos ndo existem no
"outro lado" da materialidade, mas nadam em um oceano de
materiais. Uma vez que reconhecemos nossa imersdo, o que este
oceano nos revela ndo é a homogeneidade branda de diferentes tons
de matéria, mas um fluxo no qual materiais dos mais diversos tipos
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— através de processos de mistura e destilagdo, de coagulacdo e
dispersdo, e de evaporagdo e precipitagdo — passa por geragao e
transformacdo continuas.” (INGOLD, 2007, p. 8).

Inspirados pelos sistemas reguladores da modernidade, projetamos objetos com o intuito de
gue estes mantenham-se em fixidez; que possuam valor enquanto representantes de func¢des
especificas e desempenhos verificados. Porém, como vimos, qualquer estagnacdo é
impraticdvel e, frente a agéncia do tempo e de transformacdes ontoldgicas, todo o objeto se
esvai, deixando no lugar uma pilha de materiais em fragmentos; ruinas de um passado
humanista perdido, mas de ricas ecologias estéticas. Para Edensor (2005, p. 109), como os
“materiais costumam ser ordenados e situados segundo regimes de ordenacdo do espaco e
das coisas”, o aparecimento de uma mescla cadtica pode “afrontar sensibilidades mais
acostumadas as coisas em seu lugar”. Descrevendo as industrias abandonadas exploradas em
sua etnografia, o autor indica que “detritos coagulantes emanam do préprio edificio”,
revelando como a “pura profusdo e diversidade de matéria que é usada para construir um
edificio tende a ser disfarcada por sua forma” (EDENSOR, 2005, p. 2010). Uma vez catalisadas
pelo contato com a umidade, temperaturas e vida ndo humana, as energias latentes da
matéria emergem e agem para transformar sua contencdo — a antiga fabrica industrial,
baluarte da eficiéncia funcional moderna — em uma ruina.

Refletir sobre materialidades da matéria é se deparar continuamente com nossos mais
profundos receios frente a transitoriedade da vida; é lidar diretamente com o medo da perda.
Perder, no sentido mais amplo de que algo que valorizamos deixaria de existir, refere-se a
tomar consciéncia de nosso descontrole sobre os fluxos de vida que nos cercam. Como se
espera, esta consciéncia revela obstaculos. Define Jonathan Chapman:

“A mudanca e a impermanéncia de todas as coisas sempre
perturbaram a nds, humanos — aquela provocagao sussurrada, logo
abaixo do nivel da consciéncia, que nos lembra de nossa prdpria
mortalidade e de todas as coisas na Terra. A medida que fluxos de
matéria e energia fluem continuamente para dentro e para fora uns
dos outros, percebemos que a Unica constante em tudo isso é a
propria mudancga.” (CHAPMAN, 2014, p. 140).

N3o devemos nos deixar subjugar, porém, pelos agonismos alienantes da percepg¢do de perda
pela impraticabilidade do controle material-simbodlico da vida; existe lugar para outros
sistemas de interpretagdo da desordem. Enquanto substrato da estrutura moderno-colonial de
valores, a fantasia de fixidez material nos afasta de uma real interagdo com a maleabilidade da
vida. O regime de controle dos corpos, por consequéncia, gera, nas fronteiras dos espagos
centrais, ruinas que nao mais precisam obedecer aos cédigos de convivéncia e vigilancia de
corpos. A degradagcdo se torna, assim, tanto esfera de submissdo quanto de poténcia
transformadora e liberdade essencial. Edensor (2005) nos apresenta:

“Ruinas sdo espacgos de desfamiliarizagdo que desmancham o verniz
das aparéncias locais, reprovando os propdsitos para os quais os
edificios foram originalmente destinados. Para muitos, as ruinas
servem como um espago estranho em meio a um reino familiar.
Porém, precisamente por serem considerados proibidos ou
perigosos, podem se tornar espacos de fantasia (...), lugares de
aventura sem entraves.” (EDENSOR, 2005, p. 44).

Descrevemos a etnografia de materialidades como uma tentativa de se manter ativos e
conscientes dos fluxos que ddo forma a vida; afinal, fluimos junto da matéria como parte de
um “processo de correspondéncia: ndo a imposicdo de uma forma pré-concebida sobre a
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matéria-prima, mas a extracdo ou geracao de potenciais imanentes em um mundo de devir”
(INGOLD, 2012, p. 435). Se intencionamos compreender como se manifestam as teias de
valores que fundam nossas a¢des prefigurativas, portanto, devemos compreender que “este
fluxo-de-matéria sé pode ser acompanhado” (DELEUZE e GUATTARI, 2004, p. 502).
Corresponder com a matéria, assim, torna-se tanto praxiologia quanto exercicio epistémico
critico de identificacdo de imperativos simbdlicos.

5 Etnografando fronteiras de vidro: relato de campo

Percorremos as ruas estreitas do tranquilo bairro Menino Deus, na cidade brasileira de Porto
Alegre, uma das grandes capitais nacionais, habitado predominantemente por membros da
elite urbana (VANIN, 2019). Diferentemente do restante da cidade, esse bairro se configura em
vias ortogonais que seguem a antiga malha direcional que regeu sua ocupacdo. Sabemos que
sua histdria e geografia contribuiram para tal regularidade, tendo sido, ainda nos principios do
século XX, localidade de grandes chacaras rurais em razdo de sua proximidade do centro
urbano e sua topografia plana em frente ao grande estuario do Guaiba que margeia a orla da
cidade. O resultado foi um processo facil de loteamento e urbanizagdo que permitiu a
ordenacdo do bairro na forma regular que hoje apresenta.

Sua antiga trajetéria, por sua vez, materializa-se em suas edificagcGes. Casarios senhoriais
costuram as calgadas juntos de pequenos sobrados do inicio do século; edificios dos anos 1960
ou 1970, de cores variadas, com trés a seis andares, predominam em suas esquinas; grandes
condominios fechados comegam a despontar onde hd poucos anos se mantinham os ultimos
terrenos ainda desocupados; essas sdo algumas das edificacbes que configuram a realidade
material do bairro que percorremos. Uma paisagem, em esséncia, semelhante ao tipico bairro
de classe média-alta brasileira (CALDEIRA, 2003; VANIN, 2019).

Figura 1 - Alguns exemplos das construgdes descritas, caracterizando sua complexidade material.

Fonte: Autores, 2022.

Também semelhante as capitais brasileiras é a presenca regular de cercamentos, muros e
outros sistemas tecnoldgicos de defesa em suas fronteiras. Apresentam-se em sua maioria na
forma de gradis metalicos tingidos em tons que os confundem com a edificagdo que procuram
proteger, quase ocultos. Sabemos que tais sistemas — talvez com exce¢do dos novos
condominios — foram instalados muito depois da construg¢ao do edificio. Ouvimos a polifonia
de vozes ancidas do Menino Deus ressoarem o fato de que, no passado, ndo precisavam trancar
as portas de casa; de que hoje vivem quase que em prisées domiciliares — discursos repetidos
na experiéncia contempordnea de tantos brasileiros (CALDEIRA, 2003; VANIN, 2019). A
ansiedade agonizante e o medo do desconhecido influenciam na elevagdo de fortalezas
materiais nas areas privadas desse tradicional e, uma vez, tranquilo bairro.
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Identificamos, porém, intrusos na ritmicidade dos gradis metdlicos que, por sua frequéncia e
tradicdo, tanto haviamos nos familiarizado: muros de vidro come¢am a ocupar fachadas de
construgdes no Menino Deus. Sua presenca se destaca por se distinguirem de seu entorno,
onde predominam alvenarias e metais pintados e oxidados. Ndo ocorrem, também, apenas
nas novas edificagdes; sdo somados aos antigos prédios que pouco se assemelham com sua
codificagcdo estética. Em um primeiro momento, parecem ser regidos por um imperativo de
contrastes.

Figura 2 - Alguns exemplos de muros de vidro identificados no entorno do Menino Deus.

Fonte: Autores, 2022.

Para Ferraz et al. (2015, p. 8), o vidro surge como ultima tendéncia na “confecgdo dos muros,
inaugurando um redesenho urbano marcado pela transparéncia”. Os autores apontam que,
para se confirmar enquanto muro, a fragilidade do vidro deve ser complementada por um
aparato digital e tecnoldgico altamente sofisticado, sendo acompanhados por sistemas de
vigilancia, videomonitoramento, alarmes, entre outros elementos que o sustentem (FERRAZ et
al., 2015). Muros de vidro, assim, ancoram-se em negociaces sobre sua prépria condicdo de
efetividade, aparentando um desafio material que nao justificaria sua funcionalidade. Porém,
como nos apontam Brighenti & Karrholm (2019),

“(...) as tecnologias de comunicagdo criaram muros de natureza mais
volatil do que a rocha e o concreto. Embora, a primeira vista, os
muros tendam a parecer artefatos fortes — muitas vezes arrogantes
e ignorantes —, na verdade, também sdo criaturas frageis que
precisam de manutencdo, reparo e suporte. Além disso, quanto mais
0s muros se tornam high-tech, mais manutencdo eles exigem.”
(BRIGHENTI e KARRHOLM, 2019, p. 7).

Ao dialogarmos com alguns dos moradores de um dos poucos edificios cercados em vidro no
Menino Deus, rapidamente identificamos a profusdo de discursos para além da seguranga
envolvendo sua materialidade. A efetividade do muro, em grande medida, deve em
contrapartida assegurar neutralidade — como que afirmando uma resisténcia em sentir-se
aprisionado. Querem defender-se sem que sua defesa seja aparente. Desejam apresentar sua
fachada, os jardins do prédio, mas inviabilizar as interagdes dela com o lado de fora. A
transparéncia do vidro permite negociages de visibilidade e, enquanto muro, faz as vezes de
redoma, carcere e vitrine.

Diferentemente dos gradis metalicos que nos acostumamos — sob os quais ndo hesitamos em
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passar os dedos ligeiros ou a escalar suas reentrancias ludicamente como quando éramos
criangas—, sobre o vidro, receamos qualquer nivel de interagdo. Tememos que nossa relacao
com ele fiqgue marcada: manchas de gordura de nossas maos, rachaduras ao contato com
nosso peso, entre tantas outras interacdes que facilmente nos passavam despercebidas
quando sobre as grades de metal. Da mesma forma, o vidro coloca-se como bloqueio ao fluxo
natural de vidas ndo humanas que anteriormente poderiam movimentar-se entre os limites
permeaveis dos gradis. Pequenos passaros e insetos sdo impedidos em pleno voo pela ilusdo
da transparéncia; as aguas das chuvas sao reconduzidas pela impermeabilidade das superficies
lisas do material. Nos parece, com isso, que envidracar fronteiras ultrapassa qualquer intencao
funcional de seguranca e alcanca a esfera ontolégico de viabilizacdo da vida. O vidro se
caracterizaria pela constante negociacdo entre modos de ser no mundo que se tornariam
invidveis, alimentando-se de valores de ordem e classificacdo evidenciados em nossas
reflexdes sobre os paradigmas ontoldgicos da modernidade/colonialidade. Como reflete Jean
Baudrillard (1968), o vidro seria a propria materialidade moderna do futuro, sendo o

“(...) recipiente moderno ideal: ndo “pegaria gostos”, ndo mudaria ao
longo do tempo em fungdo de seu contetdo (...) O vidro elimina toda
a confusdo (...) Fundamentalmente, é menos um recipiente do que
um isolador — o milagre de um fluido rigido (...) o vidro implica um
simbolismo de acesso a um estado secundario de consciéncia e, ao
mesmo tempo, é classificado simbolicamente no nivel zero na escala
dos materiais. Seu simbolismo é de solidificacdo, (...) de abstragdo.
Essa abstracdo revela a abstragdo do mundo interior: o cristal da
loucura; a abstragcdo do futuro: a bola de cristal do clarividente; e a
abstragdo da natureza: os outros mundos aos quais o olho adentra
pelo microscépio ou telescopio. E, certamente, com sua
indestrutibilidade, imunidade a decomposi¢do, sendo incolor,
inodoro e assim por diante, o vidro existe em uma espécie de nivel
zero de matéria: o vidro esta para a matéria como o vacuo esta para
o ar. (...). Seja como embalagem, janela ou diviséria, o vidro é a base
de uma transparéncia sem transicdo: vemos, mas ndao podemos
tocar” (BAUDRILLARD, 1968, p. 42).

Ao contrario das expectativas modernas de permanéncia e transparéncia, porém, o vidro
também esta em correspondéncia com seu entorno. Exige maior manutengdo para se manter
translicido e intacto; recolhe as marcas do tempo em forma de rachaduras e outras manchas;
requisita observacdo e um sistema tecnoldgico de seguranga complexo para o dar suporte em
sua funcionalidade; ao menor toque, pode estilhagar-se de volta as particulas semelhantes aos
sedimentos de silica que o consolidaram. Diferentemente dos tradicionais gradis metalicos
com que faz vizinhanga, entretanto, a materialidade do vidro é rompida pela simples
perspectiva de alguma dessas transformacgdes, inviabilizando-se quase em sua totalidade
frente a ruina ao qual um dia serd inevitavelmente engolfado.

Dessa breve reflexdo contextualizada, percebemos que etnografar o vidro revela uma face
estética da realidade urbana de um bairro que comeca a ser tomado pela cultura do medo.
Junto a isso, reafirma as implicagbes ontoldgicas das correspondéncias materiais com as
estruturas sociais de poder pois expde como tais vidragas carregam argumentos de ordenagao,
limpeza e categorizagGes de pertencimento. O vidro delimita o que existe e de que lado, quais
expressbes estéticas podem o ultrapassar ou ndo e como os elementos defendidos serdo
expostos, marcando-se como codigo de status. Ainda assim, também verificamos suas
potencialidades e contradig¢des, dificultando tentativas de limpeza e afirmando sua fragilidade.

6 Conclusao
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Com o presente artigo, buscamos descrever os processos para o estudo das materialidades do
medo através das constituicdes materiais do design defensivo. Como vimos, existem
implicacbes criticas para tal andlise dada sua amarracdo a manutencdo dos sistemas
moderno/coloniais de gestdo da vida. De modo a vencer tais obstaculos, tornou-se essencial
explorarmos cada componente temdtico que o estudo tangencia através de lentes relacionais
criticas.

Em primeiro lugar, o estudo do design defensivo pressupde um entendimento ontoldgico das
esferas de projeto, de um lado, e do medo, de outro. Ao enderecarmos a prefiguracdo do
mundo como um ato de contencdo do caos e estabelecimento da ordem, comecamos a
compreender as profundas raizes classificatorias da prépria disciplina industrial do design.
Ainda assim, identificamos as diferenciacbes especificas de praticas alimentadas pelos
postulados da modernidade e como essas descrevem os modos tradicionais de projeto e
defesa humanos — ambos sendo formas de ser e estar no mundo que procuram inviabilizar
outras formas. Objetos de defesa, portanto, carregam orientacbes de classificacdo e
diferenciacao entre ordem e caos, limpeza e sujeira, entre outros eixos.

As negociagGes projetuais em nome do medo, por sua vez, manifestam expressdes na esfera
dos materiais que, conforme defendemos, apresentam grande poténcia na identificacdo e
descricdo do sistema moderno dominante. Ao contrario da prevaléncia dos objetos como
produtores de significados — estes que, como visto, estruturaram-se de modo essencialmente
fixo em relagdo as indeterminacbes da matéria real —, os materiais evidenciam os fluxos de
correspondéncias que de fato constituem a relacionalidade. Para tal, indicamos uma
antropologia dos materiais como acompanhamento destes fluxos e descri¢cdo das histdrias que
este movimento de matérias podemos nos oferecer.

De modo a evidenciar tais perspectivas em um exemplo empirico, relatamos uma breve
experiéncia frente o uso de vidro como elemento de defesa em muros do bairro Porto
Alegrense Menino Deus. Com este relato, buscamos explorar as poténcias sensiveis que a
matéria pode nos ofertar, enfatizando, de um lado, contrastes entre materialidades urbanas e,
de outro, a propria correspondéncia material que o vidro carrega. Com tal anadlise, qualquer
atributo dado a muros como artefato/objeto se tornaria insuficiente para explicar as
implicagbes socioculturais e biofisicas de sua materialidade, expostas apenas quando
identificamos e nos correspondemos com os fluxos materiais do vidro.

Por fim, reconhecemos que o presente artigo tem um alcance tedrico ainda introdutdrio,
convidando para que outras abordagens sejam somadas ao seu argumento. Eixos como medo
e suas materialidades ou significagbes da matéria por si s6 ainda dependem de avangos
epistemoldgicos que os consolidem como perspectivas criticas de estudos junto ao design. Da
mesma forma, ao defendermos a poténcia do modelo etnografico dos materiais como
processo de estudo da estética da seguranca, torna-se essencial que os trabalhos neste
subcampo assumam, em um primeiro momento, o denso cardter empirico de etnografias.
Ainda assim, compreende-se que o teor e alcance do presente trabalho contribui para
consolidar trajetdrias sobre as quais estas a¢Ges poderdo tomar parte.
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