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Este estudo se prop0s a identificar aspectos notdveis de praticas pedagdgicas
de projeto em design caracteristicas de fins dos anos 1960 e inicio da década
de 1970 no Curso de Design da Funda¢do Armando Alvares Penteado (Faap),
um dos pioneiros na cidade de Sdo Paulo. Por meio de pesquisa qualitativa de
cunho histdrico, com acentuado cardter fenomenoldgico, apoiou-se em
entrevistas semiestruturadas em profundidade, amparadas por grades
curriculares, histéricos escolares e planos de curso, buscando identificar, entre
outros aspectos, a estrutura metodoldgica em que se baseava o processo de
projeto apresentado aos alunos, propostas de projeto desenvolvidas em
classe, énfases presentes na concepc¢ao de projeto, além de referéncias
conceituais que apoiavam tais exercicios. Resultados apontam para possivel
influéncia da metodologia de projeto da arquitetura em disciplinas de projeto
de design, énfase na qualidade de acabamento em pranchas de visualizagdo de
trabalhos, escassez de referéncias especificas de design, entre outros achados.

Palavras-chave: Histéria do ensino de projeto de design; Pedagogia do design;
Histdria dos cursos de design em S3o Paulo.

This study aimed to identify notable aspects of pedagogical design practices
that were characteristic of the late 1960s and early 1970s in the Design Course
of Fundagdo Armando Alvares Penteado (Faap), one of the pioneer programs
in the city of Sdo Paulo. Through a historical and qualitative research, with an
accentuated phenomenological character, this study was supported by in-
depth semi-structured interviews as well as curricula, school records and course
plans, seeking to identify, among other aspects, the methodological structure
on which the design process presented to students was based, types of project
proposals developed in class, aspects emphasized in project designs, in addition
to conceptual references that supported such exercises. Research findings point
to the possible influence of architecture methodology in design disciplines, the
emphasis on quality of finishes in presentation boards, scarcity of design-
specific references, among others.
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1 Introdugdo

A amplitude, complexidade e vigor do universo da pedagogia do design é manifestada,
sobretudo, a partir da década de 1990, por meio da multiplicacdo da oferta de cursos,
implicando variedade de conteldos, abordagens e habilitacdes. Quanto a pedagogia do
design, parece existir, desde a implantacao de seu ensino superior no Brasil, nos anos 1960,
centralidade do eixo condutor das disciplinas de projeto na forma¢do em parte significativa
dos cursos. Este ensino se baseia na abordagem pedagdgica do “aprender fazendo”, tal como
proposto por John Dewey (1916/1997) e presente, em grande medida, na Bauhaus, tal como
registrado por Niemeyer (1997), Freitas (2000), Carvalho (2015) e Dias (2015).

Tendo em vista a importancia do ensino de projeto em cursos dessa natureza, este estudo
procurou por referéncias que possibilitassem entendimento mais completo do modo como
os designers se preparavam, nas duas décadas pioneiras, em ambito universitdrio, para
atuacdo profissional. Para isso, optou-se por recuar no tempo e verificar como se deu a
implantacdo do Curso de Design da Fundacio Armando Alvares Penteado (Faap), pioneiro entre
as instituicOes particulares no estado de Sdo Paulo, buscando identificar o espirito do tempo do
ensino de projeto em design entao.

Para tanto, esta pesquisa, de natureza qualitativa e de cunho histérico, com acentuado cardter
fenomenolégico, segundo abordagem instrumental da chamada “histéria oral”’ e também
da “micro histéria”?, apoiou-se em entrevistas semiestruturadas em profundidade conduzidas,
no modo on-line, com quatro ex-alunos do periodo histérico estudado.’> A grade curricular
e a relagdo dos assuntos que seriam abordados foram previamente enviados, por e-mail, aos
depoentes, com intuito de avivar suas memorias e favorecer relatos mais fluidos e produtivos.
Em razdo da auséncia de registros visuais e fisicos de exercicios de projeto desenvolvidos nas
disciplinas, os depoimentos orais resultaram em fontes valiosas para contemplar os interesses
investigativos deste estudo. Os depoentes autorizaram a utilizagcdo de suas entrevistas no
presente artigo.

Os dados utilizados, além dos textos das transcricGes das entrevistas, compreenderam as trés
primeiras grades curriculares (1967, 1970 e 1972), histéricos escolares, planos de curso,
materiais apresentados pelos entrevistados e, ainda, complementadas por elementos da
literatura disponiveis sobre o tema (tais como: livros, artigos, dissertagdes etc.).

Foram apurados, entre outros aspectos, a estrutura metodoldgica em que se baseava o
processo de projeto apresentado aos alunos, propostas de projeto desenvolvidas em classe,
énfases presentes na concepc¢do de projeto, além de referéncias conceituais que apoiavam tais
exercicios de projeto.

! Histéria oral: “E um procedimento metodoldgico que busca, pela construcdo de fontes e documentos,
registrar, por meio de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos, visdes e interpretaces sobre
a Histdria em suas multiplas dimensdes: factuais, temporais, espaciais, conflituosas, consensuais.”
(NEVES, 2003, p. 28)

% A micro histéria lida com o fragmento como meio através do qual se pretende enxergar uma questdo
social mais ampla ou um problema histérico ou cultural significativo, com explora¢do acentuada de
fontes primarias. (BARRQOS, 2007)

’0s guatro entrevistados foram os Unicos ex-alunos encontrados até o momento da redacao

deste artigo.
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No Brasil, nas primeiras décadas do século XX, ndo existia uma classe profissional estruturada
de design como se concebe hoje, mas um campo nao institucionalizado em que arquitetos,
artistas, artesdos e graficos atuavam. No entanto, no inicio dos anos 1960, segundo Braga
(2016, p. 32), fatores como a crescente industrializacdo decorrente da politica de implantacédo
da industria de base promovida por Vargas, a substituicdo de produtos importados durante
aguerra e a politica desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek animaram agentes da
academia e profissionais do campo da arquitetura, das artes e do design a criar cursos e
institucionalizar o campo do design. Nessa esteira progressista, foi implementada a sequéncia
de desenho industrial na FAU da USP, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S3o Paulo (1962); iniciou-se o Curso de Desenho Industrial na Escola Superior de Desenho
Industrial (Esdi), no Rio de Janeiro (1963); além de haver sido promovida a passagem ao nivel
superior do curso de desenho industrial da Fundag3o Mineira de Artes Aleijadinho (Fuma)*, em
Belo Horizonte (1964)°. Em tal contexto, os principios para a relagdo entre forma e fungdo
correspondiam aos da escola funcionalista alema/suica como meio para se cumprir um papel
social do design (BRAGA, 2016, p. 36-37). No final dos anos 1960, o surgimento do Curso de
Design da Faap marcaria o inicio de um novo ciclo de abertura de cursos nos anos 1970.

1.1 Primoérdios do design e o campo das artes na Faap

Armando Alvares Penteado, paulista de Santa Cruz das Palmeiras, além de cafeicultor
e empresario, foi um proeminente mecenas brasileiro. Casado com Annie Alwis, de Nice, ndo
deixou herdeiros. Apds sua morte, parte de seus bens seria dedicada as artes, incluindo a
criagdo de uma escola e de um museu na cidade de Sao Paulo. Desse modo, em 1947, é criada
a Fundagdo Armando Alvares Penteado (Faap).

Fruto de um acordo, o acervo, o Curso de Formacgao de Professor de Desenho e demais cursos
do Instituto de Arte Contemporanea (IAC) foram transferidos para a Faap. Com inicio em 1959,
propiciou uma prepara¢do especifica em artes para professores de desenho do ensino
secunddrio. Com a futura construgdo do prédio do Masp, na Avenida Paulista, o acervo retorna
a Rua Sete de Abril, embora o Curso de Professores de Desenho permanecesse na Faap,
juntamente com Flavio Motta, um dos responsaveis por sua reestruturacao. (CARVALHO, 2015)

Além do Curso de Formacdo de Professores, eram também oferecidos, naquele periodo
embriondrio, na Faap, cursos profissionalizantes de extensdo (nas dreas de artes plasticas,
artes graficas e ceramica), bem como cursos destinados a criangas e adolescentes (desenho,
pintura e musica). Em 1960, os cursos de artes e desenho, originadrios do IAC, passam a ser
denominados “Escola de Arte”. O Curso de Licenciatura de Desenho e Artes Plasticas recebeu
reconhecimento do Conselho Federal de Educacdo (CFE) em 1963.

A partir de 1964, em meio as mudancgas trazidas com os militares no poder, a Faap, além de
aprofundar as discussdes sobre arte, buscou estabelecer sua faculdade. Assim, em 1967, é criada

4 Segundo Freitas (2017), o primeiro aluno do Curso de Desenho Industrial da Fuma, Eduardo Lopes da
Silva, ingressou em 1960, formando-se em 1963, quando o curso ainda ndo era reconhecido como sendo
de nivel superior, o que so veio a ocorrer em 1964.

A principal referéncia institucional brasileira para o Curso de Design da Faap, em sua constituicdo, de
acordo com Carvalho (2015), foi a Esdi, marcada pela visita de seu diretor, Donato Ferrari, a escola
carioca e, principalmente, por consultas com alguns de seus professores, como Karl Heinz Bergmiller e
Alexandre Wollner. Por essas razoes, ndo foram enfatizadas, neste artigo, caracteristicas da escola
pioneira de Belo Horizonte, tampouco as disciplinas das chamadas “sequéncias de design” da FAU da
USP nos anos 1960. Ferrari também buscou informacgées no exterior, na Europa e nos Estados Unidos,
com certo destaque para o lllinois Institute of Technology, em Chicago. (CARVALHO, 2015, p. 161)



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

a “Faculdade de Artes Plasticas e Comunicagdes”. A esse respeito, Auresnede Pires Stephan®,
aluno da primeira turma, relatou um cendrio complexo: “[...] A Faap tinha um curso de uma
fama muito grande, que era o Curso de Formacao de Professores de Desenho, que estava sendo
extinto pela Faap. [...] E isso criou um problema complicado em relacdo ao MEC.” Note-se que
um curso de prestigio estava sendo substituido por outro, gerando resisténcias. Essa situacao
sugere que os tramites legais ndo se deram como o esperado. Além disso, segundo Stephan:
“[...] A subdivisdo do que seria o Curso de Artes Plasticas era um caos total. Tinha de 7 a 12
habilitacdes. [...].” E instrutivo notar a presenga de um nimero elevado de habilitacdes em um
mesmo curso. Tal configuracdo parece indicar pouco planejamento em sua implantagao.

Relativamente a outras faculdades da época, Stephan declarou que: “Enquanto a Esdi nascia
como uma escola de desenho industrial, na FAU da USP existiam disciplinas que ja levavam esse
tipo de encaminhamento. E ouviamos os colegas que atuavam profissionalmente. Entdo, aquele
12 ano, pra gente, era uma coisa muito estranha.” Observe-se que a Esdi foi concebida, desde
o principio, como uma instituicdo de desenho industrial; a FAU da USP ja oferecia sequéncias
proprias de desenho industrial e comunicacdo visual; e os alunos da Faap sentiam-se perdidos.
Esses argumentos, uma vez mais, sugerem baixo direcionamento da Faap em relacdo ao Curso
naquele periodo. Em consequéncia, os alunos se rebelaram, reivindicando um posicionamento
da instituicdo. Assim, formaram-se as chamadas “comissdes paritarias”, compostas por um
professor e um aluno de cada drea, com o objetivo de determinar uma nova configuracdo
do curso. Depois de um longo processo, Donato Ferrari’ sai eleito o novo diretor.

Em 1969, a Faculdade de Artes Plasticas e Comunicac¢Oes foi separada, segundo Stephan,
em fungdo do grande numero de alunos. Paralelamente, adotou-se nova configuragdo da
entdao recém formada Faculdade de Artes Plasticas, que incluia os cursos de Artes Plasticas,
Comunicag¢do Visual, Desenho Industrial, Teoria e Critica da Arte e Formagdo de Professores
de Desenho. Essa separagao foi reconhecida pelo MEC em 1972 e aprovada pelo CFE em 1973
(Parecer n2 232/73).

Em se tratando da estruturacdo do Curso, um dos grandes desafios que Ferrari encontrou,
de acordo com Stephan, foi montar o corpo docente: “[...] O Donato procurando e nds, como
alunos, também. Entdo, uma referéncia foi buscar professores do ladé®. Tinha o Haron Cohen’®,
o Laonte Klawa'™ e o José da Costa Chaves''. [..] O Chaves fez parte da comissdo de
reformulacdo do Curso de Desenho Industrial, mesmo ndo sendo formado.” Note-se, no
fragmento em andlise, que os professores do ladé também lecionariam na Faap, mesmo os
gue ndo possuiam curso superior. Esse fato pressupGe caréncia de docentes qualificados

® Auresnede Pires Stephan (Prof. Eddy): doutor em design - FAU USP (2018); mestre em Arte e Histdria
da Cultura - Mackenzie (2007); bacharel em desenho industrial - Faap (1967-1970); prof. projeto - Faap
(1972-2017); prof. ESPM (2007-atual); prof. FBA (1985-1995); prof. Fasm (1975-atual); prof. ladé (1971-
1976).

’ Donato Ferrari: pintor, designer, gravador, escultor, ilustrador e critico de arte. Cursou a Academia de
Belas Artes de Roma, Itdlia (1953-1957). Muda-se para o Brasil em 1960. Professor de desenho, pintura,
composicdao, metodologia visual, plastica (1962-1993) e diretor (1968-1983) da Faculdade de Artes
Plasticas da Faap. Organizador e professor, desde 1971, do Departamento de Artes Plasticas da ECA USP.

¥ Jadé: Instituto de Artes e Decoragdo

® Haron Cohen: graduacdo em Arquitetura - Mackenzie (1963). Professor de Arquitetura e Urbanismo -
FAU da USP; professor e um dos fundadores do Curso de Desenho Industrial da Faap. Desenvolveu
dezenas de edificacdes, urbanismos, montagens de exposi¢des e programacdes visuais.

%1 aonte Klawa: arquiteto e cendgrafo. Professor de modelo no ladé e de comunicagdo visual na Faap.

" José da Costa Chaves: professor de Desenho e Expressdo no ladé e de Desenho Técnico na Faap.
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naquele periodo. Pressupde, ainda, existéncia de um intercambio importante entre as duas
instituicdes.

Se, por um lado, havia um grande nimero de professores da drea artistica provenientes dos
cursos de artes anterior a abertura da faculdade, por outro, faltavam docentes para o ensino
técnico. Por este ponto de vista, o Curriculo Minimo de Desenho Industrial foi benéfico,
possibilitando a equipe responsavel por formar o corpo docente convencer a Faap a requisitar
profissionais do mercado. Assim, o primeiro Curriculo Minimo, de 1969, que teve como base a
Escola Superior de Desenho Industrial, a Esdi (NIEMEYER, 1997; COUTO, 2008; CARVALHO,
2015), facilitou a implantagdo da nova grade curricular da Faculdade de Artes Plasticas. Além
disto, promoveu o intercdmbio entre professores desta instituicio e também de outras
faculdades que, por meio de aulas e palestras (Aloisio Magalhdes™ e Alexandre Wollner®, da
Esdi, e Alessandro Ventura'®, da FAU da USP), expandiram as discussdes sobre desenho
industrial e comunicacdo visual.

Nesse processo de composicdo do Curso, de acordo com Carvalho (2015), as matérias
relacionadas as questdes de linguagem, tais como Composicdo, Gravura, Escultura, Ceramica,
Modelagem, Estilistica, Pintura, Maquete e Modelo, passaram por ajustes em suas
nomenclaturas, como o acréscimo do termo “Oficina” em substituicdo a Modelagem, Gravura,
Maquete e Modelo. Assim, essas disciplinas dos cursos de professorado e livres ja existentes
foram adicionadas a outras do campo da representacdo (Desenho Geométrico), humanidades
(Psicologia) e tedricas (Teoria da Fabricacdo), compondo a primeira grade curricular.

Ainda, quanto a configuracdo do Curso, segundo Nelson Graubart®, aluno da turma de 1968,
na Faculdade de Artes Plasticas, os dois primeiros anos eram basicos e, no 32 ano, separavam-se
em artes plasticas, comunica¢do visual e desenho industrial. J& para Paulo Sampaio®®, aluno
ingressante em 1972, “[...] O 12 ano era basico para os trés cursos. No 22 ano, o pessoal de
artes plasticas saia e ficava s6 o pessoal de design, mas era tudo junto. Sé separava o pessoal
de produto e de gréfico no 52 semestre. No 52, 62, 72 e 82 separavam totalmente.” E instrutivo
notar que, em 1968, o Curso seria organizado em dois anos basicos e desmembrados
completamente no 32 ano. J& em 1972, apenas o 12 ano seria bdsico para todas as

2 Aloisio Magalh3es: pintor, designer, gravador, cendgrafo e figurinista. Nos EUA, a partir de 1956,
dedicou-se as artes graficas e a programacao visual. Lecionou na Philadelphia Museum School of Art.
Em 1960, ja no Brasil, abriu um escritério de comunicacgdo visual, realizando projetos para empresas

e 6rgdos publicos. Em 1963, participou da criagdo da Esdi, onde ensinou comunicag&o visual. Em 1979,
foi nomeado Diretor do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional e Presidente da Fundagao
Nacional Pr6-Memdria (1980), iniciando campanha pela preservagao do patrimonio histdérico brasileiro.
3 Alexandre Wollner: considerado pioneiro do design moderno no Brasil, tendo integrado entidades
importantes para o fortalecimento do design. Estudou no IAC do Masp e, como bolsista, na Escola de
Ulm. Com Geraldo de Barros, Ruben Martins e Walter Macedo criou o FormInform, escritério precursor
de design no pais. Em 1963, participou da fundac¢do da Esdi, sendo professor de comunicac&o visual.

' Alessandro Ventura: arquiteto formado pela FAU USP (1962), é mestre em desenho industrial pelo
Pratt Institute (1968); com doutorado (2000) e livre docéncia (2002) em arquitetura e urbanismo pela
USP. E Professor Colaborador Sénior da FAU USP, tendo participado da criagdo de seu Curso de Design.
Atua em arquitetura e urbanismo, com énfase em planejamento, e, também, em projeto de produto.
' Nelson Graubart: graduagdo em desenho industrial - Faap (1968-1972); trabalhou com David Pond
(InDesign) e Alexandre Wollner; implantou e coordenou o Departamento de Comunicagdo Visual

do Grupo Villares (1971-1983); diretor da On Art Design & Comunicacdo (1983-atual).

'® paulo Sampaio: graduagdo em comunicagdo visual - Faap (1972-1975); diretor de arte - Editora Abril
(1972-1983); prof. design grafico - Faap (1976-2016); aluno desenho publicitario - Panamericana (1966-
1967) e Senai (1966); diretor de arte - Editora Globo (1989-1999); prof. FAM (2018-atual).
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habilitacdes. No 22 ano, artes plasticas seria separada de comunicacdo visual e desenho
industrial, que permaneciam juntos por mais um ano e, finalmente, separados no 32 ano. Esse
cenario sugere que o ensino de design era fortemente mesclado e influenciado pelo ensino de
artes pldsticas nos seus semestres iniciais. Além disto, tais relatos reforcam a ideia de que
houve uma restruturacdo do Curso em um periodo relativamente curto.

Desse modo, para aqueles alunos que ja estariam com o curso em andamento, a dificuldade
foi adequar a nova estrutura a grade existente em 1967. De acordo com Stephan e também
Carvalho (2015), por meio de compatibilidade de nomenclatura, algumas disciplinas foram
mantidas para que os alunos aproveitassem a parcela bdsica e, compreendendo o minimo
requerido pelo curriculo, ndo se afastassem dos fundamentos do desenho. Isso parece
bastante coerente, uma vez que o curso superior se originou de uma escola de artes.

2  Ensino de projeto de design

Dentre os aspectos pedagdgicos identificados, foram selecionados, para este artigo, quatro
componentes principais: a) estrutura metodolégica bdsica do processo de projeto exercitada
com os alunos; b) propostas de projeto apresentadas aos alunos; c) énfases presentes no
ensino de projeto; d) referéncias conceituais e imagéticas de projeto apresentadas.

2.1 Estrutura metodoldgica basica do processo de projeto exercitada
com os alunos

Quanto a estrutura metodolégica basica do processo de projeto exercitada, em termos de suas
fases, subfases e articulagdes internas, Oswaldo Pongetti'’ relatou que, no inicio do curso
de desenho industrial, parte dos professores que estudaram design no curso de arquitetura
passaram a lecionar design em cursos de design. Para ele: “[...] um pouco ainda do processo
de projeto de arquitetura vinha um pouco em cima de produto. [...] SSo momentos diferentes
e, quando vocé faz um projeto, tem que pensar diferente. Ndo da pra pensar como arquiteto,
tem que pensar como designer.” Note-se, no fragmento citado, percepg¢do de certa influéncia
do método de projeto de arquitetura no ensino de projeto de design (em que poderiam estar
incluidos, entre outros aspectos, no¢des de espago, conceitos e terminologias mais afetas
a arquitetura, além de visGes mais estético-formalistas). Isto parece indicar que o processo de
projeto de design (e, muito compreensivelmente, também seu resultado) estaria sendo ensinado
relativamente a margem da especificidade conceitual e técnica da atividade do design.

Contudo, Pongetti mencionou que isso ndo acontecia com todos os professores. Para ele: “[...]
O Manlio®® n3o. Ele fez curso na Italia, veio pro Brasil e comecou a desenvolver os cursos que
ele fez na Italia aqui. Ele ja ndo tinha essa visdo de arquiteto, ele tinha a visdo de designer.
Foi um dos melhores professores a nivel de design naquele momento.” E esclarecedor que esse
docente estudou design em seu pais de origem e aplicou seus conhecimentos em cursos em
Sao Paulo. Tal conjuntura pressupde um direcionamento mais acertado no desenvolvimento

Y oswaldo Pongetti: aluno de decoragdo - ladé (1965-1967); graduagdo em desenho industrial - Faap
(1970-1973); prof. modelo e projeto - ladé (1968-1969); prof. modelo - Faap (1968-1969); prof. design
grafico, fotografia, DI - Faap (1970-2017); prof. Mackenzie (1986-1990); prof. Fasm (1983-1985); escritdrio
de design de interiores (1967-atual)

'® Manlio Rizzente: nasceu na Italia, formou-se na Faculdade de Arquitetura em Roma nos anos 1950.
Cursou desenho industrial em Mildo durante trés anos em curso nao oficializado. Veio para o Brasil

em 1958. Trabalhou com Giancarlo Palanti com projetos de interiores para grandes empresas, como

a Olivetti. Ganhador do Prémio Roberto Simonsen de Desenho Industrial em 1963. (BRAGA, 2016)
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de projeto pela perspectiva do design, j& que haveria correspondéncia entre formacdo e
disciplina lecionada.

Por outro ponto de vista, Sampaio declarou que aprendeu a diferenca entre fazer um exercicio
e fazer um projeto. Ainda, segundo ele, os professores enfatizavam a importancia de uma
postura reflexiva e critica ao longo dos exercicios de projeto. Em falas de que se recorda,
seus professores costumavam repetir: “[...] ‘Entdo, vamos fazer um projeto, vamos fazer essa
sequéncia do projeto. [...] Isso é projeto, gente, vamos pensar. Tem todas as etapas de projeto,
entdo, vamos 13.””. Observe-se a importancia conferida a racionalidade, a abstracdo e a analise
critica associada ao ato de projetar. Isto sugere presenca de uma concep¢do mais intelectual
e filoséfica como elemento integrante da pratica de projeto no periodo estudado.

Quanto a dimensdo mais estritamente didatica do ensino de metodologia de projeto, Stephan
comentou que o grupo de professores seria bastante jovem e que perceberia acentuada
diferenca em relagdo ao ensino de projeto nas primeiras décadas do século XXI. Para ele:
“[...] Entdo, eles ensinavam. Mas, efetivamente, ndo era um ensino sistematico, metodolégico,
como tem hoje pra vocé estudar uma identidade visual que envolve o branding. [...] Era alguma
coisa assim meio no acerto e no erro.” Chama atencdo que, apesar da presumivel boa vontade
dos docentes em orientar, falhas poderiam eventualmente incidir no processo de projeto.
Esse contexto talvez se explique pela pouca pratica de parte dos docentes em funcdo da idade
ou, ainda, a uma possivel lacuna, eventualmente decorrente de professores formados em outros
campos (agravada pela também relatada reduzida experiéncia didatico-pedagdgica daquela
primeira geracdo de docentes), em relacdo ao entendimento do método classico de projeto
em design naquele inicio de curso.

Ja Graubart declarou que efetivamente recebeu instrugdes de professores de projeto. Segundo
ele: “[...] A gente desenvolvia junto com ele, que abordava os pontos que tinham que ser
preenchidos no projeto. [...] Das etapas, como fazer o layout, uma pré-apresentagao e, depois,
como desenvolver o projeto final. Alguns projetos paravam no layout, outros iam até o fim.”
Cabe ressaltar, no trecho em analise, referéncia a aspectos de conteudo, da sequéncia das
etapas, do modo de finalizacdo e da subsequente apresentacdo de projetos entdo
desenvolvidos. Isto pressup&e existéncia de orientacdo e acompanhamento direto dos docentes
no processo de projeto de seus alunos.

Em complemento, Graubart relatou que recebera diretrizes importantes. De acordo com ele:
“[...] Os professores ensinaram muita metodologia, muita ergonomia, analisar muitos projetos
de fora do Brasil, comparando, tudo isso pra desenvolver os nossos projetos. Eu cheguei
a desenvolver |4, com o Eurico [Prado Lopes]®, o projeto de mobiliario, muito inspirado no que
eu vi na Villares.” E informativo que esse ex-aluno teria sido apresentado a principios bdsicos
de metodologia de projeto e a referéncias externas, além de ja trabalhar profissionalmente.
Tais argumentos parecem indicar que o repertério adquirido além da faculdade teria
o potencial, ao menos no caso de alguns alunos, de contribuir para o desenvolvimento de
trabalhos académicos e, em ultima analise, também na formacdo dos alunos.

A respeito de um projeto proposto, Stephan informou a pouca expressiva pesquisa anterior
a seu desenvolvimento. Para ele: “[Era] muito insipida. No caso da experiéncia do cortador de
frios, ndo existia um checklist pra isso. A gente ia na fabrica, ouvia o pessoal falando, tal e coisa.
[...] Quem aventava isso era o Manlio — que havia a necessidade de discutir alguma coisa antes

' Eurico Prado Lopes: arquiteto que atuava no campo do design (professor de DI da Faap e de arquitetura
do Mackenzie). Presidente do biénio de 1974 e 1975 do Instituto de Arquitetos do Brasil - SP. Destacam-se
os projetos do Centro Cultural Sdo Paulo e o Mercado Municipal de Pinheiros, com Luiz Telles.
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de comecar a projetar.” Chama atencao que o inicio do processo de projeto restringia-se a visitas
a instalagdes industriais. Este trecho do seu depoimento parece indicar que, no periodo
em questdo, no Curso de Desenho Industrial da Faap, a etapa de pesquisa prévia seria pouco
aprofundada e completa, o que, potencialmente, afetaria a prépria concepcao do processo
de projeto na formacao daquelas primeiras turmas de alunos.
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2.2 Propostas de projeto apresentadas aos alunos

Dentre as propostas de projeto, Sampaio destacou a apresentada pelo professor Paulo Jorge®.
Segundo ele: “A gente desenvolvia ideias de capa de livros, algumas coisas editoriais. [...] Eu ja
tinha um conhecimento grafico, porque eu tinha feito curso de desenho no Senai. [...] A Abril
dava curso na grafica e trazia grandes nomes da area editorial pra dar curso aqui.” Note-se que
este ex-aluno ja tinha noc¢do de artes gréficas e vivéncia em uma editora que, aquela época,
era reconhecida por promover cursos para seus funcionarios. Esse cendrio sugere que ele
tenha apresentado maior desenvoltura que os demais colegas, que ndo tiveram tal
experiéncia.

Por sua vez, Pongetti apontou como marcante a proposta de uma bandeja para servico de bordo
apresentada pelo professor Manlio. De acordo com ele: “O grupo foi pra Viracopos uma noite
pra acompanhar todo o processo pra produzir alimentagdo pra servir nos avioes. [...] Se naquele
dia o avido ndo ia sair, aquela comida ja ndo servia mais. Entdo, vimos que essa era uma
dificuldade que ocorria no momento. [...]”. Note-se que o grupo foi ao aeroporto para procurar
identificar o problema de acondicionamento de alimentos e eventuais problemas caso a viagem
fosse adiada. Essa conjuntura pressupde entendimento da necessidade de pesquisa antes
doinicio do projeto. Em um segundo momento, o grupo foi a uma fdbrica de comida
congelada ver como era preparada, embalada e armazenada. “[...] Decidimos usar a comida
congelada dessa fabrica e lancar nossa bandeja. Ela podia ser utilizada no outro dia, porque ela
continuava congelada dentro do avido.” Observe-se que a identificacdo do problema levou a
uma nova pesquisa de campo. Isto sugere compreensao de que a pesquisa nao se finda caso
haja necessidade de mais dados para solucionar o problema. Sugere, ainda, que o grupo foi
bem orientado e/ou ja possuia experiéncia anterior no desenvolvimento de projetos.”

J4 para Stephan, uma proposta memoravel partiu do professor Livio Levi*’. De acordo com ele:
“Um dos temas, ja que o Livio Levi era uma pessoa especializada em luminarias, [...] ele deu
como tema luminaria. E eu desenvolvi uma luminaria usando um material transparente. Na
verdade, era um mddulo que vocé ia construindo pra criar efeitos visuais tridimensionais.”
E informativo que o tema do projeto partiu do préprio professor. Este fato parece indicar que
a definicdo do tema em consonancia com a especialidade do docente responsdvel teria
potencial de ser bem orientado. Além disto, o mesmo depoente declarou ter ficado satisfeito
com o projeto. Para ele: “O projeto da luminaria foi bacana. Esse a gente aprendeu bastante
coisa em termos de geometria, de construcdo, de uso de materiais. Entdo eu construi o
protdtipo do comeco ao fim. [...] Eu ganhei o primeiro prémio, em 69, do saldo interno da Faap.”
Cabe destacar que a proposta possibilitava aplicacdo de conhecimentos diversos. Isto reforca a
ideia de uma escolha acertada do tema, seguindo-se, nesse caso, um 6timo resultado.

%% paulo Jorge Pedreira: graduou-se em Desenho Industrial - Esdi (1969). Trabalhou na Forminform

de Ruben Martins. Abriu com colegas a Desenhvolv. Elaborou projetos de utilidades domésticas,
mobilidrio, embarcac¢des, computadores. Professor da Faap de 1972 a 1982.

*! Os entrevistados n3o mais dispunham de registros originais de exercicios de projetos da época, com
excegdo de Oswaldo Pongetti, que ndo pode providenciar tais documentos por estar em confinamento
durante a crise da Covid-19, época em que foram realizados os trabalhos de campo desta pesquisa.

% Livio Levi: graduacdo em arquitetura - Mackenzie (1956). Projetos de iluminacdo e metais sanitarios.
Diretor da ABDI (1966-1969). Representante do Brasil no ICSID (1965, 1967 e 1969). Convidado da Bienal
Internacional do Rio (1968, 1970 e 1972). Prof. DI - Mackenzie (1964-1970); prof. DI - Faap (1970-1973).
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2.3 Enfases presentes no ensino de projeto

Em se tratando de énfases presentes no ensino de projeto, Sampaio mencionou que dependia
do professor. Para ele: “O Professor Tal era um professor que falava muito de ergonomia®,
mas, na aula de projeto, pouco se cobrou de ergonomia. E, na faculdade, claro, nos livros,
a gente aprendia. Mas isso ndo era muito cobrado, ndo.” Chama aten¢do que os alunos
tenham sido apresentados a conteldos de ergonomia, porém nao teria sido muito enfatizada
a aplicacdo de tais principios no processo de projeto. Isto talvez se deva ao fato de esse ex-
aluno haver cursado comunicagao visual, drea em que, comumente, a ergonomia tende a ser
menos exercitada do que na de projeto de produto. Por outro lado, informou que rudimentos
de ergonomia seriam solicitados em outra disciplina. Segundo ele: “[...] Na aula de desenho
técnico, sim. Era cobrada, também, nos trabalhos, qualidade de apresentacdo.” Observe-se
que, além de ergonomia, um nivel elevado de acabamento seria requerido em aulas
especificas. Essa exigéncia possivelmente se deva a necessidade de precisdo em trabalhos mais
técnicos.

De modo analogo, Graubart destacou as aulas de desenho técnico. De acordo com ele: “[...]
nanquim, canetinha, tira linhas, aquelas coisas de hachuras, de desenhar com cuidado, de
jogar fora pranchas e pranchas porque borrou ou porque nao ficou preciso [...]. Era doentio o
nivel de exigéncia deles, da qualidade técnica de um desenho” (Figura 1)**. E esclarecedor que
muitos trabalhos ndo eram aproveitados. Tal situacdo parece indicar que seria passado essa
necessidade de rigor nos desenhos em termos de dimensionamento, medidas, escala,
especificacOes de texturas dos materiais empregados, ja que, profissionalmente, tais requisitos
seriam valorizados.

Figura 1 — Caneta e penas para pranchas de desenho técnico e arte final

Fonte: Graubart (2021)

Similarmente, Stephan declarou que, nas aulas de desenho técnico, essa cobranca era grande.
Segundo ele: “[...] o desenho tinha que ser perfeito, ndo podia ter falha nenhuma, tinha que
ter precisdo, porque ele [professor] veio de um colégio técnico.” Convém ressaltar que o rigor
no desenho seria importante. Isso talvez se explique pelo fato de que, indo para uma linha de
producgdo, o desenho impreciso poderia criar problemas na confec¢do de moldes, modelos etc.

ZA ergonomia era uma ciéncia um tanto nova em 1969 no Brasil. Seu ensino em projeto de produto
existia na Poli da USP nos anos 1960 e Itiro lida sé completou sua tese em ergonomia, na Poli, em 1971,
sendo o primeiro autor brasileiro a publicar (em portugués) em 1973. Até entdo, s6 havia livros em inglés
circulando por aqui. (LOPEZ GUERRERO; BRAGA, 2019)

** Os entrevistados n3o mais possuem os registros de exercicios elaborados com esses instrumentos.
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Ja nas aulas de projeto, Stephan comentou que o professor Manlio teria outro nivel de
abordagem: “Ele queria saber o que nds estdvamos preparando em termos de desenho. [...]
Na hora da criacao, qualquer papel serve. [...] hd uma descontracdo maior e é muito mais uma
conversa, uma troca de ideias, um questionamento socioldgico, filoséfico, conceitual.”
E notavel, com base no fragmento citado, que, nos estagios iniciais dos projetos, o desenho
mais livre seria tratado como meio de representacdao mental dos conceitos desenvolvidos. Sua
fala pressupde que, nos primeiros momentos, o chamado “argumento” seria mais valorizado,
deixando-se a precisdo mais caracteristica do desenho técnico para fases posteriores.

Por outra perspectiva, Pongetti mencionou perceber énfase na explicitacio verbal da
fundamentacdo de decisdes de projeto na analise e interpretacdo de dados levantados, bem
como no enunciado do problema original de projeto. Para ele: “Quando vocé fazia o projeto,
tinha que vir a justificativa, tinha que ter tido uma pesquisa. Tinha que ter tido a base pela
qual vocé chegou naquilo. [...] Vocé tinha que ter apoios, justificar por que estava fazendo.
Tinha que determinar e defender seu projeto.” E informativo que, no processo de projeto, os
alunos seriam compelidos a fundamenta-lo. Tal visdo sugere importancia conferida em definir-se
o objetivo geral dos projetos e justificarem-se, racionalmente, as razdes pelas principais
decisGes de projeto.

2.4 Referéncias conceituais e imagéticas de projeto apresentadas

Em relacdo as referéncias conceituais e imagéticas de projeto apresentadas, Pongetti declarou
gue isso seria o diferencial do trabalho na Faap. Segundo ele: “[...] veio também puxado pelos
professores que eram do ladé®, que ja trabalhavam dessa forma. Levavam cinco, seis, sete,
oito pranchas pra sala e slides.” E esclarecedor que os docentes, que igualmente lecionavam
no ladé, apresentavam pranchas e slides aos alunos. Isto sugere correspondéncia, ao menos
nesse aspecto, entre a abordagem didatico/metodoldgica de aulas do ladé e da Faap. Ja
quanto a estudos publicados, Pongetti afirmou que: “Tinha que ir atrds de coisas estrangeiras.
Tinha muitos trabalhos desenvolvidos, mas em inglés. Nao tinha tantos livros aqui. [...] Revista
tinha bastante. Casa & Jardim era uma. Tinha revista de design ja aparecendo, uma especifica
sobre design de produtos®.” E instrutivo que os estudos, em sua maioria, seriam em lingua
estrangeira e que as revistas especializadas ainda estariam comecando a surgir. Essa situacdo
pressupde certa dificuldade de compreensdo e de acesso a publicacdes especificas de design
na época.

Analogamente, Stephan informou que seriam apresentados a publicacbes do exterior.
Segundo ele: “O Manlio mostrava muitas revistas italianas. [...] Gillo Dorfles com os livros da
Gustavo Gili, o Bruno Munari. Essas figuras eram comentadas, mas geralmente por professores
mais ligados a esse segmento. [...] Algum material vinha da prépria FAU da USP.” Note-se que
o professor italiano mostrava aos alunos publica¢Ges oriundas de seu pais e que algumas
informagdes viriam de publicagdes da FAU da USP. Isto reforca a ideia de que, nesses anos,
haveria escassez de material préprio de design. Além disso, muito do que seria apresentado
viria do exterior por meio de seus professores, que estariam, possivelmente, ainda formando
seu acervo pessoal. Stephan também citou outros referenciais: “[...] Entdo, pequenas
publicacbes. Ai, quando eu recebi a ‘Produto e Linguagem’ da ABDI [Associacdo Brasileira de

% professores do ladé e também da Faap: Manlio Rizzente, Sami Bussab, Laonte Klawa, todos arquitetos.
Além desses, José da Costa Chaves e Oswaldo Pongetti, que ja lecionavam na Faap antes de iniciarem

a graduacgado.

*® Nesse periodo, ao que parece, a Unica revista especifica no campo do design era a Produto e Linguagem,
editada pela ABDI a partir de 1965. Como antes comentado, Livio Levi era membro da ABDI e Manlio
Rizzente chegou a frequentar reunides da ABDI. Possivelmente, trata-se dessa publicagdo.
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Desenho Industrial], [...] eu guardava com um grau de encantamento total, isso ja no final da
faculdade.” Observe-se que a “Produto e Linguagem” despertou grande prazer (Figura 2). Essa
reacdo sugere entendimento de que tal publicacao, sendo da ABDI, seria bastante informativa
para a area do design.

Figura 2 — Revista Produto e Linguagem, n. 3, 1966

Fonte: Braga (2016, p. 99)

De modo similar, Graubart informou que se orientavam pelos designers estrangeiros. De
acordo com ele: “A gente se inspirava nos designers famosos, Bruno Munari. [...] Mas pra
trabalhos da faculdade, fazia mais ou menos parecido com o que os italianos estavam fazendo,
que estava bom.” E informativa, uma vez mais, a alusdo a Bruno Munari. Uma possivel
explicacdo seria o fato de que haveria, naquele periodo, uma grande influéncia italiana na
cidade de S3do Paulo (e ndo no Rio de Janeiro) em decorréncia da forte imigracao, refletida no
ensino de projeto de design por meio de professores (Manlio Rizzente e Livio Levi, no caso da
Faap). Além disso, existia um intercdmbio com docentes da FAU da USP que, por sua vez,
referenciavam-se também no design italiano. (BRAGA, 2016)

Ainda, com rela¢do a formacdo de repertdrio, Graubart relatou que “Eu comecei a formar
minha biblioteca de design quando eu trabalhava no Wollner.” [...] No Wollner, eu aprendi a
pesquisar. [...] Ele tinha muito material e ele conduzia pesquisas.” Percebe-se, entdo, que o
respondente passou a adquirir livros de design por influéncia do trabalho. Esse fato talvez se
explique por haver assimilado a importancia de referéncias de design apenas em contexto
profissional (e, nem tanto, pressupde-se em sua formagdo universitaria).

3  Consideragoes finais

Em se tratando das bases conceituais que alicercavam aquelas experiéncias pedagdgicas
de design pioneiras em S3ao Paulo, como analisado neste artigo, o Curriculo Minimo de
Desenho Industrial que orientou a estrutura¢do do curso da Faap teve como fundamento o
curriculo da Esdi, que, a seu turno, baseou-se no curriculo da Escola de Ulm, pressupondo-se,
por transitividade, certo alinhamento das propostas pedagdgicas do Curso de Design da Faap
com aconcep¢cdao de design daquela escola. Assim, o funcionalismo da HfG-Ulm, via
experiéncia da Esdi no ensino de projeto, aliado a orientagao pessoal do diretor do Curso da
Faap (Donato Ferrari), formado na escola de artes italiana, complementada por referéncias

%’ De acordo com Carvalho (2015, p. 161), Wollner chegou a ser consultado durante a elaboragdo
do Curso de Design da FAAP. Mas ndo ha informacdes adicionais a respeito de sua alegada colaboracao
no curriculo original daquele programa inaugural da Faap.
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trazidas por dois compatriotas seus (Manlio Rizzente e Livio Levi), atuantes em projetos e no
ensino de projeto de desenho industrial, e contando ainda com certa influéncia do ensino da
Bauhaus (presente no primeiro ano basico da Faap por meio de ensinamentos sobre forma e
cor com base em lItten, Albers e Kandinsky), caracterizaram, entdo, o espirito do curso.

Iy

Ao se examinarem as analises desenvolvidas, chega-se a compreensdo de que haveria
expressiva presenca de professores com formacdo em arquitetura lecionando disciplinas de
projeto de desenho industrial no inicio do curso, o que, em certa medida, influenciaria o
processo de desenvolvimento de projeto e seu resultado final, além de diluir a especificidade
da cultura prépria do design. E interessante notar que o professor mais citado como tendo
contribuido para formagdo mais completa foi exatamente o Unico que, além da gradua¢do em
arquitetura, teria também formacdo em desenho industrial, mesmo que em curso ndo
oficializado.

Como relatado, as propostas de projeto partiriam dos préprios professores responsaveis pela
disciplina. No caso de correspondéncia entre o tema e a especialidade profissional do docente,
parece ter ocorrido uma orientagcdo mais adequada e solugdes finais de melhor qualidade de
projeto. Por sua vez, em proposta de projeto mais complexa e rigorosa, observou-se o caso
de um projeto com trabalho de campo mais abrangente para identificacdo do problema e
coleta de dados, o que evidencia atencdo a fase preliminar de pesquisa sustentando o
processo de projeto. De modo geral, é notdvel que haja consonancia do ensino de projeto da
Faap dessa época com o modelo que Freitas (2000, p. 388) identifica como “projeto como
espinha dorsal”, o mais tradicional, no qual ha centralidade no professor de projeto. Além
disso, a estratégia de ensino em sala de aula seguiria o mote “desenho industrial se faz
fazendo”, em alinhamento com o pensamento do filésofo da educagdo pragmatico John
Dewey (1916/1997), com seu conceito muito influente de “learning by doing”.

Outra questdo relevante refere-se a percebida reduzida aplicagdo de principios e énfases
de ergonomia no desenvolvimento de projetos. No entanto, curiosamente, rudimentos de
ergonomia seriam cobrados na disciplina de desenho técnico, vista como ferramenta
necessaria para interpretagdo e representagdo de projetos, associada a uma cobranga elevada
no padrdo de acabamento formal de modelos e pranchas. Ainda em relacdo a aspectos
enfatizados com alunos, sobretudo em estdgios iniciais de projeto, a técnica de representacdo
do desenho seria percebida como meio de representacdo no processo de geracdo de
alternativas de projeto. A precisdo do desenho técnico, em termos de dimensionamento,
medidas, escala, especificacbes de texturas de materiais empregados, seria tratada em fases
posteriores, visando a adequada confeccdo de moldes, modelos etc.

Quanto a referéncias que orientariam o desenvolvimento de projetos, em sua maioria, seriam
livros apresentados pelos professores. Eventualmente, pranchas e slides seriam mostrados por
docentes, que, igualmente, lecionariam no ladé, evidenciando correspondéncia de abordagem
didatico/metodoldgica entre as duas instituicdes e forte dependéncia, a época, de referéncias
visuais estaticas. Isto parece decorrer do fato de que, de modo geral, haveria escassez de
material bibliografico especifico de design no pais, sendo boa parte de autores italianos,
configurando-se em referéncia importante para o ensino de design naquele periodo.

Um ponto notavel refere-se a experiéncia anterior dos respondentes, participantes desta
pesquisa, a época alunos. Parcela significativa estaria trabalhando antes ou
concomitantemente ao curso. Essas vivéncias externas, ao que parece, contribuiram para
maior desenvoltura no desenvolvimento de projetos, alcangando resultados mais completos e
interessantes.
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Outro aspecto que se destaca diz respeito a importancia conferida a racionalidade, a abstracao
e a analise critica associada, aquela época, ao ato de projetar por meio do aprendizado da
diferenca entre fazer um exercicio e fazer um projeto, sugerindo presenca de uma concepc¢ao
mais intelectual e filoséfica como elemento integrante da prdtica de projeto no periodo
estudado.

Assim, ao documentar alguns aspectos mais caracteristicos do espirito do ensino de projeto,
na fase inicial do Curso de Design da Faap, produto de multiplas influéncias conceituais,
estéticas, linguisticas e metodoldgicas, no periodo bastante particular da virada da década
de 1960 para a de 1970, pretendeu-se contribuir para preservacdo da memdria da esséncia
e do espirito do tempo daquelas praticas pedagdgicas pioneiras de design grafico e de produto
na cidade de S3do Paulo. Por outro lado, é conhecido que varios profissionais atuantes na
atividade de design industrial, em importantes empresas nos anos 1970 e 1980, em Sao Paulo,
formaram-se na década de 1970, com base naquele modelo de ensino. Nesse sentido, este
estudo também contribui, ainda que indiretamente, para a Histéria do campo profissional
do design paulista.

4 Referéncias

BARROS, J. D’ A. Micro-Histdria. Sobre a feitura da Micro-Histéria. OPSIS, v. 7, n. 9, p. 167-185,
jul./dez. 2007.

BRAGA, M. C. Constituicdo do campo do design moderno no Brasil e o ensino pioneiro da Esdi
e da FAU USP. In: . ABDI e APDINS-RIJ. Sdo Paulo: Blucher, 2016. cap. 1, p. 25-85.

CARVALHO, A. P. C. O ensino paulistano de design. Sdo Paulo: Blucher, 2015.
COUTO, R. S. Escritos sobre ensino de design no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Books, 2008.

DEWEY, J. Democracy and education: an introduction to the philosophy of education. Nova
lorque: The Free Press, 1916/1997.

DIAS, D. S. O ensino de comunicagdo visual na FAU USP: histéria, implementacdo e
caracteristicas. 2015. 177 p. Disserta¢do (Mestrado em Design e Arquitetura) - FAU USP, Sdo
Paulo, 2015.

FREITAS, A. L. C. O curso de desenho industrial da Fuma: da criacdo aos primeiros egressos.
In: Histérias do Design em Minas Gerais. BRAGA, M. C.; ALMEIDA, M. G.; DIAS, M. R. A. C.
(Orgs.). Belo Horizonte: EQUEMG, 2017.

FREITAS, S. F. Conceitos de pedagogia e de educagdo e modelos de ensino de design. In:
Congresso P&D Design 2000. Feevale, Novo Hamburgo-RS, 29 out. a 01 nov. 2000. Anais do
42 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design (2000). AEnD-Br/Estudos
em Design, 2000. p. 385-390.

GRAUBART, Nelson. Entrevista realizada em 3 de dezembro de 2021. Durac¢ao 1h 20min.

LOPEZ GUERRERO, A. S.; BRAGA, M. C. O conceito pioneiro de ergonomia de Itiro lida no
Brasil. In: Congresso P&D Design 2018. Univille, Joinville-SC, 5 a 8 nov. 2018. Anais do 13¢
Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design (2018). Sdo Paulo: Blucher,
2019. p. 106-117.

NEVES, L. A. Memodria e histéria: potencialidades da Histéria Oral. ArtCultura, v. 5, n. 6, p. 27-38,
jan./jun. 2003.

NIEMEYER, L. Design no Brasil: origens e instalacdo. 2a ed. Rio de Janeiro: 2AB, 1997.



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

PONGETTI, Oswaldo. Entrevista realizada em 14 de dezembro de 2021. Duragdo 1h 40min.
SAMPAIO, Paulo. Entrevista realizada em 9 de dezembro de 2021. Duragao 2h.



	The Early Years of Design Teaching in the Design Course at Fundação Armando Álvares Penteado (Faap), São Paulo, in the 1960s and 1970s

