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As pdginas a seguir discutem o design como fendmeno de linguagem através
da realidade da comunidade artesa do Alto do Moura, em Pernambuco. O
objetivo é analisar suvenires em barro discutindo a concepgao da tradicional
arte figurativa do local a partir da semidtica. A estrutura inicia explorando a
relagdo entre o design e o artesanato no Brasil, abordando os limites da
aproximagdo. Em seguida, a semidtica completa a triade da pesquisa e, para
isso, o exercicio do estudo focou numa amostragem de suvenires investigada
sob o ponto de vista das narrativas subjetivas existentes no processo artesanal.
Um grupo de elementos compositivos da forma e de nog¢des da percepcgao
humana do antropomorfismo foi organizado para somar os instrumentos de
analise. As consideracbes da andlise apontam a nocdo configuracional da
contacdo de histdrias modeladas no barro e apontam através das dimensoes
sintatica, semantica e pragmatica a concepg¢do da tradicional “Estética de
Vitalino”.

Palavras-chave: Semidtica; Antropomorfismo; Arte figurativa.

The following pages discuss design as a language phenomenon through the
reality of the artisan community of Alto do Moura, in Pernambuco. The
objective is to analyze clay souvenirs discussing the conception of the
traditional figurative art from the semiotics. The structure begins by exploring
the relationship between design and craftsmanship in Brazil, approaching the
limits of approximation. Then, semiotics completes the research triad and, for
that, the study exercise focused on a sample of souvenirs investigated from the
point of view of the subjective narratives existing in the artisanal process. A
group of compositional elements of form and notions of human perception of
anthropomorphism was organized to add to the instruments of analysis. The
analysis considerations point to the configurational notion of storytelling
modeled in clay and point through the syntactic, semantic and pragmatic
dimensions to the conception of the traditional “Aesthetics of Vitalino”.
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1 Introdugao

Esta discussdo parte da premissa de que o design é densamente conectado a linguagem, nesse
aspecto, atribuimos a ele as imbricagdes da comunicacdo através da semidtica. Busca-se a
compreensdo do artefato através de sua propria especificidade discursiva, por meio de
abordagens que estudam como suas caracteristicas visuais e morfologicas e sugerem
significados e relagoes.

Segundo Sudjic (2010, p.21) os objetos sdo uma maneira de medir a passagem de nossas vidas
e o design é a linguagem com que se molda esses objetos e se confecciona as mensagens que
eles carregam. Para o autor), entender como um produto, por si so, consegue despertar desejo
e ser vendido é entender algo tanto sobre o comprador quanto sobre o papel do design
(SUDIJIC, 2010, p. 12).

Mais especificamente, a énfase desta pesquisa recai sobre o suvenir artesanal. E, assim como
nos estudos antropoldgicos sobre cultura material desenvolvidos por Miller (2013), o
argumento central aqui é construir conhecimento sobre a humanidade dando atencdo a
materialidade que nos cerca, com interesse reciproco em como as coisas relacionam-se com as
pessoas.

Desta feita, a questdo abordada envolve a relacdo entre o artefato e o territério no contexto
da producdo artesanal. O design, portanto, funciona como ferramenta de estudo da linguagem
para compreender a narrativa intrinseca ao objeto. O foco deste processo se centra nas
caracteristicas morfoldgicas e nos significados sugeridos pelos artefatos e espacos culturais.

Na aproximagdo entre design e artesanato, este artigo relata parte de uma pesquisa de
doutoramento que se insere no campo das pesquisas qualitativas, e considera os atores sociais
com participacdo ativa e modificadora das estruturas sociais. Optou-se por utilizar estudo de
caso como método empirico de procedimento, e, com isso, investigacdo fenomenoldgica, a
partir da observagao participante. O foco voltou-se a produgao artesanal em barro do Alto do
Moura, bairro do municipio de Caruaru, em Pernambuco. Como parte dos resultados obtidos
na observagdo participante, o presente texto centrou-se em uma amostragem de suvenires de
arte figurativa, investigada sob o ponto de vista das narrativas existentes e de caracteristicas
semidticas e antropomorficas. Neste viés, o objetivo é entender como e quais as
caracteristicas morfoldgicas dos artefatos se relacionam com os significados da comunidade
artesa.

O Alto do Moura abriga um dos nucleos artesanais mais importantes do pais e ganhou
notoriedade nacional a partir da projecdao de um de seus mais ilustres artistas, o Mestre
Vitalino. A comercializacdo é feita nas préprias casas ou ateliés dos artesaos, fazendo com que
o bairro se tornasse também um ponto turistico.

Ainda vivo, Vitalino Pereira dos Santos contou com o que os moradores chamam de discipulos,
entre eles Elias Santos, Zé Caboclo, Manuel Euddcio e Luiz Antonio. Inspirado nas obras criadas
pelo Mestre, os temas reproduzidos pelos artesaos que seguem sua tradicdo sdao motivos
folcléricos, que retratam o cotidiano do homem sertanejo: o bumba-meu-boi, o maracatu,
as bandas de pifano, os retirantes da seca, o cangaco e os cangaceiros - principalmente os
famosos Lampido e Maria Bonita, o vaqueiro, a vaquejada, o casamento e o enterro na zona
rural.
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Como os turistas constantemente buscavam os bonecos de barro e também o artesao que os
criou, Vitalino colocou uma placa de identificagdo em sua casa para comunicar e facilitar a
localizagdo de seu atelié (ROCHA, 2014). A partir deste fluxo de visitacdo, outros artesdos
comegaram um processo de visibilidade da produgdo e comercializagdao das pegcas em suas
proprias casas. Hoje, na ABMAM, Associacdo dos Artesdos em Barro e Moradores do Alto do
Moura, sdo registrados mais de 700 artesdos. A instituicdo se dedica a proteger e promover as
tradigOes e propostas de desenvolvimento para o bairro.

Diante de expressiva producdo, o artigo se inicia mapeando o artesanato brasileiro como
objeto de estudo de pesquisas relacionadas ao design com teor justificatério da relevancia da
tematica. Em seguida, explora o estudo da forma e do significado através da semiética, a fim
de estabelecer relagbes entre eles que possam elucidar as dinamicas de sentido que
solidificam a comunidade artesd ha tantos anos. Dentro disso, o texto apoia-se também nos
conceitos do antropomorfismo como mais uma estratégia de comunicagdo investigada.

2 Design e Artesanato

Neste tdpico busca-se compreender os caminhos e limites do artesanato, especialmente no
Brasil, bem como sua relacdo com o design e sua percepcao como suvenir. Foi possivel
perceber que as abordagens que conceituam o artesanato a partir dos seus modos de fazer
sdo a maioria.

O artesanato é definido por Borges (2012) como aquele produto confeccionado a mao, com ou
sem suporte de ferramentas, desde que a contribuicdo manual do artifice permane¢a como o
componente predominante no desenvolvimento do produto acabado. Para ela, o que conta
muito atualmente é a capacidade de um objeto aportar ao usudrio valores referentes a
dimensdo simbdlica e singularidade.

O artefato e o ambiente artesanal manifestam uma série de significados, tradicdes e fazeres
enraizados em um lugar. Para a arquiteta pernambucana, Janete Costa, “uma pega de
artesanato popular tem um valor duplo”, porque além de bonita carrega “dentro dela uma
mensagem de beleza, uma beleza de tradicdo, que vem do passado, da necessidade deles

fazerem, da maneira como se faz”".

Para atender aos objetivos de sua pesquisa, Andrade adota a abrangéncia de artesanato que:

considera grupos de artesdos, valoriza a forma predominante do
fazer manual e identifica a predominadncia do uso de recursos e
matérias-primas locais. O conceito admite as diversas caracteristicas
e fungOes do artesanato: utilitdrias, estéticas, artisticas, entre outras,
e reconhece a importancia do seu valor cultural e simbdlico, assim
como o seu papel sob o ponto de vista social (ANDRADE, 2015, p. 39).

J4 houve o tempo, especialmente no Brasil, em que se acreditou no esgotamento do
artesanato, principalmente em fun¢do da industrializagdo. Porém, o cendrio atual demonstra
uma expansao da difusdo do artesanato na sociedade contemporanea.

Essa expansdo tanto é evidente que a categoria foi reconhecida com a regulamentacdo da
profissdo de artesao, estabelecida por meio da Lei n2 13.180, de 22 outubro de 2015. Segundo
o Art. 19 desta legislacdo, artesdo é “toda pessoa fisica que desempenha suas atividades

! A CASA. Biblioteca - JANETE COSTA (1932 —2008). Entrevistador: Daniel Douek. Publicado em 8 de
agosto de 2008, em http://www.acasa.org.br/biblioteca/texto/176. Acessado em julho de 2018.
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profissionais de forma individual, associada ou cooperativada”. A mesma lei ainda delimita
que:

a profissdo de artesao presume o exercicio de atividade predominantemente manual, que pode contar
com o auxilio de ferramentas e outros equipamentos, desde que visem a assegurar qualidade,
seguranca e, quando couber, observancia as normas oficiais aplicaveis ao produto (BRASIL, 2015).

A legislacao assegura também que o artesanato serd objeto de politica especifica no ambito da
Unido, de acordo com as diretrizes basicas descritas no quadro abaixo.

Quadro 1 — Diretrizes bdsicas da profissdo de artesdo.

| - A valorizagdo da identidade e cultura nacionais.

Il - A destinagdo de linha de crédito especial para o financiamento da comercializa¢gdo da producdo
artesanal e para a aquisicdio de matéria-prima e de equipamentos imprescindiveis ao trabalho
artesanal.

Il - A integracdo da atividade artesanal com outros setores e programas de desenvolvimento
econdmico e social.

IV - A qualificagdo permanente dos artesdos e o estimulo ao aperfeicoamento dos métodos e
processos de producao.

V - O apoio comercial, com identificagdo de novos mercados em ambito local, nacional e
internacional.

VI - A certificacdo da qualidade do artesanato, agregando valor aos produtos e as técnicas artesanais.

VII - A divulgacdo do artesanato.

Fonte: Lei n2 13.180, de 22 outubro de 2015

Por fim, com a regulamentagdo, o artesdao pode ser identificado pela Carteira Nacional do
Artesdo, esta somente serd renovada anualmente “com a comprovagdo das contribui¢Ges
sociais vertidas para a Previdéncia Social, na forma do regulamento” (BRASIL, 2015). O Poder
Executivo também foi autorizado a criar a Escola Técnica Federal do Artesanato, dedicada
exclusivamente ao desenvolvimento de programas de formacdo do artesao.

De acordo com o Portal Brasil e com informacdes registradas pelo Ministério do Turismo?, em
2016 o Governo Brasileiro contabilizou mais de 10 milhdes de artesdos no pais. Na mesma
fonte, o ex-ministro do Turismo Marx Beltrdo justifica os incentivos de fomento através da
geracdo de renda e de dinamismo turistico:

O artesanato, além de gerar emprego e renda para milhdes de
brasileiros, ¢ um dos principais itens de incremento ao turismo. A
arte manual, exposta em todos os destinos turisticos e adquirida
pelos viajantes, gira a economia local e promove, naturalmente, a
divulgacdo dos atrativos brasileiros.

Tal visdo atrai a atencdo de profissionais e pesquisadores de diversas dreas no Brasil. No
design, a aproximacdo com o artesanato desperta opiniées antagonicas entre os interessados,
sendo ora positivas e ora restritivas.

’ Lei do artesdo formaliza e incentiva a atividade no Pais. Publicado em 21 de iutubro de 2016 as
16h21, com ultima modificagdo em 23 de dezembro de 2017 as 11h35. Disponivel em
http://www.brasil.gov.br/editoria/turismo/2016/10/lei-do-artesao-formaliza-e-incentiva-a-atividade-
no-pais. Acessado em agosto de 2018.
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Aqueles que reagem de forma contraria a aproximacdo design-artesanato “defendem a
preservacdo do objeto e de seus modos de fazer”, compreendendo que o artesanato
tradicional reflete um passado que ndo deve sofrer intromissdo nova e/ou externa (ANDRADE,
2015, p. 34). Outra perspectiva desfavoravel a interseccdo design-artesanato questiona a
contribuicdo da relagdo entre design e artesanato para a industria.

Por outro lado, outros entendem a percepc¢do do design como ferramenta estratégica de
poder competitivo e fortalecimento de grupos artesaos no Brasil. Tao pouco compreendem o
design industrial como sendo essencialmente oposto ao processo produtivo artesanal.

Um artefato pode ser entendido como um produto cultural se revelar na sua materialidade
valores, significados e técnicas referentes ao espaco e ao tempo em que foi produzido. Dentre
a composicao de fatores que viabiliza esta producdo esta o design, que nao se reduz ao vinculo
com um mercado global industrializado, em que satisfaz apenas as necessidades das
industrias. O cerne do design é bem mais profundo, sua atuacao desenvolve uma maneira mais
otimista de olhar para o futuro, reformulando os anseios humanos como oportunidades.

A verdade é que este breve contexto permite compreender a extensdo das argumentacdes
divergentes acerca do que intercede as a¢Ges. Sobre o risco de intervir no trabalho artesanal,
Janete Costa (1932-2008)° se posiciona defendendo que: “esse risco sempre vai existir”,
considerando que o artesdo, assim como boa parte da sociedade, também é sensivel as
mudancas.

Mesmo com algumas tensGes, Borges narra que a relagdo entre o design e o artesanato
comecou a ser estabelecida, no Brasil, a partir da década de 80 “instituicGes governamentais
(ministérios, governos estaduais, prefeituras etc.) e ndo governamentais comecaram a
desenvolver projetos nessa area de aproximacdo entre “gente da cidade” e “gente da ro¢a”,
ou entre centro e periferia” (BORGES, 2012, p. 53).

Andrade discute a relagdo local—global, a autora justapGe o conceito de desenvolvimento ao
de cultura a partir da realidade das comunidades produtoras de artesanato (ANDRADE, 2015,
p. 81). Para isso, a tedrica cita Aloisio Magalhdes (1927-1982) e sua frase “A homogeneidade é
uma inverdade” indicando a ideia de globalizagdo como resultado de pluralismo, respeito as
diferengas e combate a monopdlios culturais. Essa concep¢do se assemelha a for¢a que Aloisio
atribuia aos procedentes do saber popular, pois “é a partir deles que se afere o potencial, se
reconhece a vocagao e se descobrem valores mais auténticos de uma nacionalidade”
(ANDRADE, 2015, p. 81).

Reconhecer a vocagao de um povo permite o trabalho de desenvolvimento de uma localidade,
ou seja, dinamismo econdmico e melhoria da qualidade de vida da comunidade. Isso pode
ocorrer explorando as oportunidades sociais e a0 mesmo tempo conservando as tradi¢bes e
recursos naturais, ja que, possivelmente, sdo o alicerce para a vocagao.

Portanto, a partir do ponto de vista dos produtores, o designer pode sistematizar os processos
produtivos e identificar os valores do artesanato. Trata-se de um encontro de interesse mutuo
e retro alimentador. Entdo, considerando que o foco esta no artesanato que busca representar
um lugar, uma tradicdo, com finalidade comercial e interesse turistico, pretende-se, estudar as
significacdes das demandas deste contexto.

? Entrevista concedida por A CASA. Biblioteca - JANETE COSTA (1932 —2008). Entrevistador: Daniel
Douek. Publicado em 8 de Agosto de 2008, em http://www.acasa.org.br/biblioteca/texto/176. Acessado
em julho de 2018.
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3 Semiotica

Os conceitos sabidos da semidtica sdo o de ciéncia geral dos signos, ciéncia da significacdo e o
de ciéncia que estuda todas as linguagens. A semidtica se apresenta como uma filosofia
cientifica da linguagem, tendo como objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e
qualgquer fendmeno de producado de significacdao e de sentido (SANTAELLA, 1983, p.13).

Sobre o tema, é quase indispensavel citar Ferdinand Saussure (1857-1913) e Charles Sanders
Peirce (1839-1914), considerados os pais da Semiologia e da Semidtica, respectivamente.
Peirce explica que para que algo se torne signo, ou seja, participe de um processo de semiose,
se faz necessario observar trés correlatos: 1) o material significante — aquilo que atua como
signo; 2) o significado ou representado — aquilo a que o signo se refere; 3) o interpretante — o
efeito em algum intérprete ou alguma mente interpretadora (PIERCE, 1999).

Para o filésofo, o signo corresponde ao resultado da relacdo entre trés elementos correlatos:
“uma manifestacdo perceptivel; o objeto que é por ela representado; e, uma determinacao
mediadora como forma ordenada de um processo légico” (PIERCE, 1999). O filésofo e linguista
tangencia a area do design quando propde que o objeto se relaciona com signos
representativos que se diferenciam entre diretos e indiretos. Entende-se com isso que os
elementos indicativos da “funcdo pratica” se remetem a forma direta; ja os das “funcdes
simbdlicas” referem-se as referéncias socioculturais indiretas.

Sobre as fungdes citadas, remete-se a Lobach (2001) que avalia a eficacia de uma funcdo a
partir da andlise das necessidades praticas, psiquicas e sociais dos consumidores. Por isso, o
autor classifica trés categorias de fun¢des que um artefato pode desempenhar: 1) funcdo
pratica, referente a satisfacdo das necessidades fisioldgicas do usudrio; 2) funcdo estética, que
trata da percepgdo sensorial estabelecida na relacdo entre o usuario e o produto e 3) funcdo
simbdlica, que considera todos os aspectos espirituais, psiquicos e sociais de uso (LOBACH,
2001, p. 58 a 65).

Charles William Morris (1901-1979) continua o trabalho de Peirce através da obra
“Foundations of the theory os signs” (1938) propondo trés dimensGes semidticas: 1) A
dimensdo sintatica da semiose, que diz respeito a relagdo formal dos signos entre si; 2) a
dimensdo semantica, correspondente as relagdes dos signos com os objetos que representa; 3)
e, a pragmatica, que trata de uma relagdo interpretativa.

As dimensdes de Morris encontram suas bases tedricas no estudo das relagdes do signo com
outros signos (sintatica), do signo com os seus objetos (semantica) e, por ultimo, do sigho com
os interpretantes (pragmatica).

Como linguagem, a dimensdo sintatica opera através da concepgao da forma, ou seja, por
meio dos aspectos da composi¢do formal, tais como: simplicidade e complexidade da forma,
simetria, equilibrio, dinamismo e ritmo. J& a semantica trata do complexo termo significado.
Seu emprego, muitas vezes, gera confusdo por ndo evidenciar com clareza a dimensdo
semiodtica a que se refere. Adota-se, nesta pesquisa, o termo como representante da fungdo de
questionar o que uma forma significa, referindo-se prioritariamente a dimensdo semantica.

Por fim, de forma bem introdutdria, atribui-se a pragmatica a preocupac¢do de incluir nas
analises semidticas os usudrios, e por isso, ela trata da realidade de interpretagdo determinada
pela capacidade de linguagem. E a dimens3do pratica por se reportar a descricdo técnica, dos
padrées construtivos, de usabilidade e tecnolégicos dos objetos.

Niemeyer (2003) explica que através da pragmatica pode-se analisar diferentes tipos de usos
dos produtos como pratico, ergonémico, estético e social. Ele lembra que apenas as



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

propriedades técnicas de um produto ndo sdo suficientes para compreender a amplitude
funcional dele. Por isso, a autora acredita que as trés dimensGes semidticas sdo
interdependentes entre si (NIEMEYER, 2003, p. 45). Ou seja, s6 é possivel compreender a
dimensdo pragmadtica de um produto se todas as suas outras dimensGes também forem
consideradas.

Braida e Nojima (2014) estabelecem no livro “Triades do design”, relacbes que interceptam as
bases do design e da semidtica. Uma delas, que cabe ser destacada nesta discussdo, é a que
associa os trés elementos polarizadores da acao do design: forma, funcdo e significado as
seguintes triades semidticas, respectivamente: a) de Peirce; representdmen, interpretante e
objeto; e b) de Morris; sintatica, pragmatica e semantica.

Figura 1 - Relagdes dos elementos do design e da semidtica.

FORMA <—> representamen <—> funcio estética <—> SINTATICA

FUNQAO <> interpretante <—> funcéo pratica <—> PRAGMATICA

ARTEFATO
sigho

SIGNIFICADO <—> objeto <—> funcéo simbélica <—> SEMANTICA

Fonte: as autoras.

O gréfico inclui neste paralelo “design x semidtica” a ldgica das trés fungbes atribuidas ao
design. As associa¢Oes sdo sugeridas por Braida e Nojima (2014) por entenderem que todo
fundamento e fungdo do design estd relacionado a cada componente do processo semidtico.

Dos trés elementos polarizadores do design, detalharemos aqui apenas dois deles, a forma e o
significado. Neste artigo considera-se que a aten¢do a fung¢do é oposta a vertente do
movimento modernista do Funcionalismo, o qual promulgava que o dever das formas era se
adaptar as fungdes praticas, comunicando sua eficiéncia.

Aqui adotamos uma postura analitica menos isolada. Com isso, considera-se ndo s6 a
“permissdao” que o artesanato tem de ser “inutil” com relagdo a ideia mais rigida da func¢do
pratica, quanto a obrigacdo de ser eficiente no processo de semiose, selecionando,
informando e entretendo os signos que representam as tradi¢des de uma cultura turistica.

Na triade semidtica o termo significado coincide de forma ampla com o vocabulo semantica
(como demonstra a figura 1). Ou seja, o significado de um signo é sempre outro signo, e tal
relacdo se concretiza na medida em que sdao estabelecidas trocas comunicativas. Assim, o
vocabulo pode ser compreendido como a qualidade que destina o objeto a significar pelo
menos alguma de suas funcgbes. Os elementos semanticos dos objetos, especialmente
industriais, tém em si atributos formais que facilitam a identificacdo das funcdes.

Para iniciar a compreensdo do vocabulo forma, daremos continuidade a ideia de comunicacao.
Pertencem ao produto diversas possibilidades de expressao como, por exemplo, dimensao,
superficie, movimento, propriedades dos materiais, cores, ruidos, sabor, cheiro, temperatura,
embalagem, resisténcia, etc. Entre esses elementos, a dimensdo da forma diz respeito a como
as partes se identificam e se articulam, especialmente através dos materiais e das formas
advindas deles.



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

Numa concepg¢do mais imersa no poder comunicador do design, observamos na figura 1 que a
forma na triade semidtica se localiza conceitualmente no representamen e é por meio da
figura perceptivel que o signo se manifesta. Assim, a influéncia das formas no campo do design
equivale a manifestacdo mais imediata dos produtos ou dos objetos. Ou seja, a forma diz
respeito a dimensao sintatica, a relacdo dos signos entre si, referente a concepg¢ado formal da
linguagem. Portanto, qualquer caracteristica do objeto capaz de ser apreendida pelo usudrio
no ato da percepcao fard parte da forma.

Sobre o ponto de vista da forma no design, geralmente, seu papel constitui um invélucro que
deve funcionar como uma protecdo das acdes do mecanismo interno que permite a fungao
pratica de um produto. Além disso, esse invélucro também protege o usuario deste mesmo
mecanismo, que visualmente ndo oferece interesse de ser contemplado. Por isso, surge um
universo de possibilidades de principios formais a serem abordados no sentido de saciar as
aspiracoes externas que um objeto desperta.

Wong (2010) em busca de classificar os elementos compositivos da forma, faz uma distingdo
entre elementos conceituais, visuais e relacionais que cabe ser destacada aqui:

a) os elementos conceituais constituem, algo que ndo é real visualmente, mas que, de algum
modo é indicado e parece estar presente, como o ponto, a linha e o plano;

b) Ja os elementos visuais sdo sempre visiveis. Possuem formato, cor, tamanho e textura;
c) Os elementos relacionais sdo os que tratam da inter-relacdo dos elementos anteriores,
como posicao, dire¢do, espaco e peso.

Nestes termos, ao tratar dos elementos basicos da composicao visual, selecionamos alguns dos
principios propostos dessa vez por Lupton e Phillips (2008) e os listamos abaixo seguidos de
interpretagdes dos conceitos publicados pelas autoras. Além disso, arriscamos separda-los nos
trés grupos descritos anteriormente por Wong.

Quadro 2 — Elementos basicos da composigdo visual, de Lupton e Phillips (2008), divididos em trés
grupos, sugeridos Wong (2010).

1) Elementos conceituais:

Podem ser ressaltados ou apenas sugeridos. Através de sua
dimensao, posicao e relagdo com suas imedia¢bes podem
expressar sua propria identidade ou mesclar-se a massa.

i) Ponto, linha e plano

Os contornos podem destacar uma imagem, penetra-la ou servir
de transicdo. Margens discretas podem fazer o conteudo parecer
impressionante, estourando seus préprios limites.

ii) Enquadramento

iii) Grid

Pode ser anguloso, irregular, circular.

2) Elementos visuais:

iv) Escala

Alude a impressdo que alguém tem de um objeto.

v) Textura

Acrescenta detalhes a uma imagem, proporcionando mais
qualidade a superficie.

vi) Interacdo cromatica

Manejo de usar uma cor para minimizar ou intensificar a outra.

vii) Figura/fundo

Reversivel ocorre quando elementos positivos e negativos atraem
nossa atencdo igualmente e alternadamente.

3) Elementos relacionais:

viii) Equilibrio

Acontece quando o peso de uma ou mais coisas estd distribuido
igualmente ou proporcionalmente no espaco.




14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

ix) Ritmo Um padrdo forte, constante e sedutor.

X) Assimetria Projetos assimétricos sdo mais ativos que os simétricos, permite
ao olho perambular dentro de uma estabilidade geral. Produz ao
mesmo tempo tensdo e equilibrio.

xi) Camadas Dependendo do adngulo e da propor¢do imagens recortadas e
coladas podem indicar informalidade e mudanca.
xii) Movimento Quando planejados gratuitamente podem proporcionar mais

distragdo do que prazer ou informagao.

Fonte: A autora.

Estes principios formais foram descritos com base na hipétese de que ha um sistema visual
basico perceptivel a todos os seres humanos, independente de suas caracteristicas pessoais.
Esse sistema é capaz de organizar os elementos visuais para facilitar a compreensdo da
mensagem por meio da linguagem visual. Exemplos disso sdo os gestos de destacar cédigos
formais e cromaticos, dispor as informacGes em grids ou planos, propor contrastes visuais que
contribuem para hierarquizar os elementos e etc.

Os elementos visuais no processo de percepcdo admitem um primeiro estagio de
reconhecimento da forma dependente da visdo. E também, um segundo momento de
significagcdo que entrelaga os atributos forma e significado como interdependentes, e segundo
Lobach (2001, p. 171) é influenciado pela “memdria de cada pessoa, como experiéncias
anteriores, conceitos de valor e normas socioculturais”.

4 Antropomorfismo

O artesanato produzido em barro no Alto do Moura é denominado por seus produtores como
“arte figurativa”, isto significa dizer que apresentam caracteristicas animadas. As obras, como
relatado pelos artesdos, representam cenas do cotidiano criadas por Vitalino ou contam
histdrias de familia através da reproducdo artistica de pessoas e animais. Por isso, justifica-se a
reflexdo acerca do antropomorfismo com o intuito de permear suas principais dimensdes.

De acordo com a etimologia, a antropomorfia diz respeito a forma do homem, antropos -
homem e morphé - forma. Tal imagem humana, tem reconhecimento cultural dos mais
antigos, Vassdo cita as pinturas pré-histérias da Caverna de Altamira, na Espanha, e as pinturas
rupestres no complexo de rochas francesas de Lascaux como exemplos de como o homem
primitivo reproduzia mensagens, ligadas a imagem do corpo e a si mesmo (VASSAO, 2008).

O Dicionario Online de Portugués® define antropomorfismo como um conceito que atribui a
Deus, a deuses ou a seres sobrenaturais, maneiras de agir, sentimentos e pensamentos
caracteristicos dos seres humanos. E, como doutrina filosdfica, define-o também pela busca
em compreender a realidade através da atribuicdo de qualidades e comportamentos humanos
aos seres inanimados ou irracionais. Ou seja, o termo é a associa¢do de atributos humanos a
objetos ndo humanos.

Dando maior aten¢do as qualidades e comportamentos humanos de tal defini¢do
compreendemos que o termo abrange nao sé a forma corporal do homem, como também a
crengas, sentimentos e emocgdes. Portanto, estados emocionais e motivagdes humanas podem
ser concatenados a forma fisica através do antropomorfismo.

* ANTROPOMORFISMO. In: DICIO, Dicionério Online de Portugués. Porto: 7Graus
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Vassdao (2008) afirma que quanto mais organizadas sdo as informa¢bes e quanto mais
evidéncias da forma humana um objeto ou evento possuir, maior é a possibilidade de
antropomorfizagdo. A criacdo de formas humanas é provavel pela necessidade do individuo de
tentar organizar e interpretar seu mundo.

Nesse sentido, tal interpretacdo é construida a partir daquilo que é mais dbvio e de facil
compreensao, ou seja, sua propria imagem e comportamentos. Concluimos dessa reflexao que
ha o esforco de se incluir na complexidade do nosso mundo significantes comuns de
interpretacdao, como nés mesmos. Assim, o antropomorfismo funciona como uma estratégia
de suprir auséncias, inclusive de conexdes sociais.

A antropomorfia busca traduzir um campo central de entendimentos do que é o homem, sua
psique e sua corporeidade. Se considerarmos a caracterizacdo humana da mitologia grega, por
exemplo, essa complexa construcdo é marcada por um padrdo racial e de género, com acao e
estrutura corporal atlética, sugerindo anseios em idolos.

Neste aspecto, Vassdo (2008) lembra que o antropomorfismo pode ser epistemologicamente
considerado um obstaculo a compreensdo do mundo em seus termos ndao-humanos. No
entanto, nos aproximaremos do antropomorfismo propositivo como uma estratégia
convincente da percep¢do humana que, na visdo de Guthrie (1993), permite interpretacdes

involuntarias e, sobretudo, inconsciente.

Silveira (2015) divide a compreensdo de formas antropomérficas em duas modalidades
principais: a primeira se refere a analogia com caracteristicas humanas objetivas, relacionados
a aparéncia fisica visivel e a segunda trata de caracteristicas humanas subjetivas, ligadas a
estados mentais, emocionais e comportamentais:

1. As caracteristicas humanas objetivas referem-se aos atributos
palpaveis da figura humana que podem ser representados no objeto,
podendo referir-se a aparéncia fisica propriamente, como a estrutura
e forma do corpo, as proporgdes, as partes do corpo e aos elementos
do rosto, ou ainda aos movimentos e posi¢cbes sugeridos ou
executados pelo corpo, como dobrar articulagdes, ajoelhar, ficar de
pé, sentar, etc.

2. As caracteristicas humanas subjetivas referem-se aos atributos
intangiveis da forma humana que podem ser atribuidos aos objetos
pelos usudrios, como estados mentais, comportamentos, emogdes e
sentimentos. Essas caracteristicas, por sua vez, ndo sdo traduzidas na
forma dos produtos e surgem de interagdes psicoldgicas entre os
individuos e artefatos (SILVEIRA, 2015, p. 41).

Na esfera da observagdo participante realizada na macro pesquisa em que este artigo esta
inserido, observou-se uma série de narrativas com longos enredos existentes na construcdo de
uma obra artesanal em barro do Alto do Moura (omitido para revisdo cega, 2019). Como
exemplo podemos citar as obras da Mestra Marliete que relatam memdrias da infancia na
feira de Caruaru. Severino Vitalino, filho do Mestre Vitalino, contou que seu pai criava as pecgas
observando o dia-a-dia da regido, como o vizinho bébado que brigava com o policial. Elias,
filho de Severino, comentou que acredita que as criacdes de seu avé continuam emocionando
porque o cotidiano retratado ainda coincide com o das pessoas na contemporaneidade,
embora ndo exatamente no mesmo contexto.

Neste caso, a configuragdo humana sdo adicionadas todo histérico atribuido a uma obra
artesanal. Por isso, acrescentamos a visao das caracteristicas humanas subjetivas, descritas por
Silveira, o entendimento do antropomorfismo também sob o ponto de vista de uma
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construcdo mais coletiva do que individual ou isolada, contendo uma narrativa que denota
momentos histdricos, culturas.

5 Analise semiotica dos suvenires do Alto do Moura

Com os conceitos chave deste recorte da pesquisa apresentados, tem-se a andlise dos
artefatos, retomando conceitos tedricos a fim de estruturar o procedimento de pesquisa. A
amostragem de suvenires foi selecionada a partir da observacdo de que, entre as 118 obras
deixadas pelo Mestre Vitalino, algumas incorporaram a fungdo de suvenir. Como hipdtese,
atribuimos a isso tanto a representatividade da cultura turistica local quanto a possibilidade de
miniaturizacdo. Uma de suas obras mais famosas, segundo Seu Severino Vitalino, é “O cacador
de gato maracajd”, que representa seu avo, que costumava cacar o animal para alimentar a
familia. Essa pega ndo é encontrada numa versao abaixo de vinte reais e com menos de 20cm,

assim como a “Casa de farinha”, entre outras obras.

Ja o Boi, a Banda de Pifano, a Ciranda, Lampido e Maria Bonita, os Retirantes, o Sanfoneiro e os
Noivos a cavalo constituem a amostragem desta andlise por representarem os maiores
nuimeros de vendas no Centro de Artesanato de Pernambuco (BARBOSA, 2019) e fazerem
parte dos discursos dos artesdaos. Com isso, a andlise é feita com os sete produtos citados que
reproduzem obras de Vitalino adaptadas por seus seguidores no formato de suvenir.

A partir do referencial tedrico sobre o design como fenbmeno de linguagem, proposto neste
estudo, definiu-se que os critérios de analise constituidos a partir das dimensdes semidticas do
design: sintatica, semantica e pragmatica. Sendo investigadas da seguinte forma:

a) Para a dimensdo sintdtica da semiose, que segundo Braida e Nojima (2014) diz respeito a
relacdo formal dos signos entre si, consideramos que ha similaridades nos resultados das
anadlises que permitem que os suvenires sejam analisados como um conjunto.

b) A dimensdo pragmatica trata de uma relacdo interpretativa, focada nos diferentes tipos
de uso do artefato. Considerando que o recorte do objeto de estudo é bem restrito e
inclui apenas suvenires de uma mesma comunidade, esta andlise também foi realizada
unicamente para o conjunto de artefatos.

c) Ja a dimensdo semantica, corresponde as relagdes dos signos com os objetos que
representa, por isso, relata a fungdo do artefato de significar. Cada suvenir selecionado é
analisado do ponto de vista semantico individualmente, com o objetivo de articular os
dados estéticos da imagem com o contexto cultural do produtor (artesdo). Além disso,
pretende-se também extrair os significados denotados pelos suvenires através da
narrativa que eles representam. Por fim, a andlise sob o viés do antropomorfismo
concentrou-se em compreender o que dizem as formas humanizadas e quais sdo os
objetivos da sua utilizagao.

Embora sejam apresentadas também as obras originais do Mestre Vitalino, o procedimento de
andlise é realizado apenas com os suvenires contemporaneos. Portanto, o estudo é iniciado
com a descricdo dividida em trés partes: a representacdo antropomorfica, as dimensdes
sintaticas e as dimensdes pragmaticas. Em seguida é disposta a ficha técnica dos suvenires
escolhidos, os quais sdo analisados individualmente quanto a dimensdo semantica.

5.1 Representagdo Antropomorfica

Representacdo da estrutura e postura do corpo humano e/ou de animais na intencdo de
retratar uma narrativa. Os artefatos remetem ao estilo de vida simples do interior
pernambucano, saudosista, carregado de camadas do passado. Por se tratarem de obras
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modeladas cada uma por um artesdo do Alto do Moura, sugerem uma autorrepresentacao de
suas tradi¢Oes e aludem a um cotidiano nostalgico.

5.2 Dimensao Sintatica

Dentro da ldgica de Wong (2010), Lupton e Phillips (2008), discutida no tdpico acima intitulado
“Semidtica”, a dimensao sintatica foi analisada a partir dos elementos compositivos da forma,
como demonstra o quadro 3.

Quadro 3 — Andlise da dimensdo sintatica.

1) Elementos conceituais:

i) Ponto, linha e plano Expressam sua identidade através de linhas curvas, pontos
marcantes como a representacdo dos olhos e planos
reproduzidos como bases onde se dispdem as cenas.

2) Elementos visuais:

ii) Escala As m3os e a cabega sdo dois elementos que aludem ampliagdo
em relagdo a proporgdo antropomodrfica, se seguirmos o
direcionamento da analise artistica do modernismo brasileiros,
podemos compreender estas partes do corpo humano como as
mais representativas para o trabalho da comunidade que se
representa. Ou seja, a valorizagdo do trabalho bragal (m3os
grandes) e do trabalho mental ou quiga cultural (cabega grande).

iii) Textura Acabamento brilhoso da pintura com cores saturadas e fosco nos
tons terrosos geralmente aplicados na pele. As roupas como dos
retirantes e da ciranda sdo estampadas especialmente nos
vestidos femininos.

iv) Interagdo cromatica As cores pigmento aplicadas no processo da pintura sdao
saturadas com predominancia de matizes quentes, tais como:
vermelho, laranja e amarelo. O uso do azul é comum apenas
como cor de apoio (detalhes como um lago ou uma calga jeans)
ou em representacgdes de uniformes, como a Banda de Pifano,
Lampido e Maria Bonita, e, o Trio Pé-de-serra.

3) Elementos relacionais:

v) Assimetria e equilibrio Por se tratarem de proporg¢des antropomorficas, as posi¢Ges do
corpo se comportam de forma assimétrica, como as mdos e os
cabelos. Assim como as expressdes faciais que exigem um
trabalho manual em escala reduzida, expressando de maneira
mais peculiar a singularidade artesanal (posicdo dos olhos e
narinas desalinhados). Apesar da assimetria descrita, os pesos
visuais sdo distribuidos de forma proporcional e equilibrada no
plano.

Fonte: A autora.

5 Um exemplo desta analise é a obra “Abaporu” (1928), que marca a fase antropofagica da pintora
Tarsila de Amaral que ocorreu entre 1928 e 1930. A pintura, apresenta um homem com pés e maos
grandes que podem representar o trabalho fisico que era maioria. Por outro lado, a cabega pequena
sugere a falta de pensamento critico, sendo entdo uma possivel critica para a sociedade da época.
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5.3 Dimensao Pragmatica

A funcgdo principal dos artefatos esta situada no nivel simbdlico, trata-se de uma miniatura de
uma obra de arte. A tradicdo por trds das criages de Vitalino associam a modelagem em barro
como uma brincadeira infantil, que resultava em artefatos com fun¢do de brinquedos que as
familias levavam para vender na feira de Caruaru. Com o tempo as obras veicularam sua
ludicidade para a funcdo de representacdo simbdlica de um territdrio, e além disso, os tragos
formais funcionam como elementos configuracionais de identificacdo do Mestre Vitalino e seu
legado como artesdao em barro.

Embora a fungdo estética do artefato tenha aspectos formais expressivos, a tradicdo sobressai
dando énfase a fungdo simbdlica. A aparéncia do produto, construida a partir do uso de formas
antropomorficas, interage com a estrutura arquetipica do objeto através da “contagdo de
histérias” com os cenarios criados. Os retirantes, a ciranda, o sanfoneiro, todos remetem a
histdrias reais.

Figura 2 - Reproducgdo da obra Noivos a Cavalo.

Fonte: A autora.

5.4 Noivos a Cavalo - Dimensao Semantica

Boa parte das criagbes do Mestre Vitalino se refere aos ritos de passagem, tais como
nascimento, morte e casamento, neste Ultimo caso podemos citar como exemplo as obras:
Noivos a Cavalos, Casal de Noivos e O Casamento no Mato. A primeira obra representa o casal
sertanejo que apds o casorio segue a cavalo para a noite de nupcias. As roupas representam a
tradicdo do ritual e a noiva montada de lado, fazendo referéncia as antigas amazonas.

Figura 3 - Reprodugao da obra Sanfoneiro.
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Fonte: a autora.

5.5 Sanfoneiro - Dimensao Semantica

E peculiar ao trabalho do Mestre Vitalino enfatizar figuras significantes do Nordeste. O
Sanfoneiro representa o forré e, por si s, homenageia os vaqueiros do sertdo nordestino
através de sua vestimenta inspirada por Luiz Gonzaga. Portanto, temos uma obra em cores
guentes no que se refere ao manto e ao chapéu de couro e uma base que faz alusdo a um chao
de terra, sugerindo ambiente rural. A expressdo corporal e facial da figura comunica
movimento, trazendo identificacdo no imaginario entre a obra e o tocador.

Figura 4 - Reprodugdo da obra Os Retirantes.

Fonte: a autora.

5.6 Os Retirantes - Dimens3do Semantica

Relacionada a aspectos sociais, esta obra retrata a seca e a migragdo. Os retirantes é uma das
obras que quando adaptada para suvenir sofre maiores modifica¢des. A presenga de animais
de estimacao e para abate é reduzida, assim como as cargas carregadas por eles, como trouxas
com cereais para alimentagdao. E também ha a exclusdo do bebé que uma das mulheres
carrega na obra modelada por Vitalino. A mulher aparece numa posicao que indica
maternidade guiando a familia que na obra original vai reduzindo de tamanho a partir da
ordem das idades dos filhos, indicando o principio formal hierarquico de camadas. A divisdo
das tarefas também coloca as mulheres como responsaveis por transportar as trouxas na
cabeca e os homens por carregarem acessdrios menores, como armas. As roupas das mulheres
sdo bem estampadas e os rostos ndo expressam sentimento de sofrimento. A configuracdo
colorida da obra mingua a sensacdo de tristeza que a situacdo de migra¢do do cendrio da seca
em busca de oportunidades indica.

Figura 5 - Reproducao da obra Lampido e Maria Bonita.
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Fonte: a autora.

5.7 Lampido e Maria Bonita - Dimensao Semantica

As cenas que remetem a ordem e ao crime no sertdo sdo recorrentes nas produgdes de
Vitalino, bandidos, policiais, ladrdes de cabra e galinha e os cangaceiros, que ganham maior
destaque, como Lampido, Maria Bonita e Corisco. No caso da obra do casal de cangaceiros,
ambos aparecem armados, vestidos com a indumentaria do cangac¢o, como o chapéu e o lengo
e adornos que remetem a acessorios como as cartucheiras. Um elemento que aparece neste
suvenir e ndo constam nas versdes do Mestre Vitalino é o cacto florido, um signo que fortalece
a nocdo territorial através de um tipo de vegetacdo que simboliza resisténcia a seca
nordestina.

Figura 6 - Reproducgdo da obra Banda de Pifano.

Fonte: a autora.

5.8 Banda de Pifano - Dimensdo Semantica

Vitalino reproduzia ndo sé o que vivenciava no seu entorno como também o que apreciava.
Musico, tocador de pifano, fundou sua prépria banda chamada Zabumba Vitalino ainda
adolescente, na década de 1920. Esta obra representa uma tradicdo musical especifica do
Nordeste, com instrumentos de sopro e percussdo. Assim como os sanfoneiros, os integrantes
da banda de pifano, passam a vestir roupas que remetem ao imagindrio nordestino, neste caso
a inspiragao sdo os cangaceiros, com chapéus adornados e lengos.

Figura 7 - Reprodugao da obra Ciranda.

Fonte: a autora.

5.9 Ciranda - Dimensao Semantica

A ciranda modelada por Vitalino e reproduzida por seus seguidores condecora uma
dancga/brincadeira que no Nordeste ndo é apenas infantil, mas também adulta. Homens e
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mulheres giram e dangam ao redor do musico, o qual é representado desde as obras originais
pelo tocador de Pifano. Assim como em “Os retirantes” os homens sdo retratados com calga,
blusa de manga comprida e chapéus e as mulheres com vestidos estampados.

Figura 8 - Reproducgdo da obra Bumba-meu-boi.

Fonte: a autora.

5.10 Bumba-meu-boi - Dimensdo Semantica

E comum ouvir os artesdos contando que ingressaram na arte do barro ainda criangas, com a
“loica de brincadeira” e que os animais eram os elementos favoritos desse inicio. Foi assim
com Vitalino, o pioneiro, iniciou com 6 anos (1915) fazendo animais com as sobras do barro
utilizado pela mae, que se dedicava as pegas utilitarias. Inspirado nas crengas populares e no
seu repertoério rural, o Mestre criou o bumba-meu-boi que narra um auto folclérico sobre a
morte e a ressurreicdo de um boi®. Junto com o Trio pé-de-serra, Lampi3o e Maria Bonita, esta
€ uma das obras mais reproduzidas em miniaturas e vendidas como suvenir do Alto do Moura,
também se inclui no grupo das mais baratas. A forma da obra representa a estrutura coberta
de tecido da alegoria utilizada no festejo do auto, os lagos e adornos em relevo chamam
atengdo especial para os bordados com linhas coloridas, vidrilhos e paetés caracteristicos do
Bumba-meu-boi.

6 Consideragdes conclusivas

A anadlise se dedicou ao processo de interpretacdo e averiguacdo dos dados, objetivou o
aprofundamento do estudo sob o ponto de vista dos aspectos comunicativos do design. Para

6 "0 enredo basico do bumba-meu-boi conta a histéria de um boi de estimag3o de um fazendeiro rico que é morto
pelo empregado negro, Pai Francisco. Pai Francisco mata o boi para atender ao pedido de sua esposa, Catirina, que
esta gravida e sente desejo de comer a lingua do animal. Descoberto como autor do crime, Pai Francisco confessa e
é levado preso. Mas, por intermédio da magia praticada por um curandeiro indigena, o boi ressuscita, Pai Francisco
é perdoado e tudo termina bem, dando motivo para os cantos, as dancas e a alegria.” Bumba-meu-boi. Museu Casa
do Pontal, Rio de Janeiro, RJ. Disponivel em: http://www.museucasadopontal.com.br/pt-br/temas/bumba-meu-boi.
Acessado em outubro de 2018.
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tal, relacionou os conceitos discutidos sobre antropomorfismo e as dimensdes semidticas
referentes a forma e ao significado do suvenir artesanal.

O uso do antropomorfismo em virtude das caracteristicas animadas do objeto de estudo
funcionou como aporte da construcdo do argumento morfoldgico. Argumento esse que, por
sua vez, entre outras questdes, indicou as formas antropomérficas como veiculos de conexdes
sociais que proporcionam interag¢des involuntarias de diferentes niveis com seus usuarios.

Como exemplo que ratifica as relagdes entre forma e significados estabelecidas nesta analise,
vale retomar de maneira resumida e conclusiva alguns pontos observados, tais como: pontos
marcantes como a representacao dos olhos, as maos e a cabeca que aludem ampliacdo em
relacdo a proporgdo antropomorfica, assimetria das maos, cabelos e expressdes faciais que
expressam a singularidade artesanal e roupas das mulheres bem estampadas, trazendo nos
rostos uma expressdao serena tanto em obras que podem indicar sofrimento como “Os
retirantes” quanto em obras de conotac¢do festiva como na “Ciranda”.

Tais padrbes identificados através do avivamento das dimensbes semidticas permitem
interpretacdes da percepcdao humana tradicionais do artesanato do Alto do Moura, que
configuram o que os artesdaos chamam de “A estética de Vitalino”.

Concluimos que a amostra de suvenir, como componente da cultura turistica pernambucana,
carrega o espaco de sentido simbdlico e solicita uma relagdo ndo apenas perceptiva, mas
também de assimilacdo, que mistura os tempos presente e passado e/ou as histdrias
individuais as coletivas.

Neste viés, fica claro que a memodria corrobora a “tradicdo inventada” como indica Hobsbawm
e Ranger (1997). Na medida em que as tradi¢cBes inventadas se caracterizam por estabelecer
uma continuidade histérica com ressignificagdes com certa influéncia de camadas ficticias,
provenientes da fusdo de referéncias temporais.

Esta compreensdo favoreceu e direcionou o desdobramento posterior do estudo sobre o viés
da autenticidade, posicionando o argumento da pesquisa sob o ponto de vista de Cohen
(1988), que considera a autenticidade ndo como um conceito absoluto. Sendo assim,
acreditamos que a qualidade do auténtico estd intrinseco ndo a um produto da cultura
turistica e sim a um processo da comunicagao subjetiva, passivel de diversas interpretagdes.

Entdo, pode-se sentenciar que as narrativas existentes nas obras de arte figurativa
reproduzidas pelo Mestre Vitalino ressaltam a nog¢do subjetiva de autenticidade e tradi¢do
“inventada” para os turistas, contando histérias modeladas no barro.
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