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O trabalho apresenta um recorte da pesquisa de doutoramento da autora, acerca da trajetdria
e obra da designer de origem cubana Clara Porset. A partir de investigacdo bibliografica,
apresentam-se aproximacdes e diferencas presentes nas trajetdrias de trés mulheres
modernistas que atuaram como designers: Clara Porset, Anni Albers e Lina Bo Bardi. Entre as
similaridades: fixaram-se fora de seus paises de origem por razoes politicas; trabalharam em
parceria com seus companheiros; atuaram na producdo material e critica; foram impactadas
pelo contato com artesanatos locais no continente americano; e se destacaram em areas
dominadas pela presenga masculina. O objetivo é estabelecer uma andlise comparativa entre
momentos das trajetdrias, observando como o design moderno se configurava em meados do
século XX, tendo sofrido interferéncias decorrentes de duas guerras mundiais e de conflitos
politico-ideoldgicos que precarizavam o desenvolvimento de um campo em formagao.
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This paper presents an excerpt of the author’s doctoral research, about the work and trajectory
of cuban-born designer Clara Porset. Based on bibliographic research, approximations and
diferences identified in the trajectories of three modernist women who worked as designers are
presented: Clara Porset, Anni Albers and Lina Bo Bardi. Among similarities: they settled outside
their countries of birth for political reasons; worked with their affective partners; worked in
material and critical production; they were impacted by the contact with local crafts at
american continent; and they stood out in areas dominated by male presence. The objective is
to establish a comparative analysis between moments of their trajectories, observing how
modern design was configured in the mid-twentieth century, being impacted from two world
wars and political-ideological conflicts that made precarious the development of a field that
was being formed.
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1 A constituicao do design moderno no continente americano

O design moderno disseminado pela Bauhaus surgiu como uma proposta ligada ao
pensamento de reforma da vida e da sociedade que sofria impactos causados pela
industrializacdo e a primeira guerra mundial. Embora nao tenha sido a primeira iniciativa a


mailto:fernandaq@gmail.com

14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

propor configuracdes modernas de objetos, a Bauhaus foi a que teve maior visibilidade, se
destacando no cenario desde a década de 1920. Foi fundada em 1919 em Weimar, a partir da
fusdo entre uma escola de artes aplicadas dirigida por Henry van de Velde e uma escola de
artes plasticas sob direcdo de Walter Gropius. A producdo industrial aumentava e Gropius
pretendia que a escola unisse arte e técnica como forma de tornar a arte acessivel a
populagdo, de acordo com as necessidades sociais.

A Bauhaus era ponto de encontro de muitas ideias ligadas a estética moderna, recebendo
nomes como El Lissitsky, Vassily Kandinsky e Theo van Doesburg, promovendo a circulagdo
tanto de professores quanto de alunos. Apesar de seu impacto efetivo na industria a época ter
sido bastante limitado, se resumindo a producdo de um pequeno numero de produtos
considerados de vanguarda, a importancia da escola no ambito pedagdgico foi de grande
intensidade, tendo influenciado o ensino do design industrial em todo o mundo durante
muitos anos (HESKETT, 2012). O encerramento das atividades da Bauhaus na Alemanha em
1933, provocado pela ascensdo do regime nazista, que considerava a escola subversiva,
provocou a didspora de diversos professores, muitos deles judeus e/ou perseguidos politicos
que vieram a se fixar principalmente nos Estados Unidos, propagando os ideais pedagdgicos e
estéticos da escola: Josef e Anni Albers foram para a Black Mountain College, na Carolina do
Norte e, posteriormente, para a Universidade de Yale, em Connecticut; Walter Gropius e
Marcel Breuer se estabeleceram na Universidade de Harvard; Laszl6 Moholy-Nagy se tornou
diretor da New Bauhaus em Chicago e, posteriormente, fundou a School of Design, ligada ao
Instituto de Tecnologia de lllinois. O deslocamento bauhausiano em direcdo ao continente
americano trouxe uma contribuicdo decisiva para a circulacdo e institucionalizacdo mundial
dos preceitos da escola, devido a circulagdo de ex-professores e alunos no ensino de arte e de
design. No entanto, Smith (2014) aponta que a escola ja era reconhecida internacionalmente
antes desse movimento em dire¢do aos Estados Unidos e outros paises, principalmente devido
a uma politica explicita de tornar publicos os debates ocorridos em sala de aula, a partir do
incentivo 3 escrita e, posteriormente, da publicacio de textos na série Bauhausbiicher’,
editada por Gropius e Moholy-Nagy, que contou com quatorze volumes.

Foi no século XX que o design foi reconhecido como profissdo e disciplina. Na primeira metade
do século, a mudan¢a do modo de produgdo e da estética artesanal para a industrial, o
fortalecimento de instituicdes educacionais voltadas para a formagdo de designers com
inclinagdo funcionalista, e a aproximac¢do de areas como a ergonomia, dando um carater mais
cientificista a disciplina, estiveram relacionados também a mudangas sociais e politicas que
ocorriam no mundo. Os deslocamentos de pessoas e a circulagdo de ideias que incorporavam
realidades locais ao pensamento moderno ocorriam, muitas vezes, em momentos de grande
precariedade institucional. Nesse sentido, as relagdes pessoais eram fundamentais para que o
idedrio modernista circulasse global e localmente e fosse, também, contaminado por novas
perspectivas, transformando-se em locais outros, geograficamente distantes de tradicionais
centros europeus.

O presente trabalho apresenta, a partir de investigacdo bibliografica, aproximacdes e
diferengas presentes nas trajetdrias de trés mulheres modernistas, com origens europeias, que
atuaram como designers: Clara Porset (1895-1981), Anni Albers (1899-1994) e Lina Bo Bardi
(1914-1992). Apesar de atuarem em areas diferentes ligadas ao design, ha similaridades em
suas trajetdrias. As trés tiveram forma¢dao modernista e se fixaram fora de seus paises de
origem por razoes politicas; trabalharam, embora de formas distintas, com seus parceiros

1 Livros da Bauhaus (em tradugao livre).
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afetivos; atuaram tanto na produg¢do material quanto na critica, tendo produzido textos em
que refletiam sobre design, arquitetura e arte; foram impactadas pelo contato com
artesanatos locais; e ocuparam espagos em areas dominadas pela presenca masculina.

Ser pioneira ou pioneiro do design industrial em paises latino-americanos até meados do
século XX significava enfrentar a realidade de industrializacGes em processo inicial, com
grandes limitacGes tecnoldgicas e predominio de estéticas tradicionalistas, por vezes ainda
coloniais, ligadas a manufatura e ao fazer artesanal, ou importadas, pouco relacionadas as
condigOes locais de produgdo e de vida, mas apresentadas e impostas como modelos ideais.
Em alguns desses paises, a ado¢do do modernismo no design e na arquitetura esteve atrelado
a iniciativas do Estado, com a intengdo de criar novas identidades nacionais. Lina Bo Bardi, por
exemplo, desenvolveu alguns projetos arquiteténicos para o poder publico brasileiro,
enquanto Clara Porset retornou a Cuba especialmente para desenvolver mobilidrio para novas
instituicdes escolares do governo revoluciondrio, no inicio da década de 1960.

2 Clara Porset

A designer de moveis e de interiores cubana Clara Porset (1895-1981) foi uma das pioneiras do
design moderno na América Latina e sua trajetdria profissional se deu principalmente no
México, embora ela tenha retornado a Cuba entre 1961 e 1964, a convite do governo
revolucionario, para projetar moveis para novas instituicbes. Além de atuar na pratica
projetual, Clara também teve uma importante produgdo critica, com textos publicados em
revistas de Cuba e do México. Ela via nos objetos de uso cotidiano produzidos em escala
industrial a possibilidade de tornar a arte acessivel a grandes parcelas da populagdo. Clara se
interessava sobre como os novos objetos, resultantes da produ¢dao em massa e de uma nova
estética decorrente de discussdes sobre o modo industrial de se fazer as coisas, poderiam
impactar sobre o bem-estar da populagdo.

A formacdo académica de Clara Porset ocorreu entre os Estados Unidos e a Europa, onde teve
contato com a arquitetura e o design modernos. No final da década de 1920, fez cursos de
histéria da arquitetura e da arte e trabalhou com design de interiores em Paris, aproveitando
os verdes para viajar por outros paises europeus, onde conheceu o design e a arquitetura de
cada um deles, tendo contato também com nomes como Walter Gropius e Hannes Meyer.
Com este ultimo e com sua esposa, Lena Bergner, estabeleceu importante amizade durante os
anos em que o casal viveu no México (SALINAS, 2011), entre 1939 e 1949, depois de terem
passado um periodo na Unido Soviética.

Apds a passagem pela Europa, Clara retornou a Cuba e comecou a trabalhar com projeto de
moveis para residéncias, hospitais, escolas e clubes em Havana, frequentando ambientes da
elite cubana como referéncia na drea do design, a partir de sua vivéncia no continente
europeu. Nessa época, comegou a escrever para a revista Social, divulgando o que tinha
conhecido no design no exterior, como o funcionalismo, por exemplo.

No comeco da década de 1930, com a intensificacdo da ditadura de Gerardo Machado, Clara,
durante um periodo em Nova York, se uniu a Liga Internacional de Mulheres de Paz e
Liberdade (WILPF) e ao Comité Internacional para Prisioneiros Politicos (SHEPPARD, 2018). De
volta a Cuba, ela continuou a participar ativamente de movimentos de esquerda.

Clara tinha o desejo de estudar na Bauhaus, mas com o encerramento das atividades da escola
em 1933, foi orientada pelo préprio Walter Gropius a procurar Josef Albers, que ja estava
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lecionando na Black Mountain College, na Carolina do Norte, nos Estados Unidos. Estudou,
entdo, design bdsico em 1934 e se tornou amiga préxima de Josef e Anni Albers. No mesmo
ano, se filiou ao Partido Comunista. Em 1935, participou da greve geral de Cuba contra o
governo de Carlos Mendieta, o que causou seu afastamento do trabalho na Escola Técnica
para Mulheres, onde era diretora artistica e professora, e a perda de clientes. Por ser
assumidamente comunista e envolvida com a militancia politica, Clara sofreu boicotes
profissionais e se viu impossibilitada de dar continuidade a sua atuagdo profissional em Cuba,
mudando-se para o México em 1936.

Chegou ao pais em um momento de grande mobilizagao popular por direitos de trabalhadores
e camponeses durante a administracdo Cardenas, que se aproximava de reivindica¢cGes da
esquerda. A Cidade do México vivia uma efervescéncia cultural e intelectual inspirada na
Revolucdo Mexicana, reunindo muitos progressistas, além de intelectuais e artistas que
debatiam questGes relacionadas a autenticidade étnica e cultural indigena do pais (SHEPPARD,
2018). L3, Clara se aliou a LEAR, Liga de Escritores e Artistas Revolucionarios, organizacdo que
foi fundamental para sua integracdo a cena artistica e politica local, e onde provavelmente
conheceu seu futuro marido, o muralista de origem indigena Xavier Guerrero, também
comunista, com quem se casou em 1938. De acordo com Sheppard (2018), as conexdes que
Clara foi formando em grupos artisticos e politicos trouxeram a ela oportunidades de trabalho
como designer de interiores e foram a levando a uma estética indigenista e nacionalista
revolucionaria que viria a marcar seus projetos de mdveis. Com Xavier Guerrero, realizou
diversas viagens ao interior do pais, aproximando-se do artesanato tradicional, que exerceu
grande impacto sobre seus projetos de mdveis a partir de entdo. Apds a Revolucdo Mexicana,
as artes tradicionais tinham se tornado simbolos de identidade nacional, mas Clara se
preocupava que, com o crescimento da industrializacdo no pais, essas praticas se
extinguissem, e comecou a defender que produtores industriais trabalhassem junto com os
artesdos para criar objetos Uteis, esteticamente agradaveis, de acordo com o ambiente e com
uma certa personalidade (DE LEON, 2015).

Em 1937, teve outras experiéncias como professora, lecionando o curso Revolugdo e
Contrarrevolugdo em Cuba, na Escola para Estrangeiros da Universidade Operdria do México,
além de aulas de Histdéria da Arte em um curso de verdo da UNAM, experiéncia cuja
preparagdao se mostrou reveladora para Clara, por apresentar a ela a heranga artistica
mexicana pré-hispanica, com a qual ela ndo havia tido contato anteriormente.

Segundo Moncada (2019), como pioneira, a trajetéria de Clara se mescla ao desenvolvimento
do design moderno no México, uma vez que ela introduziu no¢des do design industrial e de
interiores e apresentou novas perspectivas sobre o design de objetos e sua relagdo com a arte,
atuando como polinizadora gragas aos seus deslocamentos entre México, Estados Unidos,
Europa e Cuba. Atuou também como difusora do design, nas diferentes areas em que
desenvolveu trabalho relevante, como designer, critica pensadora do design, professora e
organizadora de exposi¢des, contribuindo para um entendimento préprio do design moderno
na regiao.

Durante a Segunda Guerra Mundial e em pleno vigor da politica da boa vizinhanga, em 1941, o
MoMA promoveu o concurso Organic Design for Home Furnishing, que, de acordo com
Moncada (2019), provavelmente foi o primeiro concurso internacional da histéria do design
industrial. Desde o inicio de seu funcionamento, em 1929, o MoMA ja vinha realizando
mostras destacando a importancia do design industrial no cotidiano das pessoas, de acordo
com pressupostos modernistas de simplicidade de formas e funcionalidade. O concurso de
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1941 era separado em duas se¢Ges: uma voltada a designers estadunidenses, que poderiam se
inscrever em nove categorias diferentes, e outra para latino-americanos, que deveriam
obrigatoriamente desenvolver um conjunto de mdveis com pelo menos quatro pegas,
utilizando materiais e métodos locais. Clara e Xavier foram premiados no concurso, junto a
outras quatro propostas da América Latina, com o projeto de um conjunto de mdveis de baixo
custo desenvolvido para camponeses mexicanos, incluindo mesa e cadeiras para quatro
pessoas, aparador de parede, um cofre com prancha deslizante e um banco dobrdvel. As pecas
eram feitas em madeira, juta e ixtle, uma fibra vegetal mexicana comercialmente conhecida
como “tampico”, e eram de facil fabricacdo, podendo ser produzidas industrialmente ou em
uma pequena oficina. Também em consonancia com principios modernistas de multiplicidade
de usos, era destacada a adaptacdo dos moveis a diferentes espagcos domésticos. Para
Moncada (2019), o conjunto recuperava qualidades artesanais e ndo mimetizava as formas do
estilo internacional moderno, mas buscava relacionar o design com a realidade rural e agraria
do México.

Embora Xavier seja mais reconhecido por sua atuacdo como muralista, ele também atuava
como designer, trabalhando com Clara em diversos projetos, de forma constante, apesar de tal
parceria ndao ser muito mencionada na historiografia do design (MONCADA, 2019).
Compartilhavam o interesse e a preocupacdo por aspectos sociais relacionados a arte e ao
design e a premiacdo no concurso do MoMA foi importante para a trajetdria profissional de
ambos.

Em 1951, Clara organizou a exposicdo “El arte en la vida diaria - Exposicion de objetos de buen
disefio hechos en México” no Palacio de Belas Artes da Cidade do México, em que apresentava
objetos produzidos industrial e artesanalmente no pais com o objetivo de mostrar que
indUstria e artesanato poderiam realizar uma boa parceria no pais, produzindo objetos belos e
de boa qualidade a precos acessiveis. No ano seguinte, a exposicdo foi montada novamente na
Cidade Universitaria da Universidad Nacional Auténoma de México - UNAM, coincidindo com a
realiza¢do da 82 Conferéncia Panamericana de Arquitetura, o que fez com que fosse visitada
por importantes ex-bauhausianos, como Walter Gropius, Josef Albers, Hannes Meyer, Marcel
Breuer, Mies van der Rohe, Herbert Bayer, além de Frank Lloyd Wright (DE LEON, 2015).

Em 1960, apds a Revolugdo Cubana, Clara foi convidada por Fidel Castro a projetar o mobilidrio
para novas instituicdes de educagao que estavam sendo planejadas, como a Cidade Escolar
Camilo Cienfuegos e as escolas de Arte e de Danga Moderna. Clara aceitou o convite e
retornou a Cuba. Em 1962, Che Guevara, entdo Ministro das Industrias de Cuba, encomendou
a ela o projeto da primeira escola de design do pais, o que a levou a viajar por diferentes
paises para conhecer outras escolas’. Entre 1963 e 64, por pressdes e divergéncias politicas,
Clara renunciou ao projeto em Cuba e retornou definitivamente ao México.

Devido a sua ida a Cuba motivada por razdes politicas, Clara havia rompido com parceiros de
trabalho no México que ndo concordavam com seu posicionamento, como o arquiteto
modernista Luis Barragan, e ao retornar ao pais decidiu se dedicar a docéncia na UNAM, e a
projetos independentes. Em 1969, teve inicio o curso de Desenho Industrial na Escola de
Arquitetura da UNAM.

2Segundo Bermudez (2021), Clara visitou escolas de design na Suécia, Pol6nia, Unido Soviética e
Alemanha Oriental, tendo considerado mais adequada aos propésitos de seu projeto para uma escola
em Cuba a proposta alema da Escola de Design de Halle.
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Xavier faleceu em 1974, quando Clara encerrou as atividades projetuais e passou a se dedicar
exclusivamente ao ensino do design. Em sua vida, ela obteve grande reconhecimento
profissional, tendo sido premiada internacionalmente. Faleceu em 1981, doando bens,
arquivos e biblioteca para a UNAM. Atualmente, a universidade oferece bolsas e mengbes
honrosas a designers mulheres que sigam o legado de Clara.

3 Anni Albers

Anni Albers (1899-1994) foi designer téxtil, escritora e gravurista e teve papel importante no
reconhecimento da tecelagem e de padrdes téxteis como forma de arte. Nascida em Berlim,
viveu a adolescéncia durante a primeira guerra mundial, periodo em que comegou a estudar
pintura. Em 1922, entrou para o curso preliminar da Bauhaus e no ano seguinte foi para o
atelié de tecelagem (SMITH, 2014).

Em 1920, o Conselho de Mestres e Walter Gropius decidiram abrir uma turma feminina na
Bauhaus, que em 1921 foi entdo ligada a oficina de tecelagem. Gropius pretendia segregar as
mulheres, distanciando-as das oficinas consideradas “masculinas”, mais ligadas a arquitetura,
como as de metal e de moéveis, relegando-as as oficinas associadas a decoracdo ou artesanato,
consideradas “femininas”, como a de tecelagem (FOX WEBER, 2009).

Anni ndo pretendia ser uma designer téxtil, mas o fato de a oficina de tecelagem ser a Unica
aberta a presenca de mulheres na escola alterou seus planos (FOX WEBER, 2009). No caso das
tecelds da Bauhaus, Smith (2014) destaca que a articulagdo de ideias promovida pela escrita
tedrica tinha papel tdo importante quanto a pratica exercida na oficina: as estudantes
precisavam defender seus conceitos para que suas criagdes fossem reconhecidas dentro da
escola. Nos primeiros anos, a oficina de tecelagem era vista como um meio sem fins, o que
mudou a partir de 1924-26, quando as alunas passaram a elaborar, de forma escrita, suas
inquietagdes relacionadas as possibilidades do tear.

Data de 1924 o primeiro texto de Anni, Bauhausweberei®, quando ainda era estudante na
escola, publicado na revista Junge Menschen. Nele, ela defendia a necessidade de se integrar
design, artesanato e a produgao industrial, criticando os métodos modernos do design téxtil
em que a mecaniza¢do da produgdo provocava o isolamento do designer do material e da
pratica (SMITH, 2014). Anni descreve as tentativas, na Bauhaus, de se aproximar os designers,
responsaveis pela criacdo de padrdes, ao trabalho manual e ao contato com o material e os
processos da tecelagem. De acordo com Smith (2014), esse texto era uma primeira tentativa
de se especificar uma abordagem modernista bauhausiana a pratica da tecelagem,
incorporando o método antigo, manual, a pratica industrial para considerar os elementos
basicos da trama e, assim, experimentar e criar novas possibilidades de tecidos respeitando as
restricdes existentes. Smith (2014) aponta que, de modo geral, ao substituir a discussdo sobre
composicdo pela questdo funcional, incorporando uma estrutura discursiva a partir de um
plano tedrico, os textos das tecelds da Bauhaus contribuiram para elevar o status da
tecelagem.

Marcada pela experiéncia de se tornar adulta durante a primeira guerra mundial, as ideias de
Anni se formaram na experiéncia modernista europeia das décadas de 1920 e 1930 que
acreditava que arte e design teriam o poder de transformar a vida (DANILOWITZ, 2019). Na

3 Tecelagem na Bauhaus (em tradugao livre).
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Bauhaus, Anni conheceu Josef Albers, que havia estudado |a e se tornado professor, e se
casaram posteriormente. Com a ascensdo do nazismo na Alemanha e a persegui¢cdo imposta a
diversos grupos, a escola foi fechada em 1933. Anni era judia e se mudou para os Estados
Unidos no mesmo ano, apds Josef receber um convite para lecionar na recém-inaugurada
Black Mountain College, na Carolina do Norte, onde permaneceram até 1949. Anni continuou
a produzir trabalhos em design téxtil, além de atuar como professora na Black Mountain
College entre 1933 e 1949 e escrever textos que refletiam sua visdo sobre o design, a arte e o
artesanato. O casal se mudou, em 1950, para Connecticut, onde Josef se tornou diretor do
Departamento de Design da Escola de Artes da Universidade de Yale. Anni seguiu
desenvolvendo seus trabalhos na area do design e da escrita.

Em seus textos (ALBERS, 2019), que giravam principalmente em torno de temas relacionados a
tecelagem, design, arte e artesanato, Anni destacava com frequéncia o conceito modernista de
se conhecer a verdade dos materiais, explorando suas limitacdes e possibilidades como
caminho para o processo criativo. Entendia o artesanato essencialmente como a producdo de
objetos com utilidade pratica a partir do trabalho direto com materiais, que sdo o que ha de
mais real, razdo pela qual o afastamento deles no cotidiano da sociedade que se
industrializava provocava a alienagdo. Disseminava nos textos o ideal modernista do design, de
se projetar objetos com formas puras, atemporais e impessoais, sem excessos e respeitando
os materiais. Também criticava o excesso de intelectualizacdo no ensino da arte, que impedia
a percepcao intuitiva e afastava a espontaneidade no ato criativo.

A partir da amizade com Clara Porset, os Albers visitaram Cuba e passaram a fazer viagens
frequentes para o México (MALLET, 2013). Posteriormente, foram também ao Peru, a
Argentina e ao Chile, muito interessados na producdo artesanal de povos das regides, com que
haviam tido um contato inicial ainda na Alemanha, quando conheceram objetos dos povos
Maia e Inca expostos em museus em Berlim. O casal Albers ndo entendia a arte antiga como
algo primitivo, eles admiravam a complexidade a que eram apresentados. As antigas culturas
mesoamericanas e as experiéncias de Anni com novas técnicas téxteis, a partir do contato com
artesdos locais no México e no Peru transformaram sua obra moderna, que passou a
incorporar novos elementos e técnicas. Anni e Josef compartilhavam também o interesse pela
abstragdo geométrica, o que foi um dos motivos que os levaram a se aproximar das antigas
culturas mesoamericanas: nelas, eles reconheceram formas, padrdes e elementos que
procuravam alcangar em seus proprios trabalhos.

O trabalho téxtil de Anni foi exibido em locais como, por exemplo, o MoMA, que em 1949
expds algumas de suas pegas de tapecarias e tecidos para aplicagdo em mdveis e cortinas,
além de divisdrias téxteis para ambientes, que cumpriam fung¢do arquiteténica. O texto de
divulgacdo da exposicio (THE MUSEUM OF MODERN ART, 1949) destacava que o
conhecimento de Anni sobre a arquitetura moderna a tinha capacitado a produzir téxteis para
esses ambientes, e apontava os materiais utilizados por ela, incluindo a mistura de fibras
vegetais como algodado e linho, com materiais sintéticos, como o celofane, além de fios
metalicos.

Dois anos depois, em 1951, teve inicio uma parceria entre Anni e a Knoll, empresa
estadunidense que contribuiu para a disseminagdao do chamado “estilo internacional” em
meados do século XX. Anni atuou por cerca de trinta anos com o departamento de téxteis da
empresa, desenvolvendo padrdes e tecidos. Atualmente, um padrao desenvolvido por ela em
1974 segue em produgdo. A partir da década de 1960, Anni comecou a fazer litografias,
explorando as possibilidades préprias da técnica e dos materiais, reduzindo progressivamente
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sua dedicacdo a tecelagem, até abandonda-la em 1968, para se dedicar as artes graficas,
realizando trabalhos téxteis esporadicamente.

4 Lina Bo Bardi

Lina Bo Bardi (1914-1992) nasceu em uma familia de poucas posses em Roma e cresceu
durante a ascensdao do fascismo na Itdlia. Frequentou o Liceu Artistico, curso de iniciacdo
arquitetébnica com duragdo de quatro anos e, contrariando a familia, que esperava que ela
cursasse Belas Artes, decidiu ingressar no curso de Arquitetura, profissdo considerada
“masculina”.

Formou-se em Roma em uma universidade sob forte influéncia do fascismo e que privilegiava
tendéncias classicistas. Em seu trabalho final de graduacdo, Lina desenvolveu um projeto de
hospital com elementos racionalistas denominado Nucleo assistenziale di maternita e infanzia,
ao qual ela se referia, ja no Brasil, como “Maternidade para maes solteiras” (RUBINO, 2002).
No entanto, de acordo com Lima (2021), era um projeto adequado a doutrina fascista, por se
ajustar as intencbes autoritdrias de um governo que promovia politicas de natalidade no
periodo entre guerras, além de construir maternidades e creches como forma de reforcar o
papel da mulher como responsavel pelas funcées reprodutora e doméstica na sociedade.

Apds sua graduagao em 1939, Lina se mudou para Mildo, cidade mais industrializada e mais
distante do fascismo dominante em Roma, a convite de Carlo Pagani, que havia sido seu
colega na faculdade, trabalhando com ele em seu escritério. L3, prestou servigos para Gio
Ponti, arquiteto e designer de destaque que circulava entre grupos modernistas, e que havia
sido professor de Pagani. Ponti liderava o grupo que propunha uma integracdo entre o
artesanato e o design industrial italiano (LIMA, 2021), e Lina atuou principalmente nas areas
de redacdo, ilustracdo e design grafico em revistas que ele editava, como Lo Stile, Domus,
Linea e Vetrina e Negozio. Era comum que as mulheres fosse reservada a atuagdo em dreas
consideradas inferiores, como o design grafico, de produtos ou de interiores, enquanto a
arquitetura ficava a cargo de profissionais do sexo masculino, reproduzindo a divisdo social e
de género no trabalho, que ocorria também nas vanguardas artisticas (RUBINO, 2002; LIMA,
2021). Lina veio a atuar em projetos arquiteténicos anos apds sua chegada ao Brasil.

Ainda em Milao, Lina também colaborou com outras revistas italianas, como Cordelia, Il Tempo
llustrato, Grazia e A. Enquanto a situagdo da guerra se agravava, seu trabalho tinha maior
visibilidade e Lina era reconhecida na area editorial. Ela ndo se envolvia ativamente com
questdes politicas, assumindo uma postura muitas vezes ambigua em relagdo ao fascismo.

Em meados de 1946, apds o fim da segunda guerra mundial, Lina participou de uma exposi¢do
sobre moéveis populares organizada por Pagani, projetando um estande para apresentar o
Rhodoid, material sintético ndo inflamdavel. A exposicdo aconteceu no Palazzo dell’Arte,
edificio-sede da Trienal de Mildo e, de acordo com Lima (2021), o estande promovia o material
mostrando possiveis aplicagdes em ambientes fabris, rurais, escolares e até em uma galeria de
arte, reunindo artesanato, arte e desenho industrial, temas abordados por Clara Porset e Anni
Albers em suas praticas e textos.

No final do mesmo ano, casou-se com o também italiano Pietro Maria Bardi (1900-1999),
jornalista, critico, colecionador e negociante de arte, e grande promotor da arte e da
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arquitetura modernas, e se mudou com ele para o Brasil. Bardi defendia a estética racionalista
na arquitetura como estilo do regime fascista, ao qual aderira ao final da década de 1920 e do
qual foi um dos formuladores da politica cultural, segundo Rubino (2002). Por sua atuacdo
como critico arquiteténico e articulador cultural do fascismo, realizou diversas viagens por
lugares como Unido Soviética e América do Sul e se tornou amigo de Le Corbusier, além de ter
conhecido Walter Gropius (RUBINO, 2002). A crise econdmica na Europa do pds-guerra, que
provocava a estagnacao do mercado de arte e a falta de perspectiva profissional para Bardi na
Itdlia, aliada ao clima antifascista que poderia reverberar em seu passado ligado ao regime,
além da emergéncia de elites capitalistas na América do Sul com interesse em investir em
artes e cultura, e os contatos feitos por ele durante sua viagem ao Brasil em 1933 foram
motivos responsaveis pela mudanca do casal ao pais.

Chegaram ao Brasil pelo Rio de Janeiro, onde permaneceram por alguns meses, mas em 1947
se estabeleceram em S3o Paulo, onde havia maior circulacio de dinheiro e maiores
possibilidades de que Pietro se destacasse profissionalmente. De acordo com Lima (2021), a
mudanca de cidade foi impulsionada pelo convite feito a Bardi por Assis Chateaubriand para
que participasse do projeto de criagdo de um museu de arte moderna no prédio que estava
construindo para ser sede dos Didrios Associados na capital de S3o Paulo. A atuagdo do casal
logo apds sua chegada ao Brasil se deu em circuitos paralelos a instituicdes consagradas,
embora rapidamente tenham sido inseridos na elite intelectual paulistana, impulsionados pela
proximidade com Assis Chateaubriand.

Lina e Bardi trabalharam intensamente para que o museu fosse inaugurado em outubro de
1947, ainda que o edificio que o abrigava ndo estivesse totalmente finalizado. Lina coordenou
a montagem e projetou cadeiras dobraveis com encosto de lona para o auditério, pois ndo
encontrou na cidade mobilidrio moderno adequado a proposta do museu (LIMA, 2021). No
ano seguinte, o casal fundou o Estudio Palma, ao qual se juntou Giancarlo Palanti, arquiteto
italiano formado pela Politécnica de Mildo, e a fabrica de moéveis Oficina Paubra, com a
intengdo de produzir mobilidrio moderno, por entender que os moveis brasileiros ndo
acompanhavam a mesma qualidade estética da arquitetura moderna sendo produzida no pais,
ainda que nomes contemporaneos a eles como Joaquim Tenreiro e Gregori Warchavchik ja
houvessem projetado méveis modernos (RUBINO, 2002; SANCHES, 2003). No Estudio,
desenvolviam design de interiores em projetos comerciais e criavam mobiliario com linhas
simples, sem adornos e utilizando materiais brasileiros, como madeiras nacionais, couro, chita
e fibras vegetais, mesclando linhas modernas e racionalistas a formas e técnicas vernaculares
brasileiras (LIMA, 2021). A Oficina durou apenas dois anos, devido a conflitos pessoais,
questdes praticas e as dificuldades de venda das pegas, que tinham pouco apelo comercial,
mas Lina continuaria envolvida com o design de mdéveis modernos (ORTEGA, 2008).

Lina e Pietro haviam tido experiéncias com periddicos ainda na Italia. Em 1950, dando
continuidade a trajetdria editorial no Brasil, o casal fundou a revista Habitat, peridédico do
MASP que conduziram juntos por quinze edi¢des. Como editora da publicagdo, Lina “se
colocou na posicao de farol, de intérprete privilegiado, de guia critico da arquitetura que via
florescer em nossas cidades” (RUBINO, 2009, p. 33), e usou a revista para articular suas ideias
sobre arquitetura, design e o cotidiano urbano, explorando a ideia de uma cultura brasileira de

projeto a partir da observacdo de artefatos populares presentes no dia-a-dia (LIMA, 2021).

Como destaca Rubino (2009), grande parte dos debates sobre arquitetura no século XX
ocorreu por escrito, em textos, artigos, manifestos, nos quais arquitetas e arquitetos
modernos organizavam os pensamentos e elaboravam um vocabulario préprio e novo para se
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falar sobre o tema. A atuacdo de Lina por meio da escrita foi intensa: escreveu em revistas
especializadas, em catdlogos de exposi¢cbes e teve colunas semanais em jornais didrios. Os
temas abordados eram variados: por vezes se aproximava da critica arquiteténica, em alguns
momentos tinha um viés de cronista a partir de noticias cotidianas, mas se repetiam
discussdes sobre o modo moderno de se morar, a arquitetura moderna brasileira, a questado
da moradia popular, a arte popular e o que ela chamava de pré-artesanato brasileiro. Criticava
a separacgdo entre idealizador (designer) e executor (operdrio) surgida com o fim da era
artesanal de producdo de objetos, mostrando a necessidade do contato préximo entre os
diferentes profissionais, de modo que teoria e realidade se aproximassem e ndo houvesse
“distincdo hierdrquica entre projetistas e executantes” (BARDI, 1958). Incisiva, Lina se
posicionava diante do que a incomodava e defendia uma arquitetura moderna brasileira com
origens na arquitetura vernacular (RUBINO, 2009), e ndo em modelos coloniais, como entendia
Lucio Costa.

O casal participou ativamente da fundacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP): ele como
diretor do museu desde 1947, e ela como responsavel pela museografia e, posteriormente,
pelo projeto da iconica sede na Avenida Paulista, inaugurada no final de 1968, apds dez anos
de construcdo. Juntos, fundaram em 1951 o Instituto de Arte Contemporanea (IAC), uma das
primeiras iniciativas no Brasil para o ensino de praticas ligadas ao desenho industrial, com a
intencdo de formar mdo de obra especializada para contribuir com a produc¢do de objetos
adequados a producdo industrial. Entretanto, apesar do desenvolvimento urbano por que S3o
Paulo passava, ainda ndo havia abertura nas empresas locais para aceitar os novos
profissionais, e a escola encerrou suas atividades ao fim de trés anos.

Lina atuou também como docente. Foi professora substituta na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP entre 1956 e 57 e na Universidade da Bahia em 1958, apds ter ministrado,
com sucesso, palestras para um breve curso na Escola de Belas Artes, em Salvador. A partir da
experiéncia académica na Bahia, foi convidada para ser diretora do Museu de Arte Moderna
da Bahia (MAM-BA), dirigindo o programa pedagdgico e de exposi¢cdes e projetando cendrios
(LIMA, 2021). Na Bahia, se relacionou com nomes da vanguarda intelectual, como Mario Cravo
Jr, Jodo Ubaldo Ribeiro, Glauber Rocha e Pierre Verger e viajou pelo interior do estado durante
as filmagens de Deus e o Diabo na Terra do Sol. Nessa época, comegou a ter contato com a
proposta de um novo humanismo que respondesse a vida e a cultura verdadeiras, proposta
por Antonio Gramsci, cuja obra contribuiu para a aproximag¢do de Lina ao pensamento de
esquerda, exercendo grande influéncia sobre suas concep¢des relacionadas a cultura, arte e
intelectualidade. Lina comegou a ver “grande potencial libertdrio na vida cotidiana local e na
cultura popular” (LIMA, 2021, p. 221) e a manifestar, em textos publicados no jornal Diério de
Noticias, de Salvador, suas novas posi¢des sobre o tema.

Como diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia, Lina tinha planos de implementar
também um Museu de Arte Popular, que documentasse e expusesse a producdo artesanal do
nordeste do Brasil, e, complementarmente, uma Universidade Popular, como reagao a criac¢ao,
no Rio de Janeiro, da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), inaugurada em 1962, e que
seguia os principios racionalistas de Max Bill, que ela considerava inadequados a realidade
brasileira. Para Lina, uma escola de desenho industrial no Brasil deveria reconhecer a
importancia do conhecimento conjunto de artesdos e designers, adequando tradi¢Oes
artesanais ao modo industrial de produg¢do, como havia visto acontecer na Italia, a partir da
atuacdo de nomes como Giod Ponti. Em seu projeto, a Universidade teria um programa duplo,
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para formar tanto projetistas industriais como mestres de oficio, que compartilhariam
conhecimentos.

Lina retornou a S3o Paulo em 1964, apds o golpe militar. O periodo que passou na Bahia foi
fundamental para sua trajetdria como arquiteta e designer de moveis, afetando suas
producgdes a partir da simplificacdo da linguagem e da incorporacdo, a sua pratica modernista,
de novos materiais e de uma estética mais crua, por vezes considerada e nomeada por ela
mesma como “pobre”. Defendia a producdo industrial ligada ao conhecimento da realidade
dos materiais e ndo a um formalismo “folcldrico”. Apds sua volta a Sdo Paulo, ela se dedicou a
arquitetura e a projetos de exposicdes ligadas ao fazer artesanal. Sempre ativa
profissionalmente, Lina faleceu em 1992, deixando inacabado o projeto de reforma da
Prefeitura de Sdo Paulo no Parque D. Pedro Il, durante a gestdo de Luiza Erundina.

5 O design moderno por mulheres no continente americano

A principal influéncia da Bauhaus ndo veio exatamente de suas realizagbes praticas, mas do
poder das ideias, muitas vezes personificadas na figura de Walter Gropius, e que ja
surpreendiam novos alunos e alunas. Anni, em texto de 1947 (ALBERS, 2019), relembra sua
chegada a escola, em 1922, na Alemanha devastada pelos efeitos da Primeira Guerra Mundial,
em um mundo sem direcao e esperanca. De acordo com ela, durante uma fala de boas-vindas
aos novos estudantes da escola, Gropius apresentou as propostas da Bauhaus e com suas
palavras reacendeu na plateia a esperanga e o sentido, o desejo pela reunido de esforgos para
que a energia entdo dispersa se dirigisse a um propdsito comum, ainda que ele ndo fosse
visivel. Em seguida Anni conta, no mesmo texto, que havia tomado conhecimento no ano
anterior, 1946, em um momento de incertezas apds o fim da Segunda Guerra Mundial, de uma
fala de Gropius aos novos estudantes de Harvard, em que ele também contribuiu para que os
jovens encontrassem sentido para construir seu préprio rumo.

Os nomes reunidos na Bauhaus, quando dispersos no deslocamento provocado pela ascensao
do nazismo na Alemanha, “levaram consigo a convicgdo de que causavam um profundo
impacto onde quer que trabalhassem e ensinassem” (HESKETT, 2012, p. 106). Aquela
vanguarda ainda acreditava que a transformacdo do cotidiano a partir da presenga da arte nos
ambientes — domésticos, de trabalho - poderia melhorar a vida das pessoas por si sé. Embora
a estética moderna bauhausiana tenha se originado na Alemanha, foi na América que ela foi
acolhida e se estabeleceu, material e praticamente falando, a partir da chegada de antigos
professores e alunos da escola.

Entre as trajetdrias de Clara Porset, Anni Albers e Lina Bo Bardi é possivel observar
similaridades que as aproximam como mulheres modernas com atuagdo projetual e critica na
area do design, diferente da trajetdria de Regina Graz (1897-1973) (SIMIONI, 2007), por
exemplo, que, apesar de ser uma mulher com atuacdo no design téxtil moderno,
contemporanea de Clara, Anni e Lina, e com parcerias profissionais com o marido, John Graz,
aparentemente ndo possui producdo critica na drea. H4 também diferencas e particularidades
entre as trés designers abordadas que podem ter sido provocadas por caracteristicas
especificas das dreas de atua¢do de cada uma, suas formagdes académicas e profissionais,
diferengas geracionais e paises onde viveram e atuaram, além de questdes pessoais que
impulsionavam cada uma delas.
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Com intensidades diferentes, Clara, Anni e Lina tiveram formagdo moderna. Anni, como aluna
e professora na Bauhaus, foi a que teve contato mais direto com o cotidiano da escola que
moldou o pensamento moderno no design no século XX, influenciando a produgao material e
o ensino do design no mundo. Clara conheceu a pratica moderna no periodo em que passou
na Europa e quando estudou com o casal Albers, ja nos Estados Unidos. As duas eram
profundamente marcadas pelo pensamento moderno bauhausiano, pela crengca na
recuperacgao da vida, da sociedade e das pessoas através da arte e do design, pelo respeito aos
materiais, pela unido entre artesanato e industria, apropriando-se do léxico moderno da
funcdo e do propésito dos objetos produzidos em série, conhecendo e se aprofundando nos
estudos relacionados aos modos de producdo e a busca de bem-estar para as pessoas através,
também, dos objetos presentes no cotidiano. Lina, de modo diferente, teve formagdo em
arquitetura, em uma escala distinta daquela do design de objetos. Tendo estudado em uma
faculdade romana mais propensa ao classicismo, ela se aproximou do pensamento e da
estética arquitetdnica moderna por vias paralelas, principalmente apods finalizar o periodo
estudantil, a partir do contato com a pratica e com profissionais modernos em Mildo.

Questoes de género atravessaram a trajetdria das trés profissionais. Anni ndo tinha como
intengdo primeira, ao ingressar na Bauhaus, se direcionar a oficina de tecelagem mas, por
decisdo anterior do Conselho de Mestres e de Gropius, naquele momento era o Unico espaco
disponivel a presenca de estudantes mulheres na escola, por ser considerada uma area mais
“feminina”, ainda que algumas alunas tenham conseguido vencer essa restricdo. Lina
enfrentou a familia ao decidir estudar arquitetura, pois ainda era um curso visto como
“masculino”. Clara se dedicou ao design de méveis, area dominada por profissionais homen:s.
Na vida pessoal, as trés tiveram companheiros com quem compartilhavam interesses na area
do design, artes e arquitetura e com os quais estabeleceram parcerias profissionais, embora
em intensidades diferentes. Cabe destacar que nenhuma das trés profissionais aqui abordadas
teve filhos, o que, considerando a configuracdo social e o periodo histdorico em questdo, pode
ser entendido como uma das principais causas de suas realizagdes profissionais prolificas, visto
que foram menos expostas a ter que optar entre se dedicar a vida familiar e doméstica ou ao
trabalho.

Também é relevante apontar como a vida de cada uma dessas trés mulheres foi afetada por
regimes autoritdrios, que provocaram deslocamentos inesperados: Clara foi impedida de
realizar o desejo de estudar na Bauhaus devido ao encerramento das atividades da escola, que
era considerada subversiva pelo governo nazista, e foi orientada a estudar com ex-professores
da escola que migraram para os Estados Unidos e, além disso, se fixou no México por
enfrentar perseguicdes politicas em Cuba devido ao seu posicionamento alinhado ao
comunismo; Anni se viu obrigada a deixar seu pais pois corria riscos por ser judia,
estabelecendo-se com seu marido nos Estados Unidos, onde foram professores de Clara; Lina
se mudou de continente, vindo se fixar no Brasil, por haver se casado com um homem que, na
Itdlia do pds-guerra, poderia vir a enfrentar dificuldades caso & permanecesse, devido a suas
ligagdes anteriores com o regime fascista. Além disso, em 1970 precisou deixar o Brasil, se
dirigindo momentaneamente a Itdlia, por temer um mandado de prisdo preventiva apds ser
interrogada sob a condicdo de testemunha de um encontro ocorrido em sua casa entre
membros da Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR) e da Agdo Libertadora Nacional (ALN),
incluindo Carlos Marighella (LIMA, 2021). Retornou ao Brasil um ano depois.

De acordo com os estudos realizados, entre as trés, Clara foi a que se envolveu mais
explicitamente com questdes politicas. Ela teve seu trabalho afetado devido a seus
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posicionamentos alinhados a esquerda, mais especificamente ao comunismo, que também
provocaram deslocamentos espaciais e mudangas profissionais: mudou-se de Cuba para o
México na década de 1930 por ndo conseguir avancar profissionalmente em seu pais de
origem apds ter participado de movimentos contrarios ao governo local; depois, no inicio da
década de 1960, mudou-se temporariamente para Cuba para trabalhar diretamente com o
governo revolucionario; e, poucos anos depois, ao retornar em definitivo para o México,
diminuiu sua atuacdo projetual também por sofrer retaliacdes devido ao periodo de atuacdo
para o regime cubano, passando a se dedicar mais ao ensino do design.

Entretanto, também Anni e Lina, cada uma a seu modo, através de seus textos ou em suas
praticas profissionais, se posicionavam politicamente diante de situacGes com que se
confrontavam. Ambas criticaram em seus escritos a aliena¢cdo do trabalho provocada pela
industrializagdo, que separava a atividade de planejamento ou projeto daquela de execuc¢do ou
producdo propriamente dita. Anni entendia que essa separacdo distanciava os projetistas dos
materiais, que deveriam ser conhecidos em sua totalidade para que pudessem surgir deles
objetos adequados funcional e esteticamente. Para Lina, a separacao levava a conflitos entre
os diferentes profissionais e a resultados finais inferiores aos que seriam possiveis caso
houvesse maior integracdo entre projetistas e executores, e todos tivessem conhecimento da
finalidade do prdprio trabalho.

Clara, Anni e Lina tiveram, no continente americano, contato direto com tradi¢cGes artesanais
locais e se deixaram afetar pelo que conheceram. Clara, em suas viagens pelo interior
mexicano, quando conheceu a realidade rural, com materiais, processos produtivos e
proporcdes que alteraram seus projetos de mobiliario, como por exemplo o Conjunto para
camponeses, projetado em parceria com Xavier em 1941. Anni, que ainda na Europa ja
conhecera e se interessara pela produgdo artesanal mesoamericana, mas que a partir da
amizade com Clara pode vivenciar de perto, inicialmente em Cuba e no México e depois em
outros paises da América do Sul, a geometrizacdo presente em objetos produzidos por povos
originarios, assim como outros modos de tear, que também exerceram grande influéncia em
sua produgdo téxtil. E Lina, que desde quando identificou a auséncia de mdéveis modernos
adequados a arquitetura brasileira, comegou a pesquisar, ainda na década de 1940, materiais
e habitos da populagdo, projetando um novo mobilidrio e que, a partir do convivio, no
nordeste do pais, com realidades distintas do ambiente urbanizado a que estava habituada na
Europa e na cidade de S3o Paulo, também teve alterada a percepgao sobre sua producgdo
arquitetdnica e mobilidria, introduzindo outros materiais e concepg¢des formais a seus projetos
a partir de entao.

Surge, no continente americano, ndo sem contradi¢ées e complexidades, um design moderno
que introduz novas percep¢bes e uma nova realidade a concepgdao modernista bauhausiana
representada principalmente pela figura de Walter Gropius, a partir do comprometimento
dessas mulheres que se permitiram afetar pelo que, para elas, era novo. O contato direto com
outras maneiras de se viver e de se morar, com materiais e tradicdes produtivas antes
desconhecidas por elas, com outros olhares sobre objetos como méveis, utensilios e téxteis,
provocou novas percepgoes e expandiram o design moderno iniciado em continente europeu,
sem que para isso fossem rejeitados principios consolidados de equilibrio e simplicidade de
formas. Na América, os pressupostos de funcionalidade, facilidade de produgao, modularidade
e atemporalidade estética se uniram a novos materiais e técnicas produtivas para dar lugar a
artefatos modernos mais adequados a comportamentos e climas locais, que refletiram o
compromisso dessas designers em levar adiante o ideario modernista.
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	Também é relevante apontar como a vida de cada uma dessas três mulheres foi afetada por regimes autoritários, que provocaram deslocamentos inesperados: Clara foi impedida de realizar o desejo de estudar na Bauhaus devido ao encerramento das atividades...
	De acordo com os estudos realizados, entre as três, Clara foi a que se envolveu mais explicitamente com questões políticas. Ela teve seu trabalho afetado devido a seus posicionamentos alinhados à esquerda, mais especificamente ao comunismo, que também...
	Entretanto, também Anni e Lina, cada uma a seu modo, através de seus textos ou em suas práticas profissionais, se posicionavam politicamente diante de situações com que se confrontavam. Ambas criticaram em seus escritos a alienação do trabalho provoc...
	Clara, Anni e Lina tiveram, no continente americano, contato direto com tradições artesanais locais e se deixaram afetar pelo que conheceram. Clara, em suas viagens pelo interior mexicano, quando conheceu a realidade rural, com materiais, processos pr...
	Surge, no continente americano, não sem contradições e complexidades, um design moderno que introduz novas percepções e uma nova realidade à concepção modernista bauhausiana representada principalmente pela figura de Walter Gropius, a partir do compr...
	6 Agradecimentos
	Agradeço ao PBPG - UFJF pelo apoio para a realização dessa pesquisa.
	7 Referências
	ALBERS, Anni. Del diseño. Cidade do México: Aliás, 2019.
	BARDI, Lina Bo. Arte industrial. Diário de Notícias, n. 8, 26 out. 1958. Salvador: 1958.  In: RUBINO, Silvana; GRINOVER, Marina (orgs). Lina por escrito: textos escolhidos de Lina Bo Bardi 1943-1991. São Paulo: Cosac Naify, 2009.
	BERMUDEZ, Jorge R. Volver a Clara Porset (I). Ondi - Oficina Nacional de Diseño. 17 maio 2021. Disponível em: http://www.ondi.cu/__trashed-19/. Acesso em: 20 nov. 2021.
	DANILOWITZ, Brenda. Introducción. In: ALBERS, Anni. Del diseño. Cidade do México: Aliás, 2019
	DE LEÓN, Christina L. Modern lifestyles: Clara Porset and the art of exhibiting the mexican home. In: RANGEL, Gabriela; PÉREZ, Jorge F. Rivas (orgs). Moderno: Design for living in Brazil, Mexico, and Venezuela, 1940-1978. Nova York: Americas Society, ...
	FOX WEBER, Nicholas. Anni Albers as a printmaker. In: FOX WEBER, Nicholas; DANILOWITZ, Brenda. The prints of Anni Albers: a catalogue raisonné, 1963–1984. Barcelona: RM Verlag, 2009. Disponível em: https://albersfoundation.org/resources/research/catal...
	HESKETT, John. Desenho industrial. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.
	LIMA, Zeuler R. Lina Bo Bardi: o que eu queria era ter história. São Paulo: Companhia das Letras, 2021.
	MALLET, Ana Elena. Clara Porset, diseño e identidad. Artelogie, n. 5, out. 2013.
	MONCADA, Adrián Martínez. Genealogía del conjunto campesino de Xavier Guerrero y Clara Porset. 2019. 82 p. Dissertação (Mestrado em História da Arte). Programa de Pós-graduação em História da Arte da Universidade Nacional Autónoma de México, Cidade do...
	ORTEGA, Cristina Garcia. Lina Bo Bardi: móveis e interiores (1947-1968) – interlocuções entre moderno e local. 2008. 428 p. Tese (Doutorado em Arquitetura e Design) – Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de São Paulo, São Paulo, 2008.
	PORSET, Clara. La vida em el arte. Cidade do México: Alias, 2020.
	RUBINO, Silvana. Rotas da modernidade: trajetória, campo e história na atuação de Lina Bo Bardi, 1947-1968. 2002. 256 p. Tese (Doutorado em Antropologia) - Instituto de Filosofia e Ciências Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002.
	_________. A escrita de uma arquiteta. In: RUBINO, Silvana; GRINOVER, Marina (orgs). Lina por escrito: textos escolhidos de Lina Bo Bardi 1943-1991. São Paulo: Cosac Naify, 2009.
	SALINAS, Óscar. Clara Porset: una vida inquieta, una obra sin igual. Cidade do México: Universidad Nacional Autónoma de México, 2001.
	_________. Las pioneras del diseño en Latinoamérica. In: Design History Society Annual Conference, 2011, Barcelona - Espanha. Disponível em: http://www.historiadeldisseny.org/congres/pdf/422%20Salinas,%20Oscar%20LAS%20PIONERAS%20DEL%20DISENO%20EN%20LA...
	SANCHES, Aline Coelho. O Studio de Arte Palma e a fábrica de móveis Pau Brasil: povo, clima, materiais nacionais e o desenho de mobiliário moderno no Brasil. Risco Revista de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Online), [S. l.], n. 1, p. 22-43, 2003....
	SHEPPARD, Randall. Clara Porset in mid twentieth-century Mexico: the politics of designing, producing, and consuming revolutionary nationalist modernity. The Americas. v.75, n.2, p. 349-379. Cambridge University Press, 2018.
	SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Regina Gomide Graz: modernismo, arte têxtil e relações de gênero no Brasil. Revista do IEB, n. 45, p. 87-106, set 2007.
	SMITH, T’ai. Bauhaus weaving theory: from feminine craft to mode of design. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014.
	THE MUSEUM OF MODERN ART (Press Release). Museum to show imaginative and experimental woven textiles by Anni Albers. 1949. Disponível em: https://assets.moma.org/documents/moma_press-release_325685.pdf?_ga=2.220336412.583716416.1623554089-785796361.16...

