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Este artigo elabora uma proposta de fundamentacao tedrica para o design de
livros que contemple sua dimensao semantica na prdtica contemporanea.
Primeiro, estabelecemos uma critica ao paradigma da neutralidade da
configuracdo, uma abordagem ainda hegemoOnica atualmente. Para isso,
apresentamos uma andlise das escolhas tipograficas utilizadas pelo movimento
da Arte Conceitual. Em seguida, evidenciamos como a materialidade da
configuragcdo contribui para a semantica dos livros, por meio da escrita
diagramdtica, que trata os modos especificos pelos quais a informacdo se
apresenta. Portanto, ao interpretarmos algo, considerar a forma como algo se
expressa é inovador o ponto inicial de qualquer abordagem. Nossa contribui¢do
auxilia na proposicdo de outro paradigma tedrico para o design de livros, capaz
de contemplar sua complexidade na contemporaneidade.

Palavras-chave: design de livros; semantica; escrita diagramatica.

This paper proposes a theoretical foundation for book design that contemplates
its semantic dimension in contemporary practice. First, we establish a critique of
neutrality paradigm, an approach that is still hegemonic today. For this, we
present an analysis of the typographic choices employed by the Conceptual Art
movement. Next, we show how the materiality of the configuration contributes
to the semantics of books, through diagrammatic writing, which deals with the
specific ways in which information is presented. Therefore, when we argue that
when we interpret something, the way something is expressed is the starting
point of any approach. Our contribution helps to propose another theoretical
paradigm for book design, capable of contemplating its complexity today.

Keywords: book design; semantics; diagramatic writing.

1 Introdugao

A dicotomia transparéncia/opacidade no design de livros é reencenada por Goggin (2010)
guando reflete que “embora a consideracdo do conteudo e contexto de um projeto seja crucial,
(...) o livro em si é um objeto funcional” (p.31). Por outro lado, o paradigma dominante hoje
ainda é que essa pratica deve ser invisivel, neutra, sem que fique evidente uma marca de autoria
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ou subjetividade (Cf. CAMARGO, 2016). Entretanto, concordamos com Oliveira (2016) e Souza
et al (2016, 2018) que isso é invidavel. Nesse sentido, Goggin (ibid.) busca uma abordagem
conscientemente subjetiva, de modo que a pratica do design se torne uma “alquimia elegante”,
gue combina contelddo e materialidade de uma maneira equilibrada para transformar a matéria-
prima.

Oliveira (2016) enumera e analisa os parametros de que o designer dispde nas configuracdes
graficas e materiais de um livro para articular significado. Ao longo das sete andlises realizadas,
demonstra-se como um conhecimento multidisciplinar e a colaboracdo entre atores no
processo produtivo do livro é capaz de viabilizar objetos cuja configuracao diverge do escopo
puramente funcionalista predominante no design. Todavia, ainda é necessaria uma
fundamentacao tedrica que abranja a multidisciplinaridade envolvida no livro enquanto
objeto, para além de evidenciar os parametros significativos do projeto grafico. Nesse sentido,
este artigo demonstra que toda configuragdo é uma construcdo que hierarquiza informacgoes e
tangibiliza discursos.

2 Critica a neutralidade da configuragao

Ao discutir as definicdes mais recorrentes do design da informacado, apontamos que “reconhecer
a autonomia da forma colabora para criar uma linguagem projetual especifica para o design,
seja da informagdo, seja grafico” (SOUZA et al, 2016). Esse reconhecimento é necessario devido
a contradicdo presente nessas definicbes: segundo a literatura, o designer deve ser
“transparente” — apenas mediar o conteudo, facilitando-o para o leitor — mas também modificar
0 seu meio ativamente (Cf. HORN, 1999; PETTERSSON, 2002). Entretanto, uma transformacéo
do contexto implica um posicionamento que o designer “transparente” nao pode ter. Essa
contradigdo pode ser resolvida se, sabendo de nossa responsabilidade, reconhecermos que dar
forma interfere no conteudo e, portanto, necessariamente representa um posicionamento.

Souza et al (2018) apontaram que “o ideal do designer ‘transparente’ é impraticavel. E
necessario reconhecer que o proéprio dar forma é um conteddo em potencial”, demonstrando,
por meio do trabalho da designer de livros holandesa, Irma Boom, que “o ato de configurar ndo
é so um facilitador de conteldo, é um conteudo por si préprio” (ibid.). Por isso, argumentamos
gue a nossa pratica projetual se da exatamente na articulacdo de significado por meio da
configuracao gréafica ou material — e, no caso dos livros impressos, ambas.

Trataremos a seguir de um caso de producdo tipografica e configuragdo visual no campo da arte
para endossar esse argumento. No contexto dos anos 1960, os atores do campo da arte
buscaram se distanciar das noc¢Ges tradicionais da obra enquanto um objeto; por exemplo,
muitos tensionamentos e transgressdes entre pintura e escultura foram realizados nesse
periodo para questionar suas definigdes. A discussao disso foge do nosso escopo, mas podemos
indicar que foi consequéncia de varios fatores: desde “o territério filoséfico e a heranga da
histéria da arte (...), a queda do discurso critico do modernismo pautado no medium e a ligagdo
com a poesia e literatura (...), o clima social e econémico (...), um tipo diferente de publico”
(BLACKSELL, 2013 p.62-3).

A estratégia do movimento da Arte Conceitual para realizar esse distanciamento foi a defesa da
arte enquanto ideia e conceito. Nesse sentido, uma boa parte das obras de arte desse
movimento foram textos que, no entanto, precisavam ser tangibilizados para serem lidos. Por
isso, suas obras aproximam-se da atividade editorial comum “tanto por sua atividade de
publicacdo quanto por sua forma fisica particular como material impresso” (BLACKSELL, 2013
p.63). Desse modo, o contato com a obra-conceito necessariamente se dava pela materialidade
de publica¢des impressas (Figura 1).
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Figura 1: Postal anunciando a exposi¢do de 1977 do grupo Art & Language

ART—-LANGUAGE

“Man walketh in a vain shew, he shaws to be a man, and that's all. We seem to
live in the State of variety, wherein we are not troely lving but only in appessance
in Unity is our life : in one we are, from ose divided, we are no looger

While we pernmbulate variety, we walk but as so many Ghosts or Shadows in it,
that it self being but the Unbmge of the Unity

The world truvels porpetually, and every ooe is swoln full big with particularity
of intervet; thus travelling together in pain, and groaning under enmity :lsboaring
to bring forth some one thing, some another, and all bring forth nothing but wind
and confusion.

Coasider, is there not in the best of yoa a body of deathi? Is not the roof of mbellion
planted in your aatures?ls thoro not also & time for this wicked one 10 be revealed?
You Nttle think, and less kaow, bow soon the cup of fury may be put into your
hands : myself, with many cthers, have been made stark drunk with that wine of
wrath, the dregs wh (for ought 1 know) may fall to your share suddenly.”

Joseph Salmon, Heights in Depths and Depths in Heighta ( or TRUTH nc less
socretly than swoetly sparkling out its Glory froes under a cloud of Obloquie )
1851

Robert Self Lid. 50 Eaglhass St Conmnt Garden, London WC2 HOLA  Telephone 01 362157

Farom December Sth 1977

Fonte: Acervo digital do British Museum. Disponivel em:
<https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_2018-7009-256>

Assim paradoxalmente, o modo como a mensagem se apresenta foi crucial para “negar o
significado intrinseco da forma visual” (BLACKSELL, 2013, p.63). Ou seja, essa pretensdo
exclusivamente linguistico-conceitual era necessariamente materializada por uma configuragao
tipografica tdo retdrica quanto qualquer outra. Ou ainda dito de outra maneira, essas
exploragdes “focadas em uma relagdo conceitual entre obra e leitor (...) [era realizada por] uma
ligacdo entre palavras na pagina e o espaco em que o documento era lido” (ibid. p.70). Nesse
sentido, ndo ha transparéncia — apenas vé-se que a pretensdo de transparéncia é opaca. Nesse
sentido, Blacksell (ibid.) analisa obras de diversos artistas, classificando algumas diferentes
configuragGes e modos de circulagdo dos textos no ambito da Arte Conceitual.
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Figura 2: Reproducdo do livreto Statements. A esquerda, capa; a direita, pagina interna. A obra
conceitual sdo as esculturas descritas ao longo do livreto.

A 2" wide 1" deep trench cut across
a standard one car driveway

Fonte: Blacksell (2013)

Um dos casos particularmente interessantes para nossa discussdo é a obra Statements de
Lawrence Weiner (Figura 2), que consta de descri¢cdes textuais do que seriam esculturas; por
exemplo: “uma folha de compensado fixa no chdo ou na parede” ou “uma quantidade de tinta
despejada diretamente no chao e deixada para secar”. Em termos materiais, a obra é um livreto
de 17,8x10,1 cm?'. Todavia, Blacksell (2013) aponta que a obra “ganha uma qualidade escultural
por meio da traducdo do conteldo material na mente do ‘espectador’ via ato de leitura, em vez
de olhar para qualquer forma em particular na pagina” (p.71). Acontece que “é especificamente
a aparéncia neutra [da obra] Statements publicada que auxilia esses exemplos a se distanciar
das nogOes de autoria e énfase no objeto” (ibid.). Ou seja, é precisamente a configuracdo visual
“neutra” que constitui a qualidade “conceitual” da obra, constituindo-se, assim, uma retdrica
tipografica.

O segundo caso é o grupo Art & Language (Figura 3). Sua principal contribuicdo foi olhar para a
publicagdo e para o ensaio como obra de arte:

“Aqui, o design tipografico neutro da revista com sua capa branca e
paginas de textos ndo-ilustrados ecoa novamente a tentativa dos
outros de tirar dos trabalhos toda voz autoral/artistica, para que o
leitor engaje com esses textos por um processo de leitura, sem
nenhuma duvida de que eles devessem estar contemplando a revista
como um objeto visual” (p.73).

1 Conforme ficha técnica no site Printed Matter. Disponivel em:
<https://www.printedmatter.org/catalog/14507 />
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Figura 3: Algumas obras do grupo Art & Language (1969-72). A configuragdo grafica dos textos se vale da
retérica “neutra” ou “invisivel”.

Fonte: Blacksell (2013)

A guestdo explicitada aqui é que ndo ha “neutralidade” tipografica, apenas certas convengoes
de como esse artefato deve ser encarado e como ele deve ser lido. Ou seja, conforme Chartier
(1999): “cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissao e da recepc¢do da escrita afeta
profundamente os seus possiveis usos e interpretacoes” (p.13). Nesse sentido, a leitura deve ser
tomada em dois sentidos: tanto em termos de apreensao de significado, quanto em termos de
como o leitor deve se portar — cognitiva e fisicamente — diante dele. Os trabalhos do Art &
Language mostram que mesmo na tentativa de desmaterializar a obra de arte e considera-la um
texto incorpdreo, a configuracgdo visual da linguagem é fundamental para esse discurso.

Essa argumentacdo é similar a de Kinross (1985). Ele identifica a contradigdo na discussdo acerca
da retdrica visual por Gui Bonsiepe: de um lado, hd a constata¢do de que informagao sem
retdrica ndo existe enquanto, de outro, menciona que uma tabela metrovidria de horario estaria
livre de toda retérica. Entao, Kinross segue para discutir as mudangas entre tabelas de horarios
da rede metrovidria londrina em diferentes épocas para demonstrar, pelo uso da tipografia, que
havia retdrica imbricada naquelas configuracdes visuais. Ele traga uma ligagdo entre o design da
informagdo e o discurso de objetividade de certas expressdes do movimento moderno no
mundo pos-guerra para concluir que as tabelas de hordrio também se valem da retérica.

E nesse sentido que o layout estava sendo explorado pela Arte Conceitual: usando “estratégias
minimalistas cldssicas, como interrup¢ao, acumulagao, fragmentagdo e repeti¢cdo para reduzir e
isolar textos em unidades independentes” (BLACKSELL, 2013. p.68). Entretanto, diferente de
como era no concretismo —em que a poesia era feita para ser vista — eles ecoavam “a mudanga
de paradigmas tedricos das artes visuais daquele tempo partindo do objeto para um contexto
exclusivamente linguistico” (ibid. p.69). Ou seja, seu objetivo era tornar o texto mais orientado
para ser lido do que para ser visto.

Blacksell (2013) defende que tracar relagGes entre a Arte Conceitual e praticas tipograficas entre
as décadas de 1970 e 1990 nos EUA pode dar resultados frutiferos. De maneira analoga ao
movimento artistico, por exemplo, as realiza¢des da Escola de Cranbrook ou a publicacdo da
Emigré buscavam engajamentos mais ativos com o leitor; prova disso é que “se referem as
mesmas ideias tedricas e precedentes na literatura e poesia citadas nas discussées da Arte
Conceitual textual” (p.78). Esses precedentes sdo observados em Tristam Shandy, de Laurence
Sterne (Figura), e Um lance de dados, de Stéphane Mallarmé (Figura 4), que demonstram “o uso
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de arranjos textuais especificos e layout de pagina para romper (...) uma imersao ‘leitora’ no
texto” (ibid. p.62) e fazer com que o texto se voltasse para si proprio.

Figura 4: Edicdo de 1897 de Um lance de dados.
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Fonte: <https://www.gazettedrouot.com/lots/8028148>

Entretanto, a discussdo no campo do design se deu de maneira bem distinta. Kinross (1994)
atacou as praticas de Cranbrook e da Emigré, afirmando que se pautavam em leituras tedricas
superficiais, ou ainda que eles pareciam nunca ter lido a referéncia tedrica de que tratam (p.7).
Houve réplicas subsequentes nas revistas Eye e Emigré feitas por Gérard Mermoz, Kenneth
FitzGerald e Jeffery Keedy — conforme apontado por Blacksell (2013). De qualquer modo, isso
parece indicar que a limitagdo do discurso tipografico no design:

“em vez de tentar focar em ser ‘a favor’ ou ‘contra’ argumentos em
resposta de praticas tipograficas autoiniciadas em que designers
podem ser vistos também como artistas, ou relegando essas
trajetdrias como ‘experimentais’, o discurso tipografico poderia talvez
se dispor a compreender o papel dessa linhagem da arte na definigédo
de um tipo particular de engajamento interdisciplinar pds-Conceitual
gue continua a perguntar como o engajamento ativo com estrutura
pode de fato se tornar o contetuido do trabalho.” (p.80, grifo nosso)

Ou seja, Blacksell (2013) sugere que ha pressupostos acerca da atividade de configuragdo visual
do design que o limita a um tipo especifico de trabalho: aguele encomendado por um cliente
para atender uma demanda de mercado. Isso implica que tudo o mais deve ser considerado
“experimental” e seus realizadores passariam a ser “artistas”. Por conseguinte, essa linhagem
do trabalho tipografico é apagada ou marginalizada nos discursos do campo.
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A conclusdo a que Blacksell (2013) chega é que a limitacdo do discurso tipografico parece
impedir o engajamento ativo com a estrutura. Uma critica similar é feita por Drucker (2013b)
nos estudos de IHC (Interacdo Humano-Computador). Ela diagnostica que:

“la] reflexdo filoséfica sobre isso e a andlise critica de tais
caracteristicas sdo um luxo. O trabalho realizado por membros da
comunidade IHC, assim como dos designers de livro e artistas de layout
no mundo impresso, é movido pela necessidade de produzir um objeto
funcional” (ibid. p.104).

A “reflexao filoséfica” de que Drucker fala é crucial para pensar nos contextos em que o artefato
estd situado e as relagdes que se dao a partir dai, com toda complexidade que isso implica. Ao
diagnosticar esse contexto acritico, ela defende que “a abordagem padrdo do design e a
discussdo de interfaces esta baseada em um modelo consumista” (DRUCKER, 2017 p.11). Essa
consideracdo evidencia uma dimensao politica, na medida em que isso implica o pressuposto de
um usudrio-consumidor que é supostamente livre de qualquer limitacdo e circunstancia.
Todavia, essa suposta liberdade esconde os aparatos estruturais, consequentemente
neutralizando o engajamento critico com esses sistemas (ibid.).

Em oposicdo ao modelo consumista, Drucker (2017) sugere considerar a interface como uma
zona critica para a experiéncia do usudrio: “tanto um modelo de ‘o que estd ali’ quanto uma
série de possibilidades de seu uso” (p.11). Ou seja, o ensino e a pratica do design grafico devem
atentar para a naturalizagcdo desses sistemas — que devem ser reconsiderados e questionados.
Um dos aspectos necessarios para esse engajamento critico é o fundamento tedrico e o
vocabulario para andlise.

Para Drucker (2013b), isso constitui uma lacuna tedrica no nosso campo. Mesmo com as diversas
disciplinas que estudam a producédo de significado e ideologia nas midias a partir de seus textos
e imagens, elas “ndo enfatizam as relagGes entre os elementos componentes ou partes (...),
[tanto que] nés mal comegamos a articular um modo de descrever relagdes entre componentes
visuais.” (p.102). Além disso, a naturalizagdo dos cdédigos muitas vezes impede que esses
elementos sejam reconhecidos como tais, como é o caso dos livros: “nds nao descrevemos a
articulagdo de um texto, por exemplo, como um efeito de caracteristicas fisicas de um livro
exceto em instancias raras” (ibid.). Apesar de Drucker trazer a discussdo relacionada ao IHC,
conforme apresentamos nos paragrafos acima, focaremos nos aspectos relacionados ao livro
em paralelo a outros textos da autora.

Como exemplo de articulagdes de um texto, ela fornece a comparagao entre um sumario e um
indice de um livro: “um sumario estabelece um argumento sobre o livro, apresenta-o, e o indice
permite que realizemos buscas — mas s6 nos termos contidos em seu modelo” (DRUCKER, 2013b
p.103). Por um lado, tanto o sumario quanto o indice estdo “fornecendo informacdo” sobre o
livro, mas, por outro lado, devido as suas configuragées, o modo como os lemos sdo também
informacdo. Novamente, nenhum dos dois pode ser concebido meramente como um “canal
direto” para a informacgdo contida no livro.

Em larga medida, todas essas questdes emergem da naturalizagdo dos dispositivos graficos que
nos informam. Drucker (2017) discute essa naturalizacdo na visualizacdo de informacdes, pois
nado percebemos a dimensdo retdrica e o poder cultural que exercem. Para isso, ela elabora a
ideia de enunciagdo na visualizagdo de informagGes, com o objetivo de compreender as
visualizacOes — graficos e tabelas, mas também layout e diagramagdo — como atos enunciativos,
considerando os aspectos performativos da linguagem. Assim “podemos comecar a discernir os
modos pelos quais a performance de estratégias enunciativas posiciona sujeitos que falam (...)
e sdo interlocutores (...) nos sistemas de informagado” (p.6). Embora, essa discussdo exceda o
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escopo do nosso trabalho, aponta-la é importante para demonstrar que a neutralidade da
configuracdo ainda é a perspectiva dominante, sobretudo no campo das interfaces digitais,
conforme apontado por Drucker (2013b).

Conforme argumentamos ao longo desta secdo, essa é uma perspectiva limitada da pratica de
design, pois “manifesta¢des visuais emergem de uma circunstancia histdrica particular” e que
“o vacuo ideoldgico ndo existe” (KINROSS, 1989, p.3). Isso se torna ainda mais crucial no
contexto contemporaneo, em que todas as esferas de relagdes entre individuo, artefato e
contexto sdo cada vez mais complexas (Cf. CARDOSO, 2013). Portanto, a decisdo formal nunca
é meramente formal.

Na secdo a seguir, buscamos evidenciar como a materialidade da configuracdo contribui para a
semantica. Isso implica tratar os modos especificos pelos quais a informacdo se apresenta em
cada uma de suas instancias por meio da escrita diagramatica. A partir de entdo, trataremos de
maneira mais especifica sobre o livro a fim de propor a materialidade probabilistica como um
paradigma para o design de livros.

3 A materialidade da configuracao

Na secdo anterior, reiteramos e aprofundamos a critica ao paradigma de neutralidade
predominante no design. Concluimos compreendendo que a configuracdo inescapavelmente
estabelece uma dimensdo semantica e discursiva, remetendo a atos enunciativos —uma
perspectiva aprofundada por Drucker (2017). Nesta secdo, discutiremos como a configuracédo
opera esses significados a partir de sua materialidade, de maneira relacional e sistémica. Enfim,
especificaremos como isso se dd em nosso objeto de pesquisa, o livro.

Na disciplina do design grafico, o paradigma moderno valoriza os conceitos de neutralidade,
transparéncia e eficacia, que assumem formas especificas, tidas como universalmente validas
para a comunica¢do. O que se compreende pelo termo guarda-chuva do pds-modernismo foi
uma iniciativa para questionar esse paradigma e explicitar a dimensdo construida da
configuracdo visual. Segundo Lupton (2011), essa corrente teria se constituido, primeiro, a partir
do didlogo critico com o campo da fotografia e das belas-artes, e, depois, influenciados pelo
vocabulario visual vindo da arquitetura (p.10).

De maneira mais especifica, Lupton (2011) relaciona as ideias de desconstrucdo e pds-
estruturalismo a pratica do design grafico iniciada nos anos 1980 na escola de Cranbrook. Ela
caracteriza o pds-estruturalismo de Cranbrook como uma resposta otimista, pois se valeu da
critica aos “significados fixos” e valorizou o vernacular; isso facilitou a integracdo dessa teoria
com uma “ideia romantica de autoexpressdo” (ibid.). De maneira andloga, a ideia de “morte do
autor” assumiu um tom otimista e sua énfase na abertura de sentido valorizou as interpretacdes
pessoais “produzidas pelas sensibilidades Unicas de criadores e leitores” (ibid. p.9).

Entretanto, o diagndstico da teoria pds-estruturalista era o contrario. Lupton (2011) evidencia
que autores como Barthes e Foucault defendiam que os individuos ndo sao tdo livres quanto
acreditam; eles operam dentro das possibilidades oferecidas por esses sistemas e estruturas
sociais. Com o tempo, desconstrugdo passou a ser usado “para rotular qualquer obra que
favoreca a complexidade em detrimento da simplicidade” (p.10), mas Lupton se opde isso,
concebendo-a como “um ato de questionamento” (idem.).

Dois fatos podem servir de evidéncia a dissolu¢do do conceito de desconstrugdo. O primeiro é o
pds-modernismo ter se tornado um mero estilo grafico, que, especialmente no Brasil, remete a
sua popularizagdo anos 1990, quando David Carson elaborou o projeto grafico da revista Trip.
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Isso é corroborado, por exemplo, por uma das principais tedricas da Escola de Cranbrook,
Katherine McCoy (cf. CAMARGO, 2012 cap.7). O segundo é o fato de o paradigma moderno ter
retomado o predominio nas praticas relacionadas as interfaces digitais, conforme apontado por
Drucker (2013b, 2014) e discutido na se¢do anterior.

Apesar disso, as contribuicdes tedricas do pds-estruturalismo ainda nos fornecem modos
alternativos de analisar a comunicacdo. Nesse sentido, o conceito de escrita diagramatica
proposto por Drucker (2013a) é exemplar para explicitar como a dimensdo grafica significa,
levando adiante o questionamento do pds-estruturalismo de maneira critica. Em uma espécie
de colofdo do livro, ela afirma essa intengdo: “esse livro é tanto quanto possivel inteiramente
sobre ele mesmo” (ibid.). Entretanto, é impossivel considerar o livro como um deleite estético
ou uma mera “pratica experimental”, pois ele tangibiliza uma exploracdo epistemoldgica densa
de como a diagramacao se constitui em um sistema semantico.

Aqui, atestamos a configuracdo explicitamente como uma escrita, corroborando que “as obras,
os discursos, s6 existem quando se tornam realidades fisicas, inscritas sobre as pdginas de um
livro” (CHARTIER, 1994, p.8). Dada essa dimensdo diagramatica do significado do livro, temos a
primeira questdo: assimilar do conteldo textual de Drucker (2013a) por meio do recurso de citar
e referenciar academicamente ja implica perda de informacdo. Por exemplo:

“A mera escrita desse paragrafo, abaixo da afirmativa inicial, apoiando
a linha com todo o plinto de prosa, distorce a frase singular acima, que
requer, na verdade, ficar sozinha, mostrando, demonstrando
dramaticamente como a area debaixo difere da de cima.” (ibid. p.3).

Mesmo que ndo tivéssemos traduzido o trecho acima, a sua redagdo enquanto uma citacdo com
recuo em um documento académico como este tem um significado diferente da mesma frase
na pagina do livro (Figura 5). Mesmo com a tentativa de utilizar a imagem da pdgina para
exemplificar esse significado situado, nds ainda fizemos uma remedia¢cdo — mediamos o texto
de outra maneira, por meio de outros recursos. Com isso, perdemos a narratividade especifica
do livro, em que Drucker cria uma relacdo entre as paginas 1 e 3 por meio do posicionamento
do texto na virada de pagina (Figura 5). Ela delineia isso como uma propriedade fundamental do
processo de leitura, uma vez que “continuidades se baseiam em expectativas assim como em
propriedades formais” (DRUCKER, 2013a, p.4).
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Figura 5: Paginas de Drucker (2013a).

Fonte: Elaborado pela autora.

Em larga medida, ndo questionamos essas remedia¢cdes — citagdes, reproducao, imagens,
visualizacGes de dados — porque tais configuraces sdo extremamente convencionais. Embora
tenham passado por um longo processo de construcdo, hoje “a familiaridade do bloco de texto
torna suas convencgées quase invisiveis” (p.7). Ou seja, nds raramente nos perguntamos como
essas convencgOes diagramaticas exercem sua funcgdo retdrica. Nesse sentido, retomando a
citacdo com recuo acima, a configuracdo visual foi utilizada para enfatizar a retérica deste
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conteudo textual: ao indicar que o texto ndo é nosso, estamos incorporando a voz de Drucker e
sua autoridade como pesquisadora. Desse modo, estamos seguindo as regras da convencdo a
fim de estabelecer um posicionamento retérico, que se apresenta por meios tanto linguisticos
quanto visuais.

Ao longo das trinta e duas paginas do livro, Drucker (2013a) demonstra como a escrita
diagramadtica intervém na leitura e no significado do que apreendemos. Em uma nota de rodapé,
ela faz algumas conceituagbes importantes: “um diagrama é uma imagem que funciona (...)
usando aspectos graficos de organizagdo espacial para expressar o valor semantico das relagdes”
(p.23). Isso implica na utilizagcdo do raciocinio diagramatico para compreender “organizacdo
grafica como um sistema produtor de significado, em que a organizacao dos elementos precisa
ser lida em relacdo um ao outro” (idem.). E por isso que a complexidade desses sistemas é
infinita e os modos como essas estruturas criam valores semanticos podem ser articuladas sem
limites ou reduzidas a alguns principios-chave; de qualquer maneira, “toda configuracdo é
especifica. O nivel de particularidade sempre vai escapar ao alcance da nomenclatura fixa”
(idem.). E esse nivel de especificidade e particularidade que estamos concebendo como
materialidade da configuracdo.

Podemos compreender isso com outro exemplo, apresentado em Drucker (2013b). O livro Day?,
de Kenneth Goldsmith (2003) demonstra que “a semidtica do design grafico é fundamental para
nossa experiéncia didria para processar informacdo textual” (p.100). Esse livro consiste de uma
edicdo do The New York Times despida dos seus cédigos e formatacdo visual. Ou seja, “ao colocar
toda linha, palavra e letra de texto do mesmo modo, ele nos desafiou a distinguir um tipo de
linguagem da outra sem as hierarquias do design grafico para nos ajudar a decifra-las.” (p.99-
100). O modo como as estruturas criam valores semanticos operada na configuragdo visual de
hierarquizagao fica evidente em um caso dramatico como esse.

Embora tal tensionamento leve Day a ser considerado uma obra de artista, esse mesmo
principio € modulado nos nossos livros mais cotidianos. Mesmo o miolo de um livro de leitura
continua — como um romance — é construido para acomodar esse modo de leitura e ndo outro.
Ou seja, “um texto escrito ocupa toda a extensdo do tempo do leitor. Ele se estende visivelmente
em direcdo ao passado das paginas lidas e em dire¢do do futuro das que estdo por vir”
(MANGUEL, 2017 p. 25).

Como na discussao realizada por Blacksell (2013), a “ndo-configuracdo” ou a configuracdo
“invisivel”, na verdade compreende modos de leitura convencionais; mais naturalizados.
Entretanto, isso ndo torna essas configuragdes menos construidas, apenas significa que é mais
dificil reconhecé-las como tais. Em nosso contexto, o designer é necessariamente “elemento
participante da relagdo entre objeto-livro e leitor. Seus componentes influenciam e modificam
as possibilidades de significacdo do conteudo verbal” (LACERDA, 2013, p.41-2). Acreditamos que
ter consciéncia disso é o primeiro passo para a possibilidade de elaborar a dimensado semantica
da materialidade do livro.

Um exemplo disso é a edigdo Design em didlogo, publicado pela editora Cosac Naify em 2013,
com o projeto grafico de Elaine Ramos e Paulo Chagas (Figura 6). Modulando os pardmetros da
configuracdo do livro, essa coletdnea de entrevistas enfatiza as particularidades de cada
entrevista e de cada personagem; isso é feito por meio da impressdo da linha sdlida cada vez

2 Kenneth Goldsmith’s Days, Lucy Raven. 2003. Disponivel em:
<https://bombmagazine.org/articles/kenneth-goldsmiths-days/>. Acesso em 21 de
janeiro de 2021.
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gue uma nova pergunta é realizada. Segundo a designer Elaine Ramos, isso faz com que “o ritmo
de cada entrevista particulariza o desenho de cada pagina-dupla” e isso ainda é enfatizado nas
aberturas de cada parte do livro, que “s3o a soma de todos os sélidos daquele trecho”. O que
nos interessa nesse caso é a negociacdo com a convencao grafica de entrevistas: aqui, a
materialidade do livro atesta a dimensdo semantica com recursos triviais de produgao grafica.
Essa abordagem vai na direcdo oposta a de “tornar-se invisivel”, sob o pressuposto de ndo

produzir nenhuma semantica.

Figura 6: Design em didlogo, 2013.

relagoes publicas para divulg

Fonte: <https://elaineramosestudiografico.com.br/Designem-dialogo>

O reconhecimento dessas convencles e sua subsequente desnaturalizacdo é o objetivo de
Drucker (2014) na sua proposta de mudar como pensamos as interfaces. Em vez de conceitua-
las como algo fixo e estdvel, deveriamos pensar nelas como “uma estrutura de mediagdo que
possibilita comportamentos e tarefas. E um espaco entre usuarios humanos e procedimentos
(...) mas também disciplina, limita e determina o que pode ser feito em qualquer ambiente
digital” (ibid. p.138-9). A partir dessa concepgdo, ela defende, ndo podemos ignorar “sua
natureza grafica, construida, os prdprios aspectos que possibilitam suas opera¢bes e a faz
funcionar” (ibid. p.138).

Considerando o livro fisico como uma interface, Drucker (2014) explora a sua histdria a fim de
verificar como a sintaxe grafica foi semanticamente codificada. Os primeiros textos eram
pensados para leitura continua, ndo para busca ou uso descontinuo. Com o tempo, as
“organiza¢Oes esquematicas emergiram gradualmente para distinguir o que chamamos de tipos
de conteldo (...) [que] assumiram func¢Ges e formas graficas distintas” (DRUCKER, 2014, p.163),
de modo que as distingdes visuais auxiliam a navegacao pelo livro encadernado. Ao longo dos
séculos, essas estruturas foram naturalizadas e internalizadas pela nossa sociedade.

3 Disponivel em: <https://elaineramos-estudiografico.com.br/Design-em-dialogo>. Acesso
em 3 de fevereiro de 2021.



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

Eventualmente, esses elementos de texto e suas relagdes — que sao codificadas graficamente —
se tornaram tdo convencionais que escrevemos com essas estruturas em mente (ibid. p.167).

Essa analogia proposta por Drucker (2014) é util pois “criar um continuum entre formatos
impressos e eletronicos fornece outra sintese Util de materiais histdricos e projetos futuros de
design” (p.139). Todavia, ela alerta que a analogia de livro fisico como interface pode se tornar
leviana se for tomada de maneira literal. De fato, os livros impressos nao sao interfaces no
mesmo sentido que o ambiente digital, mas sdo também interfaces no sentido que indicam
determinadas interacgdes, interpretacdes e posturas de comportamento para engajarmos com
eles. Nesse sentido, Manguel (2017) argumenta:

“A experiéncia intelectual de atravessar as pdginas ao ler torna-se uma
experiéncia fisica, chamando a agdo o corpo inteiro: maos virando as
paginas ou dedos percorrendo o texto, pernas dando suporte ao corpo
receptivo, olhos esquadrinhando em busca de sentido, ouvidos
concentrados no som das palavras dentro da nossa cabega”. (p.30)

A questdo é que o modo como concebemos o livro também é historicamente situado, pois
diferentes usos e contextos pelos quais o livro passou enfatizaram diferentes aspectos de seus
potenciais de comunicacdo. No contexto multimididtico e complexo em que vivemos, nds
renegociamos todas as convencgdes para configurar a materialidade do livro.

O panorama histérico e conceitual estruturado por Borsuk (2018) é relevante nesse sentido, pois
delineia a compreensdo do livro enquanto objeto, conteldo, ideia e interface. A associacdo
entre as condicOes histdricas e os modos de conceituacao ressalta que “o livro é um artefato
fluido cuja forma e cujo uso mudaram ao longo do tempo, sob numerosas influéncias: sociais,
financeiras e tecnolégicas” (ibid. s.p). Ademais, como Sabino (2019) argumenta, Borsuk evita “a
narrativa teleoldgica na qual uns [objetos portadores de conteudo] substituiriam os outros
consecutivamente” (p.250).

Esse apontamento é produtivo por nos indicar que essas categorias conceituais — objeto,
conteudo, ideia e interface —devem ser pensadas como paradigmas coexistentes, ndo
excludentes. Dito de outra maneira, defendemos que todo livro é, ao mesmo tempo, objeto,
conteudo, ideia e interface. Ocorre que cada uma dessas metdforas explicita um aspecto desse
artefato complexo, que Borsuk (2018) mapeia como dominantes em cada momento historico.
Assim, embora a categoria de objeto condicione melhor a compreensdo do livro no periodo
medieval, é possivel pensa-lo como interface em que as redes sociais daquele contexto estavam
estruturadas e graficamente codificadas; como faz Drucker (2014 p.169-70). E por isso que o
livro é uma tecnologia tdo complexa, que ainda serve de modelo para as interagdes nas novas
midias (ibid. p.174; Borsuk, 2018 Cap.4). Dessa perspectiva, as convengdes e modos de leitura
imbricadas no livro sdo constantemente remediadas.

Por outro lado, o livro também é capaz de remediar propriedades de outras midias —e isso
também contribui para o alargamento das suas possibilidades de comunicagao. Isso acontece
desde o surgimento do cddice, mas podemos pensar como a difusdo do audiovisual motivou
tedricos como Marshall McLuhan e John Berger. De maneira similar ao Diagrammatic Writing
de Drucker (2013a), em livros como O meio é a massagem (2018) (Figura 7) e Ways of Seeing
(1987) (Figura 8), a materialidade é um aspecto estruturante do seu proprio conteudo,
implicando uma leitura que negocia tanto com rupturas — na passagem de pdagina — quanto com
continuidades — dada a convencao da linearidade.
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Figuras 7 e 8: Livros que sdo importantes por se valer da materialidade como um aspecto estruturante
de seu conteudo. N3do é a toa que ambos tratem da materialidade das midias no contexto da
popularizagdo do audiovisual televisivo.

Ways of Seeing @
John Berger

Fonte: < https://www.ubueditora.com.br/meio-massagem.html> e
<https://www.antennebooks.com/product/ways-of-seeing/>

E importante salientar que essa materialidade ja havia sido percebida por alguns autores como
significante na experiéncia de leitura e desde muito tempo ja realizavam essa negociacdo. A
simbiose entre a escrita (contelddo) e a propria materialidade (grafica e material) em que ela se
apresenta encontra respaldo na producdo tedrica dos estudos de midia, como Marshall
McLuhan (MCLUHAN & FIORE, 2018) e Vilém Flusser (2017): “naturalmente a relagdo intima
entre significado e estrutura, entre ‘semantica’ e ‘sintaxe’, ndo deve ser negada: a forma é
condicionada pelo conteldo e ela o condiciona” (p.96). No recorte especifico desta pesquisa,
podemos encontrar exemplos na literatura, em que os autores previam a interagdo do leitor
com o texto por meio de um livro e se referiam a sua configuracao e materialidade ao longo da
narrativa.

Miguel de Cervantes, no comeco do século 17, explorou a metalinguagem literaria e da prépria
materialidade do livro em Dom Quixote. Outro caso exemplar é o de Laurence Sterne, no século
18, com A Vida e Opinibes de Tristram Shandy. Nessa obra, Sterne se vale de diversos recursos
materiais do livro para caracterizar a narrativa: alteracao arbitraria na numeragdo de paginas,
paginas em branco ou apenas com manchas pretas. Memdria Péstumas de Brds Cubas, de
Machado de Assis também opera nesse sentido. McKenzie (2018) ainda discute diferentes
edicGes de Ulisses em que James Joyce se esforgou “para obter significado textual por meio da
forma do livro, reescrevendo na prova” (p.80) tanto na edi¢cdo de 1922 e novamente em 1984.
Ou ainda poderiamos citar O Jogo da Amarelinha (1963) de Julio Cortazar que se vale da ruptura
da linearidade do cédice.

No mercado editorial de livros contemporaneo, os fatores que condicionam como vai se dar a
mediacdo entre “forma” e “contelddo” sdo extremamente complexos e ndo se adequa ao escopo
deste artigo. Aspectos econOmicos, tecnolégicos, de divisdo de trabalho, de publico, editoriais
se entrelacam em uma rede intricada. Conforme Castedo (2016) aponta, a materializacdo do
livro é resultado de um processo de negociacdo “que reflete as decisGes da edicdo, em certo
contexto cultural, social, econémico e tecnolégico” (p. 28) em que o designer é um dos agentes
nesse processo. Mevis (2010) defende que a construcdo desse artefato torna-se “um processo
colaborativo, o designer depende dos outros: todos precisam se mover juntos na mesma
direcdo” (p. 89) e, portanto, somos sao tdo responsaveis pelo conteddo quanto qualquer outro.
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Nesta secdo, buscamos estabelecer que a configuracao visual se constitui em um tipo de escrita
que cria relacdes semanticas de ordem distinta, porém indissocidvel, dos aspectos linguisticos.
Nesse sentido, defendemos que reconhecer as convencgdes e percebé-las como construidas é o
primeiro passo para elaborar a dimensdo semantica da materialidade do livro.

Esta defesa passa ao largo de pautar nogdes como autoria ou autoexpress@o porque avaliamos
que isso é o outro lado da moeda que o paradigma moderno de neutralidade estabelece. A
critica realizada na se¢do 2 deste artigo buscou fornecer uma alternativa a esse paradigma.
Entendemos a configuragcdo como uma dimensdo inescapdvel da comunicagdo; a partir desse
pressuposto, nossa proposta compreende a materialidade do livro como resultado dessa
negocia¢cdo complexa, situada e contextualmente condicionada. Buscamos aqui explicitar os
termos dessa negociagdo que dizem respeito a configuracdo (forma) do livro. Na secdo a seguir,
expandiremos a ideia de escrita diagramatica e discutiremos a espacialidade do livro, a fim de
conceber a leitura enquanto performance.

4  Consideragoes finais

Ao longo deste artigo, nos opomos a ideia de neutralidade e apontamos a natureza construida
da linguagem grafica, eliminando a possibilidade de a pratica de design ser “invisivel”. Também
reiteramos as conclusdes apresentadas por Oliveira (2016): a materialidade do livro constitui
uma camada de significado. Ou seja, o pressuposto inicial de que toda interpretacdo deve partir
¢é a forma como algo esta expresso (DRUCKER, 2009). Por fim, na ultima se¢do, apontamos que
considerar a materialidade em termos probabilisticos nos oferece uma alternativa mais rica em
significados, em oposicdo a uma abordagem mecanicista.

Desta perspectiva, a pratica de design busca alargar a experiéncia estética, em oposicdo a ser
um modo de estabilizar o significado. Afastando-nos da concep¢do mecanicista de
correspondéncias de significado tradicional do design de livros (“isto significa isso”), uma
abordagem probabilistica pode elaborar metaforas que serao “preenchidas” de significado pelos
leitores ao longo da leitura. Em termos tedricos, a explicitagdo das convengdes é necessdria para
uma abordagem probabilistica do design de livros (OLIVEIRA & WAECHTER, 2021) e, por
conseguinte, tensionam o alargamento da concepcdo de projeto de livros e de leitura.

Do mesmo modo, o entendimento do artefato como um evento fornece outro paradigma
tedrico para o design de livros, capaz de contemplar sua complexidade. Isso porque a
configuracdo opera na construcdo de significados e estd imbricada em outras forgas
relacionadas ao contexto sdcio-histérico. E nesse sentido que, em pesquisas futuras,
buscaremos explicitar fatores contextuais tradicionalmente desconsiderados no design de livros
— ou considerados “externos” a ele. Nosso objetivo é incorpora-los a pratica projetual do
designer de livros contemporaneo no Brasil, uma vez que se tornaram, hoje, aspectos
necessarios para a pratica.
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