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No espectro das pesquisas desenvolvidas em Memoéria Gréfica Brasileira,
retoma-se, de acervos preservados em dominio publico pela Fundacdo
Joaquim Nabuco, trés titulos de revistas publicadas durante a década de 1920
em Recife: Revista de Pernambuco, Rua Nova e Revista da Cidade. Além de
identificar a natureza das ilustragOes de trinta e seis capas desses impressos,
sendo doze de cada titulo, promove-se uma compreensiva leitura verbo-visual
e breve valoracdo do seu conteddo semantico, por meio de um modelo
fundamentado na andlise das mensagens plasticas, iconicas e linguisticas
formuladas por Martine Joly (1996) e dos ingredientes de estilo propostos por
Clive Ashwin (1979). Este artigo tem como objetivo reconhecer as
caracteristicas e peculiaridades da produgdo da época, principalmente no que
concerne a analise do estilo na acepgdo de Ashwin (1979). Busca-se, ainda,
disseminar tal modelo analitico entre ilustradores e contribuir para futuras
pesquisas histéricas em design de revistas e ilustragao.
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In the spectrum of research developed in Brazilian Graphic Memory, from
collections preserved in the public domain by the Joaquim Nabuco Foundation,
three magazines published during the 1920s in Recife are observed: Revista de
Pernambuco, Rua Nova and Revista da Cidade. Besides identifying the nature
of illustrations on the thirty-six covers of these publications, twelve of them
from each magazine, a comprehensive verbal-visual reading and brief valuation
of their semantic content are promoted, through a model based on the analysis
of the plastic, iconic and linguistic messages formulated by Martine Joly (1996)
and the ingredients of style suggested by Clive Ashwin (1979). This paper aims
to recognise the features and peculiarities from the production of that time,
especially regarding the analysis of style according to Ashwin (1979). It also
seeks to disseminate such an analytical model among illustrators and
contribute to future historical research in magazine design and illustration.
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1 Breve contextualizagao historica

Os periddicos em Recife, apds a publicacdo d’O Preciso durante a Revolugdo de 1817, tiveram
uma proliferacdo cada vez mais crescente entre os anos de 1821 e 1850, segundo Cavalcante &
Barreto Campello (2014, apud Oliveira, 2018). Come¢aram com jornais ndo ilustrados, aos
quais, aos poucos, foram acrescentadas ilustracGes em seus cabecalhos de primeira pagina,
sendo apontados como os primeiros jornais ilustrados O Marimbondo, O Carcunddo e O
Carapuceiro, conforme Oliveira (2018, p. 117), respectivamente, em 1822, 1831 e 1832. Eram
publicacOes de poucas paginas e circulacdo breve, com verve altamente critica aos costumes e
vida politica da sociedade brasileira. A chegada da técnica da litogravura impulsionou o
surgimento de novas publicacdes ilustradas nas décadas seguintes, a exemplo d’O Monitor das
Familias, A Careta, A llustragdo Pernambucana, A Lanterna Mdgica, entre outros (Oliveira,
2018, pp. 128-129).

Nesse contexto, surgiram as revistas abordadas nesta pesquisa, a saber: Revista de
Pernambuco, Rua Nova e Revista da Cidade. A Revista de Pernambuco foi publicada de julho de
1924 a setembro de 1926; a Rua Nova, de julho de 1924 a julho de 1926; e a Revista da Cidade,
de junho de 1926 a setembro de 1929, ficando assim a analise associada a quase toda a
década de 1920. Essas revistas continham um numero maior de paginas, além de ter a capa
bem discriminada, com ilustracdes bem-resolvidas, caricaturais ou mais artisticas, de
ilustradores bastante atuantes na época. Atualmente, as trés revistas encontram-se
disponiveis para consulta no Portal Dominio Publico, mantido pelo Governo Federal.

Participaram da feitura das ilustracbes nas capas e nas pdginas internas das revistas nomes
como Lauro Villares, Manoel Bandeira, Heinrich Moser, J. Ranulpho, Bero, Penna, Arm. Colysio,
Belmonte, Amaro, Zuzu, William Thomas, Telles, dentre outros que ndo assinaram as
ilustracdes ou que ndo foram identificados. Mais do que denunciar a existéncia desses
ilustradores, faz-se necessario investigar a sua obra, demarcando as suas principais
caracteristicas através de uma analise mais abrangente, proporcionada pelo campo da sintaxe
visual e da semiética.

2 Construindo as fichas de andlise: os modelos de Joly e de Ashwin

No intuito de construir as fichas de analise do material em questao, foram utilizados dois
suportes tedricos no campo da semidtica: um para a descri¢do verbal do que esta contido na
imagem, que ajude a elucidar inclusive a outra interpretacdo dada durante a segunda leitura
da ilustragdo, mais profunda, concernente aos ingredientes do estilo de Ashwin (1979).

Para os fins de analise da imagem, Joly (1996, p. 104-133) especifica trés niveis de mensagem
visual: iconicos, relativos a sua significagdo contextual, tanto imediata quanto conotativa;
plasticos, relativos a sintaxe da imagem, ou seja, a interpretacdao das formas e materiais
empregados; e linguisticos, relativos aos cédigos verbais que possam estar contidos na
imagem e contribuam ao estabelecimento de sentidos. Dentro destes trés niveis de mensagem
visual, a autora pormenoriza os seguintes elementos: para a mensagem icénica, os motivos e a
pose do modelo; para a mensagem plastica, o suporte, a moldura, o enquadramento, o angulo
do ponto de vista e escolha da objetiva, a composi¢do e paginacdo, as formas, as cores e
iluminacdo, e a textura; e, por fim, para a mensagem linguistica, a imagem das palavras e o
conteudo linguistico. A andlise da imagem ilustrada, em um primeiro nivel, descrito nesta
pesquisa como conteudo signico, considerou sistematicamente estes elementos.

No entanto, tal andlise do conteldo signico, que, em suma, abrange a analise das mensagens
pldsticas, iconicas e linguisticas, difere da avaliacdo dos ingredientes de estilo proposta por
Ashwin (1979): a leitura que se faz da ilustracdo é menos acurada que sua interpretacdo



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

estilistica, a qual, por sua vez, demanda uma investigacdo mais aprofundada, principalmente
qguanto as suas qualidades graficas e quanto ao seu processo construtivo.

Ashwin (1979) debate a dificuldade de se referenciar estilos de ilustragdes por termos
técnicos, onde ora sdo mencionados estilos histéricos, no sentido de evocar-se escolas e
movimentos artisticos, por exemplo, classicismo e modernismo; ora sdo abordados eponimos,
no sentido de remeter a estilos de determinados ilustradores, por exemplo, kandinskiano e
dureresco. No intuito de sanar este problema, recorre a semidtica, trazendo a tona a
impossibilidade de tratar as ilustracdes como monossémicas, admitindo a elas ao menos um
significado adicional (polissémico), relativamente estdvel e indiscutivel, apesar da
subjetividade da tarefa interpretativa. Sobre este aspecto, Ashwin (1979, p. 55) esclarece que
ha ingredientes de estilo nos quais a polissemia redefine a esséncia da ilustracdo, e onde a
maneira como sdo trabalhados elementos predominantemente sintaticos atribui a ela
valoragoOes especificas, por exemplo, a qualidade da maciez impressa pelo instrumento de
desenho pode remeter ao marmore ou a folhagem. Ainda, aborda a sintaxe visual em quatro
categorias, conforme Gella (1978, apud Ashwin, 1979): 1. formas, pontos, linhas, cores e tons;
2. expressdo, textura e dimensdo; 3. proporg¢do entre as formas; 4. espago entre as formas.
Embora, em termos de sintaxe visual, este trabalho tenha se apoiado nos elementos visuais
basicos de Dondis (1973, p. 23-24): linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, escala, dimensao e
movimento, inclusive com seus valores oscilantes entre tendéncias de contraste e a harmonia;
a sintaxe apontada por Ashwin (1979) ndo foi de todo abandonada, entrando em
conformidade com os preceitos de Dondis (1973).

Finalmente, Ashwin (1979, p. 57), ao analisar ilustra¢Ges editoriais e publicitarias, conclui pela
existéncia de sete ingredientes do estilo, cada um com duas varidveis: consisténcia
(homogénea ou heterogénea), gama (expandida ou restrita), enquadramento (conjuntivo ou
disjuntivo), posicionamento (casual ou simétrico), proximidade (distante ou perto), cinética
(dindmica ou estatica) e naturalismo (naturalista ou ndo-naturalista). Enquanto Joly (1996)
adota uma perspectiva mais ampla, ao propor a andlise de imagens genericamente
consideradas, Ashwin (1979) delimita o seu campo de aplicagdo as ilustragoes
contemporaneas. Esta especificidade permite que os ingredientes de estilo identificados,
proprios para a analise, sejam mais adequados as ilustra¢gdes das capas de revistas. Além disso,
alguns destes ingredientes permitem a reflexdo sobre o processo criativo do ilustrador,
conforme serd explanado a seguir, ao passo que os elementos destacados por Joly (1996)
partem de uma postura contemplativa: consideram principalmente o estado da imagem tal
qual ela se apresenta ao leitor.

O ingrediente da consisténcia diz respeito a diversidade de midias empregadas na ilustragao,
por exemplo: desenho, pintura, colagem, fotografia, tipografia e letterings. Ele pode ater-se a
poucas, na variavel homogénea, ou pode usar muitas a uma so vez, na variavel heterogénea.

O ingrediente da gama, comumente confundido com o préprio estilo, conforme Ashwin (1979,
p. 59), avalia a extensdo de efeitos fabricados pelas midias da ilustracdo; quando muito
variados, por exemplo, pinceladas em uma grande diversidade de técnicas e direcGes, diz-se
gue a gama é expandida; por outro lado, quando adota-se efeitos sintéticos, a exemplo de um
desenho que atém-se apenas a expressdo em linhas, diz-se que a varidvel do ingrediente gama
é restrita.

O ingrediente enquadramento, a seu tempo, refere-se ao relacionamento do motivo com as
bordas da superficie ilustrada. Quando o motivo se apresenta isolado, sem continuidades
cenograficas, classifica-se a sua varidvel como disjuntiva; ja a variavel conjuntiva manifesta-se
quando o motivo se expande para além das bordas da pagina, tal qual um recorte de cendrio.
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O ingrediente posicionamento aborda a disposicdo na superficie dos elementos visuais que
compdem a ilustracdo; se ha entre eles um senso de desordem, de aleatoriedade, diz-se que o
posicionamento estd expresso em sua variavel casual; mas se entre esses mesmos elementos
visuais existe um ordenamento explicito, uma certa estabilidade e rela¢des de equilibrio entre
os grafismos, classifica-se a varidvel como simétrica.

O ingrediente proximidade manifesta a relacdo entre o motivo e seu potencial espectador;
onde a escala do motivo é reduzida, dando um senso de distanciamento, define-se a variavel
como distante; ja onde as escalas dos elementos aparecem ampliadas em relacdao ao suporte,
dando um senso de proximidade ao leitor, diz-se que a varidvel tende a manifestar o resultado
perto.

O ingrediente cinética, exigindo do leitor uma interpretacdo mais semantica e menos sintatica,
evoca os possiveis deslocamentos que o motivo retratado na ilustracao esteja sofrendo; se o
motivo traz consigo deformacbes estroboscépicas, linhas de movimento ou repeticdes
sequenciadas, fornecendo impressdes de variacdo de estado fisico, indica-se que o ingrediente
apresenta-se na varidvel dindmica; mas se o motivo retratado ndo traz consigo nenhum sinal
de que esteja sofrendo alteracdes de ordem fisica, aponta-se a varidvel da cinética como
estdtica.

Por fim, o ingrediente naturalismo, também mais interpretativo semantica que graficamente,
faz mencao a credibilidade da cena retratada, se ela é passivel de acontecer no mundo natural
ou ndo; quando a representacdo pode ser reproduzida na realidade, dizemos que ela encontra-
se expressa em sua variavel naturalista; a varidvel nGo-naturalista, por sua vez, traz distor¢oes
na representagdo, em comparag¢do ao comportamento dos objetos no mundo natural.

Quanto a selecdo dos sete ingredientes de estilo, na pratica, é preciso reiterar que ela se deu a
partir de ponderagGes sobre a sintaxe e a semantica das ilustragdes, umas mais pronunciadas
que as outras, mas nunca absolutas, no sentido de serem mutuamente excludentes. Mesmo
na analise de ingredientes predominantemente sintaticos, era ainda necessario realizar a sua
contextualizagdo, ou seja, efetuar algumas observacbes de ordem semantica. Jd os
ingredientes cinética e naturalismo impuseram uma leitura comparativa com a realidade, de
valoragdo semantica reforgada, em relagdo a sintaxe propriamente dita.

Enfim, a escolha dos sete ingredientes de estilo torna-se vantajosa por permitir a
desconstrucao das ilustragdes como imagens, mensagens e processos. Apesar da popularidade
e facil assimilagdo de estilos artisticos e eponimicos, estes sdao bastante limitados — nao
permitem uma profunda valoragdo qualitativa e pouco revelam sobre o consciente processo
decisério do ilustrador. Propde-se entdo a sua substituicdo pelos sete ingredientes do estilo, os
quais possibilitam, em suma: que sejam determinadas as midias empregadas (consisténcia —
processo construtivo); que se especifique a extensdo dos efeitos explorados por essas midias
(gama — processo construtivo); que se investigue a relagdo da representagdo com o suporte
(enquadramento — processo construtivo); que se avalie a ordenagdo dos elementos visuais
(posicionamento — imagem e mensagem); que sejam feitas inferéncias espaciais e de
dimensionamento da representacdo (proximidade — imagem e mensagem); que se pondere
sobre as dindmicas vigentes na representacdo (cinética — mensagem) e que seja julgada sua
credibilidade, ou seja, a viabilidade da reproducdo da cena em condig¢bes reais (naturalismo —
mensagem). Para Ashwin (1979), estes sete ingredientes do estilo sdo as pecas-chave que sdo
capazes de moldar a expressdo grafica do ilustrador de modo a torna-la suficientemente
caracteristica, singular.

Embora Ashwin (1979) tenha retratado suas variaveis de ingredientes de estilo entre dois
valores extremos e diametralmente opostos, percebeu-se que estes opostos podem ser
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modulados: ha casos em que a ilustracdo pode manifestar algum grau de equilibrio entre as
variaveis, trazendo caracteristicas mais brandas que demarquem uma classificacdo, mas que
nao impliguem em uma tendéncia central ou em uma hipérbole. Para fins de construcdo da
ficha de analise, as varidveis extremas dos ingredientes de estilo foram desdobradas em duas
intensidades: mais intenso e menos intenso para cada variavel, resultando numa escala de
quatro posicdes. Essa escala serviu para coletar os melhores representantes de cada
ingrediente de estilo, destacando-se na populacdo das 114 capas analisadas na pesquisa,
produzidas entre 1924 e 1929, trés amostras de 12 exemplos de cada titulo: 12 capas da
Revista de Pernambuco, 12 capas da Rua Nova e 12 capas da Revista da Cidade, resultando em
36 capas representativas de toda a populacdo pesquisada. Nao foram selecionadas
exclusivamente as tendéncias mais extremas de cada variavel dos ingredientes de estilo, mas
para cada ingrediente houve, em média, pelo menos uma manifestacdo de cada tendéncia
mais ou menos intensa, garantindo uma diversidade de resultados que ndo pode atribuir a
producdo da época um resultado tipico, caricato; ainda que dela se possam extrair conclusdes
sobre o estilo empregado.

Em cada ficha de anadlise, apds a ponderacdo de cada valor por ingrediente de estilo, foram
destacados até trés ingredientes, dentre os sete, que fossem sobressalentes na ilustracdo.
Esses ingredientes poderiam estar expressos com suas varidveis em suas menores
intensidades, mas encontrarem prevaléncia sobre todos os demais, destacando-se na analise
geral dos ingredientes de estilo. Esse destaque serviu para investigar e definir de quais
recursos visuais e semanticos o ilustrador mais se aproveitou em sua decisdo projetual,
apontando quais ingredientes de estilo foram os mais salientes, e podendo indicar ainda se
havia tendéncias ditadas pelo veiculo de comunicacdo, a revista; pelo discurso editorial das
capas; pelos instrumentos de impressdo, provavelmente, litogravura; ou por sua prdpria
liberdade criativa.

3 Revista de Pernambuco

Publicada entre julho de 1924 e setembro de 1926, a Revista de Pernambuco foi editada
mensalmente pela Reparticdo de Publicagdes Oficiais do Estado de Pernambuco, durante a
gestdo de Sérgio Loreto Filho. Era um periddico que exaltava bastante, em suas matérias, os
feitos do governo: as obras, inclusive de saneamento bdsico, os transportes, o
desenvolvimento; enfim, a ciéncia, a arte, a politica e a industria, segundo a prépria revista.
Conforme Lécio (2018, p. 148), as edi¢des da Revista de Pernambuco foram impressas em
autotipia, com clichés reticulados, embora restem ainda muitas duvidas sobre quem exercia
este tipo de atividade a época. O ilustrador responsavel pela quase totalidade das capas foi
Heinrich Moser, artista e vitralista alemao radicado no Brasil. Quanto ao conteudo signico, ou
seja, quanto as mensagens icOnica, pldstica e linguistica, as figuras humanas foram
comumente retratadas em suas capas, aparecendo em dez das doze pecas selecionadas, ora
sozinhas, ora em grupo, e quase sempre com uma alta carga simbdlica associada, referente a
Republica e as figuras celestiais, por exemplo. Sete das doze capas apresentaram mencoes a
datas comemorativas e festividades: carnaval, passagem do ano, Proclamacdo da Republica e
Natal foram algumas das tematicas escolhidas, sinalizadas na mensagem linguistica. Um quarto
das capas envolviam algum grau de ufanismo, seja em relacdo a Recife, a Pernambuco, ao
Brasil ou a outros paises. Sete das capas mostravam cenas do Recife, que iam de prédios
iconicos, como o do Diario de Pernambuco, em recortes isolados, passando por vistas do
bonde da antiga Avenida Beira-Mar (atual Avenida Boa Viagem), até vistas aéreas do novo
planejamento urbano dado ao bairro do Derby.
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Quanto aos ingredientes do estilo, a consisténcia moderadamente homogénea apresentou dez
resultados: todos eles traziam capas com desenhos de linha sobre camadas de cor reticuladas,
além do acréscimo de um lettering indicando o més e o ano da edi¢cdo ou o evento a que se
referia, por exemplo, “Recife Novo” (figura 1). Se as ilustra¢cdes fossem constituidas apenas das
linhas e das camadas de cor, poderia-se dizer que eram fortemente homogéneas, o que nao foi
o caso em nenhuma das capas analisadas. Outros dois resultados apresentaram a capa em sua
varidvel moderadamente heterogénea, pois o primeiro executava uma mistura entre o
lettering tridimensional, a colagem de uma pagina de jornal e a representacao grafica de um
prédio e de uma maquina impressora; e o segundo trazia uma justaposicao de ilustracdes e
lettering que muito lembrava um trabalho de colagem, além da linha com cores tratadas com
reticulas.

Figura 1 — Capa da Revista de Pernambuco trazendo o destaque do lettering, margo de 1925.

Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001400.pdf

A gama moderadamente expandida apresenta sete resultados. Usualmente, a grande
variedade de formas, hachuras e efeitos com linhas pretas contrastavam com as cores
chapadas, atenuando a varidvel expandida. Trés capas marcaram-se como altamente
expandidas: além da complexidade das linhas e formas, as cores eram mais trabalhadas
através das reticulas de meio-tom. Por fim, duas capas apresentaram-se como
moderadamente restritas, fazendo uso de linhas e formas em preto, junto a reticulas de meio-
tom sobre dreas estratégicas da ilustragao.

No enquadramento, seis resultados foram altamente conjuntivos, com cenarios que ora eram
abruptamente interrompidos por molduras, ora eram descontinuados pelas bordas da pagina,
podendo incluir ainda algum elemento disjuntivo, a exemplo das velas em repeticdo na
moldura da Figura 2. Trés resultados foram altamente disjuntivos, justapondo ilustra¢cdes sem
nenhum contexto cenografico. Dois resultados foram moderadamente conjuntivos, trazendo
um plano de fundo continuo, em cor chapada. Um resultado foi moderadamente disjuntivo,
trazendo uma interessante interagdo entre dois planos, com figura principal dissociada de
cenografia.

Figura 2 — Capa da Revista de Pernambuco de enquadramento muito conjuntivo, dezembro de 1924.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001380.pdf

A variavel do posicionamento foi preponderantemente muito casual, com seis resultados nesta
intensidade, que exploravam as diagonais e metades da superficie em pesos nem sempre
proporcionais entre si. Ainda foram registrados trés resultados moderadamente casuais, que
dispunham seus elementos graficos desordenadamente pela superficie, com algum contrapeso
em equilibrio na pdgina, servindo de atenuante a tendéncia. E trés resultados revelaram-se
moderadamente simétricos, com forte apelo a simetria, mas algumas diferengas em detalhes
de cor e forma que impediram o pronto reconhecimento como muito simétrico.

A proximidade, por sua vez, apresentou sete resultados moderadamente perto, contendo uma
relacdo razodvel entre as proporgdes dos elementos graficos na pdagina, que indicasse certa
aproximacdo com o espectador, mas ndo em um plano extremamente detalhado. Quatro dos
resultados da andlise foram julgados como relativamente distantes, por uma inferéncia feita
entre a escala dos elementos e o restante da pagina. Enfim, um dos resultados revelou-se
como muito distante, abrindo um plano amplo para que o espectador visualizasse uma grande
area ilustrada na imagem.

Quanto a cinética, oito resultados foram atribuidos a intensidade muito estatica, onde os
elementos sdo retratados como se estivessem parados, sem executar nenhum movimento ou
deslocamento. Por sua vez, trés resultados foram registrados como moderadamente estaticos,
onde houvesse algum elemento visual sugerindo movimento, seja através de estroboscopia
(figura 3), seja através de linhas de movimento, que modificasse a estabilidade imperante na
ilustracdo. Um resultado foi registrado como moderadamente dindmico, gragas a elevada
quantidade de elementos visuais que estivessem sinalizando deslocamentos ou cinese.

Figura 3 — Capa da Revista de Pernambuco onde a roda apresenta estroboscopia, janeiro de 1925.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001398.pdf

Finalmente, o naturalismo apresentou as seguintes marcas: oito resultados ndo-naturalistas
em sua variante mais intensa, trazendo uma combinacdo de elementos visuais cuja
reproducdo em condi¢des reais seria inverossimil; trés resultados naturalistas em sua variante
mais branda, em virtude da aplicacdo de formas pouco distorcidas, quase caricatas, e cores
chapadas, diversas das variacdes tonais que aproximariam de um resultado naturalista mais
intenso; e um resultado ndo-naturalista em sua expressao mais branda, por mesclar na mesma
ilustracdo, de uma cena até crivel, a linguagem verbal e a linguagem nao-verbal.

4 Rua Nova

Com exemplares publicados entre julho de 1924 e julho de 1926, as vezes em periodicidade
quinzenal, a Rua Nova deu continuidade ao jornal O Fogo (Nascimento, 1962, pp. 177-182),
tendo a sua primeira edicdo mencionado a contagem do periddico antecessor: a partir do “n2
10, anno II”. A revista Rua Nova tinha um carater mais literdrio que a Revista de Pernambuco,
trazendo poemas, cronicas, contos e até partituras em suas paginas. Colaboraram com a
revista autores como Manoel Bandeira, Mdrio Sette, Joaquim Inojosa, Ascenso Ferreira e
Cecilia Meirelles, dentre muitos outros. Ndo se tem informacdo disponivel sobre a impressao
desses periddicos. Os ilustradores responsdveis pelas capas foram Arm. Colysio, Belmonte,
Amaro P. Cavalcanti e J. Ranulpho, prevalecendo este ultimo nos derradeiros anos da
publicagdo. Quanto as mensagens icdnica, plastica e linguistica, todas as doze capas
retrataram figuras humanas, em dez delas, casais. As conota¢des de segundo nivel na
mensagem icOnica envolveram, com frequéncia, os flertes, a vida citadina e domiciliar. Em sete
das capas o cendrio é suprimido, como discutir-se-d na varidvel enquadramento, sendo
substituido por um retangulo ou um circulo colorido que evidencia as figuras humanas, em
representagao caricatural. Uma das capas trouxe uma fotografia de um casal, mas apresentou
uma moldura toda adornada por ilustragdes de figuras humanas. A mensagem linguistica,
diferentemente das outras duas revistas, integrava as ilustragdes, atribuindo a elas outros
sentidos, por exemplo, a legenda “flor do tango...” tratava a respeito da possivel nacionalidade
da figura feminina representada, argentina.

O ingrediente de estilo consisténcia apresentou dez resultados na intensidade menos
homogénea, devido a aplicacdo de linhas, formas, cores (em reticulas, as vezes) e pequenas
incursdes de linguagem verbal, em legendas e no préprio titulo da capa, estas ultimas



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

quebrando a tendéncia a maior homogeneidade. Contudo, um dos exemplos apresentou a
consisténcia em sua expressdo homogénea mais intensa, sendo composto apenas por uma
ilustracdo de linhas e formas simples, com uma unica aplicacdo de cor chapada, e pelo
lettering do titulo da publicagdo. E outro exemplo, com o uso de fotografia envolta de
pequenas ilustracdes e o uso do lettering contendo o titulo da revista, pontuou a expressao
mais forte da variavel heterogénea, devido a énfase denotada no contraste entre midias.

Figura 4 — Capa da Rua Nova onde o cachecol e o chapéu atenuaram a tendéncia restrita, julho de 1926.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001633.pdf

Com relacdo ao ingrediente gama, em nove exemplos, a maneira caricatural como as
ilustracdes das figuras humanas foram feitas ndo primou pela sintese em linhas e formas;
quando os corpos eram representados por linhas sucintas, havia ainda padronagens ou
texturas atenuantes da tendéncia restrita (figura 4). Apresentaram a gama em sua expressao
mais restrita dois exemplares, sendo compostos apenas por uma ilustragdo de linhas e formas
simples, com poucas aplicagdes de cor chapada. E um dos exemplos apresentou a gama em
sua variavel mais expandida, devido a riqueza de detalhes proporcionada pela fotografia, em
contraponto a uma moldura com uma série de representagdes da figura humana muito
sintéticas, apenas em linha e preenchimentos chapados, porém ndo prevalecentes na analise
geral da ilustragdo.

O enquadramento apresentou seis resultados moderadamente conjuntivos, uma vez que
omitiam partes do corpo das figuras humanas ou do cendrio, mas nao prejudicavam a
compreensdo da ilustragdo como um todo, nem davam destaque exagerado a descontinuidade
imagem/suporte. Quatro exemplares foram tidos como intensamente disjuntivos, pois as
temadticas das ilustragdes foram executadas em certa integridade e dissociadas de contexto
cenografico, isolando-as como motivos principais e suficientes. Uma das capas foi avaliada
como intensamente conjuntiva, tendo seu cendrio encerrado por um circulo, e outra foi
avaliada como moderadamente disjuntiva, através de uma interpretacdo ambivalente de um
retangulo azul uniforme, podendo este ser visto como cenario ou adorno (figura 5).

Figura 5 — Capa da Rua Nova cujo retangulo azul tinha fungdo cenografica ou decorativa, junho de 1926.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001629.pdf

No posicionamento, sete resultados foram descritos como moderadamente simétricos,
equilibrando massas em disposicOes paralelas e quase que completamente simétricas entre si.
Cinco resultados, por sua vez, foram registrados como moderadamente casuais, aparentando
certo pendor a assimetria, desproporcionais ou mais “pesadas” em alguma parte da superficie,
porém ndo de todo irregulares em sua distribuicdo espacial.

Quanto ao ingrediente proximidade, dez resultados foram registrados como moderadamente
perto, nos quais as figuras humanas apareciam recortadas em seu busto, mas ndo em plano de
detalhe, o que configuraria a classificagdo perto mais intensa. Duas Ultimas capas foram
categorizadas como distante em sua marca moderada, uma vez que, de acordo com a escala
dos elementos visuais representados, abriam mais o campo de visdo para o potencial
espectador.

Na cinética, nove capas foram classificadas como intensamente estaticas, estando ausentes as
indicacdes de que poderia haver algum movimento na cena. As outras trés capas trouxeram a
classificagdo moderadamente estdtica, onde havia, sim, uma tendéncia predominante ao
“congelamento” das formas, mas atenuada por alguns indicios de movimento, seja na forma
da saia da mulher e nas curvas da serpentina, seja através do rastro da fumaca do cigarro.

Enfim, quanto ao ingrediente naturalismo, seis capas foram quase ndo-naturalistas, devido a
despropor¢do das representagdes da figura humana, mas sobretudo devido a dissociagdo
dessas mesmas figuras de um contexto cenografico, fazendo com que elas “flutuassem” na
pagina ou se sobrepusessem a fundos geométricos abstratos (figura 6), além da inclusdo das
mensagens linguisticas, as legendas. Cinco capas sinalizaram a variante moderadamente
naturalista, gracas a sutil deformacdo das fei¢des e gracas a ja citada incursdo das legendas.
Uma ultima capa foi registrada como muito ndo-naturalista, porque trazia uma justaposicdo de
fotografia e ilustracGes sequenciadas improvavel de ocorrer em condigcdes reais.

Figura 6 — Capa da Rua Nova onde a sobreposicdo indica algum ndo-naturalismo, maio de 1926.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001627.pdf
5 Revista da Cidade

A Revista da Cidade, publicada de maio de 1926 a outubro de 1929 pela Empresa Gréfico-
Editora de Morais, Rodrigues & Cia., mais tarde Sociedade Anonima Revista da Cidade, tinha
um carater também literario. Sua periodicidade era semanal e, entre contos e poesias,
registrava os eventos culturais e as modificacdes paisagisticas no Recife. Colaboraram na
Revista da Cidade autores como Austro-Costa, Estevao Pinto, Manoel Bandeira, Mauro Mota,
Mdrio Melo, Olegdrio Mariano e Waldemar Valente. Ndo se tem maiores informacdes
disponiveis sobre a impressao destes periddicos. Assinaram as ilustra¢gdes das capas, além de
Lauro Villares, ilustradores como Maria, Gonzaga, Bero, Zuzu (pseudonimo de José Borges da
Silva), Andrés Guevara, Lula Cardoso Ayres, Telles e William Thomas. Quanto as mensagens
iconica, plastica e linguistica, dos temas abordados, dez foram figuras humanas, um foi
nacionalista e um foi paisagistico. Das dez figuras humanas retratadas, seis estavam sozinhas,
estando as demais em dupla ou em grupo. Quanto a ambientacdo, trés capas traziam
elementos que remetiam a dgua ou a praia, trés traziam ambientes domésticos, uma abordava
um ambiente social, mais festivo, e duas traziam personagens em ambiente urbano. A
mensagem linguistica, quando presente, costumava indicar qual festividade estava em voga na
edicdo, ou mesmo qual era o més da sua publicacado.

O ingrediente consisténcia apresentou seis resultados moderadamente homogéneos, que
traziam em suas ilustracdes o emprego de linhas e formas, cores ora chapadas, ora tratadas
com reticulas e linguagem verbal préxima aos cantos da pagina (figura 7), flexibilizando a
predominante simplicidade das linhas, formas e reticulas. Quatro capas trouxeram resultado
intensamente homogéneo, as vezes trazendo linhas e areas coloridas, as vezes trazendo
pinceladas tratadas por reticulas, ou reticulas delimitadas por pinceladas. Um dos resultados
apresentou-se como moderadamente heterogéneo, por trabalhar simultaneamente com
linhas, areas de cor, reticulas, pinceladas e pontilhados; e um outro resultado foi registrado
como intensamente heterogéneo, por contrastar linhas, areas coloridas, reticulas e pinceladas
a fotografia.

Figura 7 — Capa da Revista da Cidade de consisténcia moderadamente homogénea, janeiro de 1927.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001322.pdf

A gama apresentou quatro resultados como moderadamente restritos, principalmente porque
exploraram as texturas através da aplicagdo de reticulas e pontilhado. Trés resultados foram
classificados como muito restritos, sintetizando ao maximo as formas em desenhos de linhas e
aplicagdo sucinta, porém ndao menos expressiva, das cores. Outros trés dos resultados foram
demarcados como intensamente expandidos, dois deles testando as variagdes das texturas, da
linha e da forma junto as reticulas de meio-tom, e todos eles apresentando um uso da forma
mais complexo, mais aproximado da realidade. Duas amostras foram registradas como
moderadamente expandidas, pois aplicavam maior variedade no uso da forma, aproximando-
as de uma representacdo fidedigna (figura 8); as cores, porém, atenuaram o resultado
expandido.

A variavel do enquadramento apresentou seis amostras moderadamente conjuntivas, onde os
cenarios eram descontinuados sem implicar numa dificuldade de leitura da ilustracdo, ou
mesmo preservaram o motivo principal, por exemplo, a cabeca de uma mulher, sem que
houvesse uma ruptura de sentido. Quatro resultados foram altamente conjuntivos, os quais
apresentavam elementos muito importantes da ilustracdo aparecendo recortados pelas suas
bordas, por exemplo, dois pés, os corpos dos transeuntes ou o avido e a bandeira que ndo
cabiam por inteiro na pagina. Um resultado foi altamente disjuntivo, trazendo a figura
feminina sobreposta a um trevo de trés folhas, ambos dissociados de qualquer contexto
cenografico; um resultado foi moderadamente disjuntivo, apresentando uma figura feminina
também isolada do cenario, a ndo ser por uma linha azul que deduz-se ser a 4gua do mar.

Figura 8 — Capa da Revista da Cidade com tendéncia moderada a gama expandida, novembro de 1927.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001680.pdf

No posicionamento, cinco resultados foram registrados como moderadamente simétricos,
com ilustracbes que quase se repetiam nas extremidades da superficie, havendo uma certa
preocupacdo com o equilibrio, mas com elementos visuais dispares entre si. Quatro amostras,
contudo, trouxeram a tendéncia extremamente casual, dispondo os grafismos concentrados
mais a esquerda (um exemplar) ou a direita (trés exemplares) da superficie. A tendéncia
moderadamente casual trouxe duas ocorréncias, onde os objetos retratados ditaram a maior
predisposicdo a assimetria da ilustracdo; e um resultado foi dado como intensamente
simétrico, onde a ilustracdo da figura feminina apresentava-se de frente, com énfase nos
elementos visuais muito parecidos ou mesmo repetidos nas duas extremidades da pagina.

Quanto a proximidade, a varidvel moderadamente perto apresentou sete resultados, onde da-
se a entender que o espectador até participa da cena, seja, por exemplo, interagindo com uma
mulher que sorri, seja interagindo com grupos de pessoas ou com seus elementos centrais,
protagonistas das ilustragcdes. A varidvel extremamente perto trouxe trés resultados, esses
contendo detalhes dos objetos em evidéncia: seja o rosto feminino, rostos e taga de vinho,
seja a visdao bem préxima de um avido justaposto a uma bandeira do Brasil balancando com o
vento ou com o movimento do avido (figura 9). Um dos resultados, por sua vez, foi registrado
como moderadamente distante, trazendo um jogo de distanciamentos entre mulher e figura
de um trevo de trés folhas super ampliado, no qual prevaleceu a primeira, relativamente longe
de seu espectador; enquanto um outro resultado foi demarcado como extremamente
distante, cujos elementos encontravam-se num plano mais distanciado do seu espectador.

No ingrediente cinética, nove resultados foram marcados como intensamente estdticos,
representando uma captura de cena, sem maiores indicativos de movimentos sendo
executados pelos objetos na ilustracdo. Duas das capas tiveram seus resultados pontuados
como moderadamente estaticos, trazendo algum elemento com sinais de execuc¢do de algum
movimento, quebrando a tendéncia geral da ilustragdo a estase. Uma das capas, excetuando
as tendéncias aos resultados estaticos, sinalizou o resultado intensamente dinamico, porque
enfatizava o voo de um avido, trazendo linhas de movimento em suas asas e representando a
bandeira do Brasil em estado muito agitado pelo vento ou, presumivelmente, pelo ato da
passagem do avido. Diga-se de passagem, a capa do avido referiu-se apenas a um editorial,
sobre os malsucedidos voos dos franceses Saint-Roman e Charles Nungesser, no més de maio
de 1927.
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Figura 9 — Capa da Revista da Cidade com énfase na variavel proximidade e cinética, maio de 1927.
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Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn001653.pdf

O naturalismo trouxe quatro resultados muito naturalistas, cujos objetos encontravam-se
representados fidedignamente para os padrdes de reprodugdo da época; e outros quatro
resultados muito ndao-naturalistas, onde a justaposi¢dao de midias ou o recorte de elementos
visuais imprimem certa irrealidade a ilustracdo. Duas das capas classificaram-se como pouco
nado-naturalistas, relativamente oniricas e impossiveis de serem vistas em condi¢des naturais;
e, finalmente, duas capas registraram-se como pouco naturalistas, gracas a credibilidade da
cena em reproducdo da realidade, contrabalancada pela anatomia distorcida em sua
representacao.

6 Conclusoes

No intuito de averiguar se haviam tendéncias projetuais nas ilustragdes oriundas da década de
1920, além de peculiariza-las, sobretudo quanto aos ingredientes de estilo propostos por
Ashwin (1979), discutir-se-a respectivamente o conteuddo signico (a analise semidtica das
ilustracdes) e o estilo, logo apds a reproducdo, nas tabelas de 1 a 3, dos resultados da analise
do estilo.

Tabela 1 — Resultados da analise da Revista de Pernambuco

Ingrediente Variavel - Variavel
Consisténcia Heterogénea 10 Homogénea
Gama Expandida 2 Restrita
Enquadramento Conjuntivo 1 Disjuntivo
Posicionamento Casual 3 Simétrico
Proximidade Distante 7 Perto
Cinética Dindamico 3 Estatico
Naturalismo N3o-naturalista 3 Naturalista
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Fonte: as autoras.

Tabela 2 — Resultados da analise da Rua Nova

Ingrediente Variavel + - - Variavel
Consisténcia Heterogénea 1 0 10 Homogénea
Gama Expandida 1 0 9 Restrita
Enguadramento Conjuntivo 2 6 1 Disjuntivo
Posicionamento Casual o 5 7 Simétrico
Proximidade Distante o 2 10 Perto
Cinética Dinamico 0O 0 3 Estatico
Naturalismo N&o-naturalista 1 6 5 Naturalista
Fonte: as autoras.

Tabela 3 — Resultados da analise da Revista da Cidade
Ingrediente Variavel + - - Variavel
Consisténcia Heterogénea 1 1 6 Homogénea
Gama Expandida 3 3 3 Restrita
Enquadramento Conjuntivo 4 5 2 Disjuntivo
Posicionamento Casual 4 2 4 1 Simétrico
Proximidade Distante 1 1 7 3 Perto
Cinética Dinamico 1 0 2 9 Estatico
Naturalismo Ndo-naturalista 4 2 2 4 Naturalista

Fonte: as autoras.

Em relagdo ao contelddo signico, todos os trés titulos demonstraram indiscutivelmente
predilecdo pela representacdo da figura humana: ela apareceu em dez capas da Revista de
Pernambuco, doze capas da Rua Nova e onze capas da Revista da Cidade, talvez como uma
estratégia de identificacdo ao publico leitor ou representacdo mais artistica da realidade que a
revista se propOe a retratar. Outros elementos, de carater secundario em relacdo aos motivos
principais, ou ndo, foram o nacionalismo (trés ocorréncias na Revista de Pernambuco e uma na
Revista da Cidade), as festividades e datas comemorativas (cinco ocorréncias na Revista de
Pernambuco, exclusivamente), os transportes publicos (duas ocorréncias na Revista de
Pernambuco), os empreendimentos governamentais (dois exemplos na Revista de
Pernambuco), o ambiente doméstico (dois exemplos na Rua Nova e um na Revista da Cidade),
as paisagens urbanas (dois resultados na Rua Nova e na Revista da Cidade, respectivamente),
as paisagens naturais (um resultado na Rua Nova e dois na Revista da Cidade), e, por fim, um
exemplar contendo um ambiente festivo na Rua Nova e dois exemplares com a mesma
temdtica na Revista da Cidade. Comparadas brevemente a outras revistas disponiveis em
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acervos de dominio publico e mencionadas por pesquisas histéricas em design, estas tematicas
ndao costumavam ser muito diferentes entre si, sobretudo quando abordavam a figura
feminina.

Talvez a principal peculiaridade resida na adequac¢do das datas comemorativas a cidade do
Recife, por exemplo, quando o bairro do Recife Antigo era retratado ao fundo dos motes
festivos, atribuindo-lhes uma roupagem mais local. A aparicao de figuras humanas em capas
de revistas é antiga; foi frequentemente caricatural durante o século XIX e inicio do século XX
(talvez pela similaridade com a linguagem ja vigente no jornal), e em sua origem sucedeu os
brasGes que constituiam a identidade visual dos titulos, tomando quase toda a pagina (quando
as revistas, como publica¢es, ainda ndo se particularizaram em relag¢do aos livros).

Quanto a consisténcia, a variavel moderadamente homogénea prevaleceu na Revista de
Pernambuco, na Rua Nova e na Revista da Cidade, com dez, dez e seis resultados,
respectivamente. Implica dizer que ndo se utilizava muitas ferramentas gréficas para se
produzir uma ilustracdo de capa, normalmente adstrita aos desenhos de linha e tratamento da
cor com aplicacdo de reticulas. Eventualmente, utilizava-se uma colagem de fotografias, um
tratamento com pinceladas, mas essas capas ndo eram a regra.

O ingrediente gama apresentou sete resultados moderadamente expandidos na Revista de
Pernambuco, enquanto na Rua Nova trouxe nove resultados moderadamente restritos e, por
fim, na Revista da Cidade equilibrou-se entre trés resultados intensamente expandidos, trés
moderadamente restritos e trés intensamente e moderadamente restritos. Ndo se pode
afirmar com certeza que houve uma tendéncia em Recife de 1920 em matéria de gama; cada
revista tratava a expressao grafica das ferramentas da consisténcia a sua maneira: na Revista
de Pernambuco, havia um trabalho mais minucioso, mais detalhado, as vezes aproximado de
uma representacao realistica; na Rua Nova, mais simpldrio, beirando ao caricato; e na Revista
da Cidade havia capas de ambos os valores expandido e restrito, ou seja, capas contendo tanto
representacdes realisticas quanto reducionistas, simpldrias, quase que caricatas, ndo
prevalecendo entre elas nenhuma tendéncia.

O enquadramento, na Revista de Pernambuco, trouxe seis resultados intensamente
conjuntivos; também conjuntivos, mas em sua variante moderada, foram apresentados seis
resultados na Rua Nova; e na Revista da Cidade, igualmente conjuntivos em sua variante
moderada, surgiram cinco resultados. Talvez a predilegdo pela variante conjuntiva se dé pelo
tipo do impresso (revista), onde as capas desempenhavam uma fun¢do estética mais
sobressalente, mais ostentavel como objeto, e os artistas-ilustradores apuravam suas
ilustragdes como se elas fossem obras de arte; enfim, os carros-chefes das edi¢bes, que
deveriam atrair um publico variado e que pudesse ser letrado ou ndo. Como potenciais obras
de arte, elas sdo cortes da realidade que se destacam num cendrio e continuam para além das
bordas do suporte, a pagina.

O posicionamento, na Revista de Pernambuco, trouxe seis capas intensamente casuais;
enquanto na Rua Nova, sete capas foram moderadamente simétricas; e por fim, na Revista da
Cidade, quatro capas foram intensamente casuais e outras quatro capas foram
moderadamente simétricas. A predilecdo pela simetria ndo foi particularmente forte nas
revistas, e na Rua Nova, em particular, as sete capas moderadamente simétricas foram
seguidas por cinco exemplares moderadamente casuais, endossando a tendéncia a
organizacdo assimétrica dos elementos visuais. Talvez por motivos de aproveitamento de
espaco, temadticas escolhidas, com cendrios dispostos de maneira mais ou menos
desorganizada, e maior diversidade visual, gerando um interesse mais acentuado do publico,
este resultado se expressasse desta forma.
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A proximidade, na Revista de Pernambuco, marcou sete resultados moderadamente perto; na
Rua Nova, por sua vez, dez resultados foram também moderadamente perto; seguidos por
sete resultados igualmente perto em sua intensidade mais branda na Revista da Cidade. Mais
uma vez, possivelmente por razdes de escolha tematica, os motivos fossem retratados de
preferéncia a uma distancia média do observador, fazendo com que ele percebesse mais
objetos nas cenas.

O ingrediente da cinética trouxe resultados indiscutivelmente estaticos: foram oito exemplares
da Revista de Pernambuco na varidvel mais estatica, seguidos por nove resultados também na
variavel intensamente estatica em ambas Rua Nova e Revista da Cidade. Predominantemente,
as ilustracdes representavam capturas de cena, sem insinua¢des de movimento dos objetos.
Os poucos resultados com algum registro de dindmica em seus elementos visuais chamavam a
atencdo e, usualmente, ou distorciam as formas, o que era mais comum, ou traziam linhas de
movimento, uma linguagem muito comum nos quadrinhos atuais, ja na década de 1920.

Finalmente, o naturalismo na Revista de Pernambuco tendeu a ser fantasioso, com oito
representantes da varidvel intensamente ndo-naturalista; caracteristica essa que foi moderada
na Rua Nova, com seis exemplares na variavel naturalista menos intensa; e mais equilibrada
entre intensamente naturalistas e ndo-naturalistas na Revista da Cidade, com quatro
resultados em cada uma. Ndo houve, assim, uma tendéncia geral, como na cinética, no
enquadramento e na consisténcia. A Revista de Pernambuco tinha temdticas por vezes
nacionalistas, por vezes comemorativas, frequentemente associando simbolos a figuras
humanas em construgdes pouco realizaveis. A Rua Nova, por seu turno, trazia justaposicoes de
formas e variagbes de propor¢cdo que tendiam a representagdo ndo-naturalista. Enfim, a
Revista da Cidade, por ser o periddico com maior nimero de exemplares, apresentou um
resultado mais diversificado, com maior variedade de ilustradores e, por conseguinte, com
diversas abordagens no arranjo e sele¢cdo dos elementos visuais, refletindo principalmente na
verossimilhanga ou ndo das capas de revista.

Apds a anadlise dos valores dados a cada um dos sete ingredientes do estilo, foram destacados,
nas fichas de analise, os ingredientes mais salientes por capa. Curiosamente, ha elementos
comuns, talvez devido a época, ao veiculo e aos processos de fazer, que foram:
enquadramento, proximidade e naturalismo para a Revista de Pernambuco; gama,
enquadramento e posicionamento para a Rua Nova; e enquadramento e naturalismo para a
Revista da Cidade. Devido ao formato e relevancia da capa de revista, o enquadramento quase
sempre foi destacado, isolando seus motivos principais com formatos frequentemente
geométricos (na variavel disjuntiva), ou recortando-os em cenografias expansiveis para além
das molduras e bordas da pagina (na variavel conjuntiva). O naturalismo, outro ingrediente em
comum para as revistas, enfatiza o seu conteludo semantico, conforme debatido
anteriormente. Houve uma grande incidéncia de ilustragdes ndo-naturalistas, sobretudo na
Revista de Pernambuco, onde eram comuns as associa¢cdes de figuras humanas a outros
elementos de elevada carga simbdlica, como o Sol, as estrelas, as bandeiras de varios paises. A
Revista da Cidade, por sua vez, ora trazia recortes e justaposicdes nao-naturalistas, ora trazia
ilustracdes muito bem-acabadas, executadas por William Thomas, que impressionavam pela
verossimilhanca. A proximidade, na Revista de Pernambuco, variava muitas vezes entre as
intensidades moderadamente distante e perto, o que ndo impediu que houvesse um
interessante jogo entre os motivos e o leitor. A gama, a seu turno, foi tdo impressionante
guanto o posicionamento nas capas da Rua Nova: ela trouxe resultados que primavam pela
tendéncia moderadamente restrita, ou seja, que faziam alguma variacdo entre linhas,
pinceladas e camadas de cor, junto a detalhes que quebrassem a simplicidade ou as formas um
pouco mais complexas que em muitas das figuras humanas de Lauro Villares; o segundo diz
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respeito a disposicdo dessas formas na capa, ora mais centralizada, tendendo a simetria, ora
tendendo a casualidade, com pesos diversos nos extremos das paginas.

Na pesquisa original, havia um marcador a mais para a andlise dos ingredientes do estilo, além
das intensidades mais ou menos acentuadas para cada um deles, que se referia a caracteristica
da neutralidade. A ferramenta de andlise deriva da escala de cinco posi¢cdes de Likert e, a
principio, ndo foi proposta por Ashwin (1979), que apenas mencionou duas variaveis numa sé
intensidade para cada ingrediente; contudo, pesquisas recentes tém questionado a
neutralidade como uma fuga a questao, dentre outras consideracdes sobre a pertinéncia de se
reduzir a escala Likert a uma quantidade menor de pontos, preservando suas melhores
caracteristicas em pesquisas qualitativas. De fato, foram poucos os resultados da pesquisa
anterior marcados como neutros quando apresentavam as duas qualidades dos ingredientes
de estilo ao mesmo tempo ou quando havia um suposto equilibrio entre duas variaveis. No
entanto, na andlise abordada nesta pesquisa, considerou-se a predomindncia entre os
elementos visuais; se ambos estavam presentes, apontou-se quais deles prevaleciam
proporcionalmente em relagao a pagina.

De modo geral, apesar das limitagGes técnicas da indUstria gréfica da época, os ilustradores
tinham bastante liberdade criativa e a exerciam sobre o projeto grafico das revistas. Sua
atuacdo nao se limitou ao design das capas e titulos das revistas: ela estendeu-se a vinhetas,
ilustracdes de matérias e outros letterings, que abriam se¢Ges editoriais da revista. A analise
pode ser ampliada, noutras oportunidades, a atuagdo do ilustrador ndo s6 como capista, mas
como designer do produto revista em sua totalidade, com outros suportes tedricos
apropriados.

Este artigo busca evidenciar parcela da producdo de ilustragdes no mercado editorial da
década de 1920 em Recife, onde havia ilustradores envolvendo-se no projeto das revistas,
demarcando mais um exemplo resgatado de pratica projetual que antecede a instalacdo dos
primeiros cursos de Design no pais. Com isso, pretende, como consequéncia social, mais do
que gerar um reconhecimento, ajudar a construir uma tradi¢do local, e por que ndo dizer,
nacional, entre designers e ilustradores, ao modo de fazer das ilustragdes e do proprio design
de revistas, a medida em que as imagens construidas eram os principais carros-chefes das
capas e paginas dos impressos. Pretende também fornecer detalhes sobre a produgao que nao
sejam simplesmente analogias aos movimentos artisticos, através do esmiugamento de suas
caracteristicas estilisticas conforme o exposto por Joly e Ashwin. Como consequéncia
econdmica, ha a descentralizagdo da economia criativa do eixo Rio-Sdo Paulo, trazendo a lume
a producdo que se desenrolou no Recife, como um paralelo produtivo desse eixo. Nao ha
necessariamente uma tentativa de regionalizar a estilistica ali envolvida, até porque ela
guardava muitas semelhangcas com a producdo do eixo Rio-Sdo Paulo, mas mesmo assim é
possivel estabelecer identidades locais, sobretudo em relacdo as temadticas da Revista de
Pernambuco e da Revista da Cidade, reforcando o fato de que ja havia em Recife uma
producao relativamente desenvolvida, com estrutura editorial bem demarcada e ilustradores
dispostos a elaborar as artes demandadas, tdo significativas quanto os demais textos das
publicagbes. Enfim, o trabalho nas capas, cujas ilustracdes traziam qualidades que as
distinguiam de outros disponiveis no mercado, ajudou a firmar um verdadeiro trabalho de
identidade visual para cada titulo, realizado pelos ilustradores.

Quanto as possibilidades de aplicacdo, ao invés de referenciar as ilustragées produzidas a
época por termos vagos e associados ao universo da arte, por exemplo, “cubistas ou art
nouveau”, no modelo de analise estilistica de Ashwin, juntamente a andlise semantica de Joly,
propde-se que tais ilustragdes sejam caracterizadas por suas qualidades imagéticas intrinsecas,
ou seja, por seu conteldo sintdtico e semantico. E possivel que os ilustradores
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contemporaneos tenham referéncia sobre como se desenvolveu a ilustra¢do editorial num
dado momento no Brasil; sobre como os ilustradores de outrora tratavam o desenho e o
mesclavam com outras midias, como a fotografia e a pintura; sobre como eles manuseavam
tais midias para conseguir efeitos diversificados; sobre como eles relacionavam os temas ao
cendrio e ao espectador; sobre como o movimento era representado e, enfim, sobre como a
ilustracdo produzida podia ser fantasiosa, onirica, ou tinha tendéncias a reproduzir fielmente
aspectos da realidade. E possivel ainda que, com a expansdo desse modelo analitico, os
ilustradores passem a refletir sobre o que ja foi feito em matéria editorial, dispondo também
de uma maneira mais objetiva de avaliar seus trabalhos e especificar como eles utilizam seus
elementos visuais, no intuito de estreitar o didlogo, quer entre os profissionais da area
(redatores, diretores de arte, jornalistas, etc.), quer entre aqueles mais leigos que demandam
seus trabalhos.
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