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Neste trabalho temos como obijetivo indicar a metodologia (ou metodologias)
utilizada pelo artista Hudinilson Jr. e compreender as possiveis contribuicdes
para o design, principalmente, na criagdo e reflexdao sobre referéncias visuais.
A pesquisa estd centrada nos Cadernos de Referéncia (1980-2013) e nas
aplicacoes da colagem, enquanto uma pratica experimental no campo da arte
dos anos 1970 e 1980. Estes documentos sdo arquivos pessoais do artista e se
configuram como didrios ou materiais destes géneros, com diferentes
tamanhos e formas. Por intermédio de uma leitura panoramica dos cadernos
em consonancia com os processos de criagdo em design, visamos apontar a
saturacdo e regimes de visualidade de imagens em circulagao disponibilizadas
pelas midias impressas de massa e as contribuicdes do didlogo entre arte e
design.
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In this work, we to indicate the methodology used by Hudinilson Jr. and artist,
mainly in the creation and reflection on visual references. The research is
centered on Cadernos de Referéncias (1980-2013) and on the applications of
culture, as an experimental practice in the field of art in the 1970s and 1980s.
These documents are the artist’s archives and are configured as diaries or
materials of these, with diferent sizes and shapes. Through an intermediate
reading of the contributions of creation with the communication processes in
design, we to define the visuality of images in circulation made avaible by the
mass print media and as a communication of the dialogue between art and
design.
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1 Introdugao

Neste texto, apresentamos os Cadernos de Referéncia (1980-2013) de Hudinilson Jrl no
ambito da producdo artistica dos anos 1970 e 1980, entendidos como evidéncias da relagdo
entre artes visuais e design. Nosso objetivo é compreender a metodologia (ou metodologias)
aplicada pelo artista e as possiveis contribuicdes para o design, principalmente, na criagdo e
reflexdo sobre referéncias visuais. Com isso em vista, formulamos a seguinte pergunta: quais
as aproximacdes e distingdes entre os Cadernos de Referéncia e os processos de criagdo em
design?

Como procedimentos metodolégicos, apresentaremos os Cadernos de Referéncia e
discutiremos o conceito de citacionismo, proposto por Tadeu Chiarelli (2001), isso para
compreender o uso de imagens de segunda geracdo na construcdo de arquivos pessoais. Na
sequéncia, contextualizaremos a colagem, enquanto uma pratica experimental, passivel de uso
no Design Grafico. Descreveremos e analisaremos os Cadernos de Referéncia de Hudinilson Jr.,
conceituando e tracando hipdteses para o exercicio das colagens realizadas. Nesse momento,
destacaremos as escolhas do artista durante a feitura deste documento e daremos maior
relevo para a trajetdria e envolvimento entre Hudinilson Jr. com as imagens.

Por fim, procuramos evidenciar as contribuicdes dos cadernos para um debate sobre as
metodologias de criatividade, com bases em referéncias visuais.

2  Tesoura sem Ponta, cola branca e revista usada: a colagem enquanto
pratica experimental e processo de criagao visual

Para que as colagens acontecam, é preciso duas superficies distintas e um ingrediente que as
una. De um lado, o elemento recortado e deslocado do seu contexto original; do outro, o
suporte dessa nova organizacao. Entre eles, as intengdes dos sujeitos.

Para Herom Vargas e Luciano de Souza (2011), a colagem pode ser considerada como um
processo de criagcdo visual de carater experimental. Nesta perspectiva, por meio da colagem é
possivel transformar um conjunto de imagens e textos em composi¢Oes abstratas que
propdem solugbes criativas para uma obra ou projeto. Os autores acrescentam que,
geralmente, as colagens contam com duas etapas centrais: a fragmentagdo e a jungdo.

Neste caminho, a colagem enquanto uma pratica criativa e artistica, pode acontecer de forma
sistematica, rizomatica ou por meio de sobreposicGes. De fato, ndo ha uma forma correta de
produzi-la, inclusive é esta gama de possibilidades, que atrai e instiga o seu uso. Isto porque,
as/os manuseadoras/manuseadores das colagens, podem experimentar técnicas a partir de
indmeros materiais, idealizando diferentes fungdes ou objetivos. Além disso, ao pensar que
qualgquer material grafico impresso pode ser recortado, colado e justaposto, tal maleabilidade
e qualidade, somam-se como pontos positivos para caracterizar as potencialidades das
colagens, uma vez que seus custos sdo baixos e sua acessibilidade é algo palpavel a um
numero maior de pessoas.

! Hudinilson Urbano Junior ou Hudinilson Jr. como era mais conhecido, nasceu em 1957, em S3o Paulo e
faleceu em 2013, com 57 anos (RESENDE, 2016). Iniciou sua trajetéria, no campo das artes visuais, no
inicio da década de 1970. Cursou entre os anos de 1975 e 1977, artes plasticas pela Fundagdo Armando
Alvares Penteado, contudo, ndo concluiu o curso. Ministrou cursos técnicos e oficinas na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo a convite da Instituicdo. Os temas estavam centrados nas suas pesquisas
envolvendo o uso das maquinas fotocopiadoras, ou xerografias, como ele mencionava. Além de artista,
atuou como curador de exposicdes no mesmo museu e como designer grafico na escola de fotografia
Zoom School (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2022).
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Vitor Rezkallah lwasso (2010) esclarece que as primeiras concepgdes artisticas com colagens
datam da primeira década do século XX. Segundo ele, a difusdo desta pratica esta relacionada
com a implantacdo e aumento das redes e sistemas de telecomunicacdes. Neste sentido,
convém comentar que os cendrios urbanos foram largamente impactados com o
desenvolvimento grafico, uma vez que o nimero de impressos circulando nestes espacos,
assim como os objetos de ordem publicitdria se multiplicaram (e se multiplicam)
exponencialmente. Somando-se aos materiais colados em muros ou outdoors de grande escala
sob os prédios, todos estes elementos visuais, colaboraram na transformacao da paisagem das
cidades, percebidas por meio de sobreposi¢des e inten¢cdes de consumo.

No ambito das imagens, um elemento significativo que contribuiu para o crescimento dos
meios de comunicacdo populares estd vinculado a invencdo e uso das fotografias pela
publicidade ou outros segmentos industriais voltados a reprodutibilidade. A substituicao
gradativa da ilustracdo por esta pratica, refletia os modelos sociais centrados na aparéncia,
gue dizem respeito ao modo pelo qual a cultura das imagens vem sendo construida. Contudo,
em contrapartida e pensando nos debates sobre percepcbes e representacdes visuais, as
fotografias colocavam em evidéncia um ponto relevante em torno dos padrées de
reprodutibilidade: o modo estereotipado como estes veiculos recortavam, selecionavam e
vinculavam regimes de visualidades sobre determinados assuntos (IWASSO, 2010).

No entanto, é preciso frisar que a inser¢do dos meios de comunica¢do nos polos urbanos ndo
aconteceu de modo pacifico. Um exemplo sdo as inquietacbes de artistas que,
incomodadas/dos como este fendmeno, utilizaram-se deste mesmo material em circulacdo
para indicar tal processo desenfreado e questiona-lo. Estas proposicGes artisticas aconteceram
articulando, entre outras praticas, as colagens. Neste sentido, para dar forma a este debate
entre o universo da publicidade, o consumo e a colagem, podemos apontar o trabalho O que
exatamente torna os lares de hoje tdo diferentes, tGo atraentes? (1956) (Figura 1), de Richard
Hamilton®.

O artista fez parte do Pop Art’, um movimento artistico que surgiu entre as décadas de 1950 e
1960 e evocava uma producgdo de arte popular (pop), criada por uma industria cultural de
massa - como o proprio termo sugere. Segundo Maria Stella Galvdo Santos (2014, p. 218):

a Pop Art representava uma possibilidade de contornar os
pressupostos da arte moderna, baseada na separa¢do entre arte e
vida, e pregava que os meios de comunicagdo de massa deveriam ser
incluidos nas categorias mais elevadas da cultura ocidental, fonte de
inspiragdo da euforia consumista, especialmente em fungdo do
rapido processo de mudanga no mundo do Pds-Guerra.

Neste angulo, na colagem construida por Richard Hamilton, vemos um cenario que remete a
um ambiente domiciliar urbano, construido pela sobreposicio de diferentes fragmentos

% Richard Hamilton (1922-2011) é um artista Londrino que produziu principalmente, utilizando a pintura
e a colagem, contudo também atuou como fotografo e gravurista. Tinha como referéncias o futurismo e
o cubismo e seu principal tema de interesse estava relacionado ao consumo e a cultura popular.
Disponivel em <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa529821/richard-
hamilton/eventos?classificacao=exposicao>. Acesso em 13/04/2022.

3 Segundo Santos (2014) a colagem de Richard Hamilton foi o primeiro trabalho considerado como Art
Pop, reverberando em iniUmeras produgdes de artistas ao longo da década de 1960. Foi concebido como
poster naquele momento e comp0s o catalogo da exposicdo This is Tomorrow do Independent Group,
em Londres.
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localizados de maneira a construir um cendrio (ambiente), personagens (atores sociais) e
praticas (o consumo). Nele, as paredes estdo preenchidas com posters, retratos e pinturas que
fazem referéncias as histérias em quadrinhos e signos da cultura popular. Sob as escadas que
ocupam toda extensdo do canto esquerdo, uma mulher de vestido vermelho aspira os seus
degraus. Na outra extremidade da composicdo, mesclando-se aos mdveis, uma modelo
seminua repousa sobre o sofd. Entre as duas personagens, um homem com musculos
avantajados e a mostra, segura de pé no centro da colagem, uma raguete com a palavra pop.
As diferencas de texturas visuais e meios de reproducdao das imagens sao uniformizados no
campo da colagem, que articula as diferencas a partir da naturalizacdo do significado dado ao
espaco doméstico.

Figura 1 — O que exatamente torna os lares de hoje tdo diferentes, tdo atraentes? (1956), Richard
Hamilton
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Fonte: SANTOS, Galvdo. (2022)

De imediato, a imagem do artista faz refletir sobre a saturagdo visual daquele periodo e os
excessos publicitarios, afinal, quase ndo ha espagos livres na colagem. Os corpos parecem
mesclados com os moveis e eletrodomésticos. Dentro da casa, tudo esta sobreposto por uma
propaganda ou pela embalagem de um produto. Na janela, o ambiente externo é
representado por letreiros que divulgam e convidam ao consumo de filmes e pecas. A colagem
nos parece comunicar ndo haver espago na vida social alternativo ao estilo de vida
individualista e de consumo de massas.

O trabalho de Richard Hamilton é marcado por um didlogo ciclico entre arte e design comercial,
visto que ele subtraia imagens dos meios de comunica¢do que promoviam o consumo, com o
intuito de discutir os excessos do mercado e da cultura de consumo que se confirmava como
caracteristica da sociedade ocidental (BARBOSA, 2004). Contudo, ao mesmo tempo,
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percebemos que a cultura de consumo utilizard da mesma linguagem visual em campanhas
publicitdrias, numa forma de incorporar os recursos narrativos dessa visualidade, que num
primeiro momento, caracterizou-se como critica as praticas promovidas pelas sociedades de
consumo.

Por esta perspectiva, Santos (2014, p.217) complementa que a leitura da colagem precisa estar
articular com os pés Segunda Guerra Mundial, momento em que “o consumo comega a ser
cada vez mais pautado pelo corpo e sensualidade”. Em outras palavras, por meio do trabalho
do artista é possivel visualizar as relagdes sociais que circulavam nos meios de comunicagao
daquele periodo, impactados pelo capitalismo, seja enquanto construcdao de corpos ou pela
producdo de objetos de consumo e desejo.

De modo geral, percebemos como é possivel reconhecer a colagem como uma pratica atenta
aos avancos tecnoldgicos, ao universo industrial, e, principalmente, aos segmentos
relacionados a producdo visual, como é o caso do design e das artes graficas. Finalmente,
tensionando os atravessamentos em torno das midias populares, Santos (2014) reitera que o
pop contribuiu “para diluir o papel da arte enquanto arena para o exercicio do livre
pensamento e da sensibilidade descompromissada”. Isto porque, também podemos
categorizar a colagem produzida por esta perspectiva, como gesto associado ao cotidiano e
como uma resposta a modelos compulsérios de representacées de imagens.

Nosso argumento até este momento foi apontar que os materiais impressos nos meios de
comunicacdo foram (ou poderia ser) fontes e matéria prima disponiveis para projetos de
artistas e criativas/os, a0 mesmo tempo em que estavam passiveis de serem subtraidos e
questionados pelas intervengbes artisticas. Ou seja, é por meio da colagem acontecem
didlogos fecundos entre arte, design grafico e a cultura de massa, tendo como proposta a
construcdo de reflexdes criticas sobre os regimes de visualidades que circulam nas sociedades
contemporaneas.

Por este mesmo viés, o curador e critico de arte Tadeu Chiarelli (2001)* comenta que a partir
das colagens é possivel criar ou realizar um citacionismo de imagens e elementos feitos ao
longo da histéria. O autor reforga que este recurso de referenciamento acontece gragas a
popularizagao e ao aumento da circulagdo dos meios de comunicagdo populares e observa que
no caso de uma colagem manual, existe um transito das imagens e textos dos meios impressos
de onde originaram-se para outro suporte. Agao esta, que acontece por meio da metodologia
especifica de uma/um artista ou designer. Logo, para refletir sobre estes métodos, convém
situar a aplicagao das colagens a partir das elaboragdes de Sketchbooks.

De forma preliminar, o pesquisador Simon Seiverwrigh® (2009, p.85) aponta que o Sketchbook
é um “espaco de aprendizado, registro e processamento de dados, onde também sdo
exploradas e experimentadas varias maneiras de apresentar as informacgoes produzidas”.

*0 texto ConsideracBes sobre o uso de imagens de segunda Geragéo na arte contempordnea foi
publicado no livro Arte Contemporanea Brasileira (2011), organizado por Ricardo Basbaum, em que sdo
propostos uma série de textos criticos sobre arte brasileira, principalmente as que contornaram a
década de 1980.

> Simon Seivewright trabalhou como professor de design e ilustracio de moda no Londron College of
Fashion. Atuou ainda como coordenador de curso no Fashion National Diploma, do Heartford Regional
College e foi coordenador dos cursos de bacharelado em Moda da Southampton Solent University, no
Reino Unido. Foi diretor do curso de pds-graduagcdo em Moda do Northbrook College, no Reino Unido.
Entre os clientes influentes de Simon no campo téxtil e stylist, notamos nomes como Vivenne
Westwood, Christian Lacroix, Missoni, Simply Red, entre outras/outros. Disponivel em
<https://www.wook.pt/autor/simon-seivewright/521300>. Acesso em 11/04/2022.
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Convém esclarecer que os Sketchbooks sdo cadernos de esbogos (em traducdo literal) que
auxiliam profissionais criativos ou pessoas interessadas em sistemas e processos criativos -
como designers e artistas. Tal contribuicdo destes artefatos, acontece enquanto uma fonte
visual de consulta continua, que pode conter elementos textuais, iconograficos ou até mesmo
tridimensionais.

O artista visual e designer Mark Wigan® (2007), aponta que ilustradoras/res também utilizam
objetos similares durante os seus processos de criacdo. Segundo ele, os Cuardernos de recortes
(cadernos de recortes, em tradugdo literal) estdo vinculados aos arquivos cotidianos de cada
uma/um e sdo constituidos sobretudo, por imagens. Estes elementos iconograficos se unem e
formam composicdes visuais que podem ser consultados como referéncias e inspiracdo para
guem os criou, geralmente, por meio de colagens. Assim, os Cuadernos de recrotes também
sdo ferramentas que auxiliam na reflexdo contextual de projetos e nas geracdes de uma
consciéncia autocritica das/dos suas/seus manipuladoras/es. Ou seja, segundo Wigan (2007),
estes documentos sdo como um terreno pessoal, propicios para exploragdo, para o registro e
para elaboracdo de reflexdes sobre suas produgdes.

Jean Gilbert (1998) complementa a discussdo e defende que os Sketchbooks ou cadernos de
rascunhos, sdo instrumentos singulares e particulares. Isto porque os sujeitos criativos
recorrem a eles para investigar visualidades ou mesmo em que criam reflexdes e analises de
suas ideias. Este autor propGe ainda olhar para estes materiais como uma ferramenta de
pesquisa e como modelos para aprendizagem ndo tradicionais.

Por esta perspectiva, segundo Gilbert (1998), os cadernos teriam a capacidade de unir uma
metodologia de pesquisa que articula o campo analitico, reflexivo e estético’.

Deste modo, retomamos neste momento, a seguinte questdo: quais seriam as diferengas e
aproximacdes entre as colagens produzidas nos Cadernos de Referéncia de Hudnilson Jr., no
ambito do design grafico?

3 Acumular, coletar e colecionar: os Cadernos de Referéncia de
Hudinilson Jr. e a descoberta de um habito

Os Cadernos de Referéncia de Hudinilson Jr. sdo seus arquivos pessoais e, apesar de serem de
ordem privada, encontram-se hoje em acervos de arte com acesso publico®. Estes documentos

® Mark Wigan (1952) é um artista que produziu trabalhos durante as décadas de 1980 e 1990. Estava
interessado pelas possibilidades da arte urbana e atuava em Nova York, Téquio e Londres. Publicou os
livros Sequential images (2008) e Text and Imge (2019). Disponivel em <https://www.markwigan.com/>.
Acesso em 11/04/2022.

" E interessante destacar que hoje em dia outras formas de processos de criagdo sdo utilizadas por
designers e artistas. Explorando o contexto virtual, encontramos iniUmeros sites e aplicativos com
propostas de investigagao processual, como é o caso dos Moodboards. Este é um sistema composto por
imagens, textos e elementos em movimento (videos e gifs). No enderecgo virtual Rockcontent, Ana Julia
Ramos (2022), comenta que este artificio é utilizado como um painel de inspiragdes para designers e
que deve ser adaptado de acordo com a necessidade de cada profissional. O texto da autora foca
principalmente, em qualidades relacionadas no impulsionamento de ideias e no desenvolvimento
projetual.

¢ Atualmente o espaco que detém o maior nimero de trabalhos de Hudinilson Jr. é a Pinacoteca de Sao
Paulo. A instituicdo conta com uma doacdo de 95 itens ao seu acervo. A acgdo foi realizada pela familia
do artista e pela Galeria Jaqueline Martins. Contudo, a producdo dos Cadernos de Referéncia de
Hudinilson Jr. integra importantes cole¢Ges, tais como: MoMA (Nova York, EUA), Museu Reina Sofia



14° Congresso Brasileiro de Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

sdo agendas, diarios ou materiais deste género, organizados por numeragao crescente. Ao
todo sdo mais de 120 cadernos (ndo necessariamente finalizados), com diferentes tamanhos e
formas, produzidos entre 1980 e 2013 - ano de falecimento do artista. As praticas envolvendo
os Cadernos de Referéncia surgiram no inicio da década de 1980, pois foi um periodo em que
Hudinilson Jr. estava mudando-se de residéncia. Neste processo de reconhecer e separar os
moveis na casa de seus pais, ele encontrou um bau com vasto conteldo visual. Logo, instigado
pelas imagens e textos descobertos, iniciou um processo de ordenacdo do material. Convém
sinalizar que, apesar de serem caracterizados por sua funcao inicial, estes cadernos sdo
sobrepostos por recortes de jornais, revistas, marcacdes manuais a caneta e outras tantas
intervencdes, assumindo um carater de repositdrio e arquivo (RESENDE, 2016).

Atentamos para os conceitos de repositério e arquivo, pois sdo os modos como o préprio
artista compreendia os documentos. Primeiramente, como aponta Heloisa Liberati Bellotto
(2020), é importante situar os arquivos como um conjunto de documentos, sendo eles
produzidos ou recebidos por instituicdo. Nesta logica, os Cadernos de Referéncia se
apresentam como os seus arquivos pessoais de ordem privada. Ainda pela perspectiva dos
arquivos, é interessante apontar que Hudinilson Jr. descreveu o conteldo dos cadernos como
“colecbes de textos” e os dividia por meio de “catalogacGes”, organizadas por um
“colecionador de imagens”.

Ricardo Resende (2016, p. 22) reitera essa caracteristica do artista, quando comenta que
“Hudinilson Jr. era um cacgador contumaz de imagens. Um vasculhador de imagens impressas
em qualquer publicacdo grafica que Ihe caisse nas maos”. Na ¢ética do autor, esta espécie de
colecionismo é uma forma de construir memarias ou narrativas sobre os acontecimentos, uma
vez que estas informacBGes podem ser consultadas, lidas e interpretadas pelo artista e pela
posteridade.

Sobre o conceito de citacionismo em consonancia com a personalidade de um colecionador, a
escritora e critica de arte Veronica Stigger (2020, p.145) evidencia as qualidades dos Cadernos
de Referéncia enquanto um repositério visual, quando aponta que estes documentos
mobilizam “uma rede de citagdes e alusdes, tanto de imagens quanto de textos, confere
evidéncia, eloquéncia e complexidade as questdes caras ao artista”.

Com estes pressupostos em vista, ao observamos os cadernos’, notamos alguns elementos
visuais recorrentes entre as suas paginas, tais como: retratos de amigos, fotos e ilustragdes de
animais, matérias sobre arte, artistas e obras. Outro elemento iconografico que aparece com
frequéncia sdo os autorretratos de Hudinilson Jr. Contudo, salientamos uma fixagdo em corpos,
principalmente pelos corpos masculinos despidos ou semidespidos. Nas palavras de Hudinilson
Jr. (p.2), tal obsessao:

é obvia/légica; os cadernos sdo meus didrios e, “faz parte”, e ndo sdo
sé rostos bonitinhos e sim tudo, principalmente tudo, ja que ndo

(Madrid, Espanha), MALBA (Buenos Aires, Argentina), MASP (S3o Paulo, BR), entre outras (CULTURA
CARTA CAMPINAS, 2021).

9Em 2021 foram realizadas duas visitas de campo aos principais acervos com trabalhos de
Hudinilson Jr. no Brasil: A Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (Acervo de obras e Cedoc) e a Galeria
Jaqueline Martins - ambas instituicdes localizadas na cidade de S3o Paulo. Nesta etapa de
reconhecimento dos Cadernos de Referéncia, podemos ter uma visao geral dos documentos com a
mediacdo dos responsaveis pelo setor. Em seguida, foram elaboradas anota¢des via diarios de
campo, a fim de reconhecer elementos recorrentes, formatos dos cadernos e outras consideragdes
que pudessem ser disparadoras para continuagdo da pesquisa.
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encontro alguém, o eterno conflito de todo ser humano (homens e
mulheres) é a maneira que encontro de extravasar/exorcizar tal
ansiedade.

Em torno de algumas das motiva¢des dos cadernos, cabe frisar que Hudinilson Jr. era
assumidamente um homem homossexual. Para além da relacdo de seus afetos pessoais, sua
orientacdo sexual é mencionada, pois ela foi um tema recorrente de suas pesquisas e
trabalhos artisticos.

De modo geral, o que notamos por meio das descri¢cdes do artista sobre os seus cadernos ou
pela prépria leitura do material, é que para além de compreendé-los como documentos
pessoais ou de ordem processual, vinculados ao seu trabalho de arte, eles eram meios de
expressao ou processamento dos sentimentos do artista, além de uma articulagdo com o
tempo e espaco que vivia, a saber, a cidade de S3o Paulo, nos anos de 1980.

4 Selecionar, recortar, organizar e colar: citacionismo e colagem nos
Cadernos de Hudinilson Jr.

Ao pensarmos em uma narrativa possivel sobre a personalidade de Hudinilson Jr., a partir de
uma leitura panoramica dos Cadernos de Referéncia, percebemos, de inicio, indicios que
caracterizam a um sujeito compulsivo. Tal compulsividade diz respeito ao seu interesse em
arquivar ou colecionar imagens por meio das colagens.

Adensando a atencgdo as colagens de Hudinilson Jr., convém comentar que tal pratica se iniciou
por meio de pranchas de papeldo (Figura 2) Nelas o artista coletava e agrupava imagens ou
textos, encontrados principalmente, em material disponivel nos meios de comunicacdo de
massa impresso, como é o caso de flyers, revistas e jornais. No entanto, interessado por novos
suportes, suas pesquisas foram tomando outras formas com o tempo, levando o artista a
produzir colagens tridimensionais similares a maquetes (Figura 3). Nestes trabalhos, além de
imagens de revistas e jornais, o artista utilizava elementos tridimensionais como pedras ou
pedacos de madeira (RESENDE, 2016).
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Figura 2 — Sem titulo (1982). Colagem - papel ondulado, reprodugéo fotogréfica, papel laminado e
entretela. 41x28,5cm

Fonte: RESENDE, Ricardo, p. 20 (2016)
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Figura 3 —Untitled (1984). Reprodugdo fotografica, pedras semipreciosas, estojo de lapis, espelho
quebrado, capa de livro e caixa de madeira. 35x47x10 cm

Fonte: RESENDE, Ricardo, p. 20 (2016)

Ao ponto em que foram tornando-se um habito didrio, suas colagens foram ocupando os
moveis e as paredes de sua casa (Figura 4). Desse angulo, possivelmente a bancada de
trabalho do artista, assim como aquelas pranchas de papeldo, seu espago doméstico pode ser
lido como uma composigdo visual ou como uma colagem de grande extensdo (RESENDE, 2016).
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Figura 4 — Vista de parede da casa de Hudinilson Jr.

Fonte: RESENDE, Ricardo, p. 18 (2016)

Pensando em esclarecer pontos de interse¢do entre a casa, os cadernos e personalidade de
Hudinilson Jr., cabe comentar que o artista passava grande parte do seu tempo neste espago,
sobretudo em seu quarto. No local, que constantemente estava baguncado, poderiam ser
encontradas caixas de videos pornograficos, lougas sujas por baixo dos mdveis, magos, bitucas
e cigarros pela metade. No chdo, as garrafas esvaziadas de bebidas alcodlicas denunciam um
de seus vicios. Era neste ambiente impregnado pela nicotina, que produzia suas colagens.
Sobre a sua cama ele dormia, mas também criava, recortava, colava, ao mesmo tempo em que
recebia as visitas de amigos ou amantes. Qualidades fragmentadas de um sujeito dispostas no
mesmo ponto, em outras palavras era como se os desdobramentos de seus universos
particulares irradiassem do epicentro de seu colchao (Figura 5) (RESENDE, 2016).
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Figura 5 — Vista do quarto de Hudinilson Jr.

Fonte: RESENDE, Ricardo, p. 20 (2016)

Em torno dos procedimentos de coletar, organizar e compor com imagens nos Cadernos de
Referéncia, Hudinilson Jr. ( 2008 ) comenta:

observei nesta nova consulta aos cadernos que em principio ndo me
preocupava em numera-los, isto aconteceu a partir do momento que
notei que esta idéia que comecou como brincadeira, comecou a
tomar forga, que ndo havia planejado. O ‘objeto de desejo’ comeca
entdo tomar proporgdes insdlitas; hoje tornou-se mesmo um
habito/vicio mesmo que, no dia que ndo anexo nenhuma novidade,
seja fotos / textos / outro tipo de documento, é como se eu tivesse
um dia improdutivo, vazio (grifo do autor).

O relato destacado faz parte de um documento sem titulo e redigido pelo artista. O objetivo
do texto é localizar alguns dos fundamentos, dos objetivos e dos meios de producdo e
organizagao dos seus Cadernos de Referéncia. Ao longo da leitura deste texto, notamos certa
impessoalidade linguistica, alguns erros de digitacdo e um fluxo (nem sempre) despreocupado
com a coeréncia e coesdo gramatical. Percebemos como a colagem, enquanto um ato de ver,
selecionar, recortar e colar era um gesto habitual na rotina de Hudinilson Jr. Dito de outra
forma, esta pratica demonstrava-se como uma forma de organizar os seus pensamentos, as
suas percepgoes e seus comportamentos.

Chiarelli (2001) comenta que os jovens artistas no final da década de 1970 adquiriram uma
nova relacdo com bancos de imagens. Segundo ele, as producbes deste periodo estavam
conectadas ou interessadas pelo uso de imagens prontas e ndo pela criagao de algo totalmente
novo e original. Segundo o autor, essa geragdo pds Segunda Guerra Mundial, cresceu ao
mesmo passo do aumento do consumo e circulagdo de midias populares. Com isso, o
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imaginario e a vida destes individuos foi (e ainda é) composta por um universo de imagens.
Essas caracteristicas pontuadas por Chiarelli, denotam também como as/os artistas estavam (e
estdo) atentas/os aos avangos das tecnologias e aparatos disponiveis no seu tempo.

Voltando para o contexto da colagem, a curadora Ana Maria Maia (2021, p. 22), responsavel
pela exposicdo Hudinilson Jr. Explicito™, realizada na Pinacoteca de S3o Paulo, comenta que:

nas colagens e nos Cadernos, a saida que Hudinilson encontrou para
confrontar imaginarios publicos convencionados foi indexa-los
segundo sua perspectiva particular. Para fazer narrativas sociais
caberem em suas pranchas, didrios e agendas, promoveu recuos,
ampliou o espectro de observagdo e teceu panoramas que, de tdo
profusos, mais se pareciam a constelagdes emaranhadas.

E interessante notar por meio das analises dos Cadernos de Referéncia de Hudinilson Jr. e pelo
uso da colagem nestes documentos, como este material nos revela pistas importantes sobre
os trabalhos e sobre a personalidade do artista. Afinal, ao reconstruir a trajetdria das escolhas
no gesto de selecionar, recortar e colar algo, é possivel elaborar hipdteses sobre os seus
interesses artisticos, mas também imaginar que eles estdo vinculados a sua prépria
experiéncia, enquanto um sujeito social.

5 Sobreposi¢des: Algumas consideragdes sobre a colagem nos Cadernos
de Referéncia em processos de cria¢ao visual

Tendo em vista o panorama apresentado dos processos de colagem nos Cadernos de
Referéncia de Hudinilson Jr., podemos refletir sobre a metodologia aplicada pelo artista.

Dito isso, no didlogo entre artes visuais e design, percebemos que, em termos praticos, as
acGes em torno das colagens, executadas nestes dois ambitos, sdo muito similares. Nos dois
casos, parte primordial esta centrada na agao de ver, selecionar, recortar e colar. Além disso,
ambos os campos estdo conectados ou articulados com linguagens do cotidiano que permitem
amplas possibilidades na organizagdo visual.

Outra questdo interessante e comum a estas dreas, diz respeito a percepcao da colagem
enquanto um procedimento construido por meio de acumulagdes. Além disso, é possivel
entender a colagem como uma prdtica que é gerada e que responde, concomitantemente, a
sua matéria prima. Neste sentido, sua potencialidade encontra-se na oportunidade de subtrair
imagens dos meios de comunicacdo populares e evidenciar as saturacGes publicitdrias ou
padrées de consumo impressos e difundidos nos documentos em determinados periodos.

Pensando em contribuigdes com as metodologias e o modo de perceber os seus Cadernos de
Referéncia, destacamos que Hudinilson Jr. os utilizava para embaralhar as no¢6es do que sdo
os seus trabalhos finalizados. Colocando ainda em questdo que o processo, o investigar e o
fazer como partes relevantes durante a execucdo dos seus projetos e obras. Indo um pouco
além, notamos que o artista utilizava o conhecimento adquirido ou apreendido no
processamento das suas colagens, como uma maneira de dar forma, de organizar e de
entender temas que tomavam a sua atenc¢do, tais como a imagem produzida nos veiculos de
comunicacdo, seus regimes de visualidade, a reprodutibilidade técnica e a saturacdo da
visualidade de alguns temas (esteredtipos).

10 A exposicao Hudinilson Jr.: Explicito, aconteceu com a curadoria de Ana Maria Maia entre os dias
15 de outubro a 04 de janeiro de 2021 na Pinacoteca de Sido Paulo, Edificio Pina Estagdo. A
exposicdo tinha a classificagdo indicativa de 16 anos e era gratuita.
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