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A tipografia tem como funcdo primordial anunciar de forma visual ou tatil
determinada mensagem, seja ela textual ou sonora, aos leitores e
espectadores. A legenda, por sua vez, ganhou extrema relevancia no contexto
de consumo de conteldos digitais em diferentes linguas. Diante do exposto,
como projetar, entdo, uma tipografia que englobe aspectos de legibilidade sem
comprometer o tempo de leitura e interpretagdo de textos? Este artigo tem
como objetivo a geracdo de uma lista de requisitos técnicos como resultado de
um estudo sobre leiturabilidade e legibilidade a distancia. Para isso, foram
apresentados conceitos de anatomia tipografica, caracteristicas da legenda e
definicbes de leiturabilidade e legibilidade. Foram analisados, por meio de
testes visuais, diversas fontes tipograficas produzidas para meios impressos e
digitais, esclarecendo as caracteristicas que contribuem para uma melhor
experiéncia de leitura.

Palavras-chave: Tipografia; Legenda; Leiturabilidade.

Typography's primary function is to visually or tactilely announce a certain
message, whether in a textual or sound form, to readers and spectators.
Subtitles, on the other hand, have gained extreme relevance in the context of
consuming digital content in different languages. Given the above, how to
design a typography that encompasses aspects of legibility without
compromising the time spent on reading and interpreting texts? This article
aims to generate a list of technical requirements as a result of a study on
readability at distance. For this, typographic anatomy concepts, characteristics
of subtitles and definitions of readability and legibility were presented. Several
typographic reference fonts were analyzed through visual tests, enabling the
generation of a technical requirements list that can contribute to a better font
creation aimed at distance viewing.
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1 Introdugao

Farias (2004, p. 2) propde que tipografia é ‘o conjunto de praticas e processos envolvidos na
utilizacdo de simbolos visiveis relacionados aos caracteres ortograficos e para-ortograficos
para fins de reproducdo de textos”. Refere-se, portanto, ao conjunto de caracteres, estilos,
tamanhos, formatos e arranjos visuais que constituem uma composicdo grafica de textos
impressos ou digitais. Em decorréncia da digitalizacdo, a unido das midias digitais com a
tipografia trouxe a area da legendagem, que trata de processos de comunica¢do textual como
apoio a midia audiovisual. Essa aplicacdo ocorre por meio da utilizacdo de textos que
transcrevem em tempo real o conteddo de um video. Dessa forma, a legenda proporciona a
guebra das barreiras de linguagem e possibilita que um conteldo audiovisual seja consumido
por uma gama muito maior de pessoas, ndo apenas aquelas que compreendem a lingua falada
no conteldo ou as que possuem a capacidade de escutar.

Apesar de reconhecer os fatores emocionais que todo objeto exerce sobre o homem, natural
ou artificial, o estudo buscou compreender as especificidades da tipografia e do cenario de
aplicacdo de legendas, a fim de gerar requisitos funcionais e técnicos que possam caracterizar
fontes mais adequadas ao meio da legendagem. As metodologias de design grafico e de
tipografia atuais ndo contemplam as pesquisas e estudos técnicos para midias especificas,
como é o caso da legendagem. Portanto, a metodologia utilizada nesta pesquisa foi adaptada a
partir do capitulo Processos e Métodos do liviro Como criar tipos: do esboco a tela
(HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2019). O inicio do estudo se deu pelo entendimento
da tipografia, da legibilidade e leiturabilidade, além do levantamento das especificidades da
legendagem. A partir dai, foi possivel realizar testes visuais (via método de Frutiger) que
simulam a leitura a distancia com fontes ja produzidas para outros meios, tanto impresso
qguanto digital, com o intuito de gerar requisitos para a criagdo de fontes que proporcionam
maior legibilidade na legendagem.

2 Tipografia

De acordo com Bringhurst (2005, p. 133), “A impressdo com tipos méveis ndo foi inventada na
Alemanha na década de 1450, como os europeus frequentemente alegam, mas na China, por
volta de 1040”. O propdsito original da tipografia era simplesmente o de copiar. A tarefa do
tipdgrafo era imitar a mdo do escriba para permitir uma replicagdo rdpida e exata
(BRINGHURST, 1946, p. 25). Costa (2009, p. 3) destaca que “A tecnologia tipografica confere ao
homem o primeiro meio de producdo e acesso a informagdao em grande escala, algo até entdo
restrito a poucos privilegiados”.

”0 tipo moével havia sido empregado anteriormente na China, mas provou ser menos util 13"
Lupton (2006, p. 13). Ao contrario do sistema de escrita chinés que contém dezenas de
milhares de caracteres distintos, Lupton (2006, p. 13) destaca que “o alfabeto latino se traduz
em um pequeno conjunto de marcas, tornando-o adequado para a mecaniza¢do”. A Figura 1
apresenta o mais famoso trabalho de Gutenberg.
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Figura 1 — Fragmento de pagina da Biblia de 42 linhas de Gutenberg
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Fonte: Farias, 2001

Conforme Bringhurst (2005, p. 154): No fim das contas, a inovagdo mais importante do periodo
1960-80 ndo foi a conversdao das fontes para o filme ou para o metal, mas o advento dos
computadores para editar, compor, corrigir o texto e comandar as ultimas gerac¢des das
maquinas de composicdo. Costa (2009, p. 10) coloca que “O aprimoramento tecnoldgico
somado as transformacdes socio-culturais continuardo a provocar profundas mudangas no
processo de concepcao e reproducdo de tipos”’. Na Figura 2, é possivel visualizar tipos para
baixa resolugdo, ainda nas fases iniciais da digitaliza¢do.

Figura 2 — Desenho de tipos para baixa resolugdo, de Petr van Blokland, 1983
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Fonte: Unger, 2016

Por trads de toda fonte tipografica existe um conjunto de parametros e regras de espacgo e
anatomia. O grid, importante caracteristica que procede a producgdo de glifos (caracteres),
consiste no espago organizador de uma fonte tipografica. Ele age como uma armadura invisivel
na qual a tipografia é composta, mantendo sua ordem e estrutura. Henestrosa (2019, p. 148),
define grid como uma “estrutura construtiva que permite organizar os elementos
compositivos seguindo uma pauta em um espac¢o determinado, comum a todos os elementos
de um mesmo sistema’’. Alguns tipégrafos tém um estilo de forma livre, mas, na maior parte
das producdes tipograficas, um grid estruturado foi considerado, como mostra a Figura 3.

Figura 3 — O grid de uma fonte tipogréfica: linha de base; altura-x; altura de versal; altura de
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Fonte: Farias, 2004

Além de compreender as delimitacdes que o grid possibilita, gerando mais consisténcia entre
os glifos, se faz também necessario entender as caracteristicas anatémicas dos glifos
(representados na figura 4).

Figura 4 — Elementos de anatomia dos tipos

cabeca haste terminal bojo jung¢do braco ombro
barra serifa cauda perna descendente
ascendente apice eixo contraforma
vértice bojo espinha abertura

Fonte: Elaborado pela autora

abertura: abertura em letras como C, ¢, S, s, a, e (BRINGHURST, 2005, p. 352).

e ascendente: projecdo de uma haste vertical acima da altura-x, como no b, d e h
(HENESTROSA et al, 2019, p. 146);

e barra: também chamados de troncos horizontais, é o elemento horizontal de um tipo,
muitas vezes aplicados para gerar conexao entre tragos, como nos caracteres A e H;

e bojo: forma geralmente redonda ou eliptica que define o formato basico das letras
como C, G e O na caixa-alta e b, ¢, e, 0, p e d na caixa-baixa (BRINGHURST, 2005, p.
354);

® braco: traco obliquo aplicado na parte superior do tipo, como na letra K;
cabeca: terminagao superior de um traco, como na letra t;

® cauda: algumas letras possuem tracos chamados de caudas ou rabos, como a
terminacdo inferior da letra Q;

e contraforma: espago em branco interno de uma letra, podendo ser fechada ou aberta;

e descendente: projecao de um trago abaixo da linha de base, comono g, j e p;
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e eixo: define a inclinacdo da pena ou outro tipo de instrumento utilizado para desenhar
os tipos (BRINGHURST, 2005, p. 355). A inclinagdo do eixo define os tragos grossos e
finos dos tipos. Ha fontes desprovidas de eixo, em que ndo ha variacdo de espessura
nos tragos;

® espinha: regido de transicdo das curvas de orientagdo oposta, como as que se

encontram na parte central da letra s;

haste: trago de orientagao vertical na estrutura de um caractere;

juncdo: regidao onde dois ou mais tracos se encontram, como na letra k;

ombro: trago curvo horizontal que se une a outro vertical, comonon, re u;

perna: traco obliquo aplicado na parte inferior do tipo, como na letra Re K;

serifa: tragco adicionado ao inicio ou ao fim dos tragos principais de uma letra

(BRINGHURST, 2005, p. 363);

terminal: acabamento na extremidade de um traco;

e vértice e dpice: é a regido de encontro entre dois tracos em angulo na parte inferior ou
superior do tipo, respectivamente.

3 Compensagdes Opticas

As compensacOes Opticas (Figura 5) sdo ajustes visuais necessarios para que os glifos se
adaptem as distor¢Ges de visualizagdo por parte do observador. Elas sdo inimeras e podem se
manifestar de diversas maneiras dependendo dos estilos tipograficos, mas pode-se citar alguns
exemplos que se enquadram nas mais diversas situagdes.

No caso das letras E e H, a barra do meio é sempre mais curta do que as outras. A contraforma
superior é menor do que a inferior. Em letras como S, C, Q, U e G, as formas curvas parecem se
contrair, e seus tracos precisam ultrapassar a linha das capitulares e a linha de base para
causar a impressdao Optica de ter o mesmo tamanho das formas quadradas. As formas
triangulares também parecem se contrair e precisam ter a altura ajustada. Os angulos internos
e externos do trago direito do A parecem ser os mesmos, mas precisam ser ajustados. Os
tracos diagonais do A e do V sdo desenhados com inclinagdes diferentes para ajustar-se a
énfases laterais diferentes causadas por suas respectivas diregdes.

Figura 5 — Exemplos de compensacgGes Opticas

Fonte: Adaptado de Silva (2010, p. 5)

O principio da estabilidade dispde que, “quanto mais equilibrado visualmente for o desenho
de um glifo, maior serd a sua legibilidade” (SILVA, 2010, p. 15). As letras de formas
retangulares como o D, E e H se equilibram naturalmente, diferentemente das letras V, l e Y,
que tém uma area inferior menor que dificulta o estado ereto. Para aumentar a estabilidade
dos glifos, diversos recursos podem ser aplicados. No caso da letra E, como pode ser visto na
Figura 6, pode-se aumentar a altura do brago central acima do centro geométrico delimitado
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pelo retangulo de sua forma. Como consequéncia, a drea interna inferior desta letra torna-se
maior, aumentando a sensacdo visual de equilibrio. Além disso, no caso da letra H, elevar a
barra horizontal acima do seu centro geométrico trard o mesmo resultado.

Figura 6 — Exemplos relacionados ao principio de estabilidade

- centro
geométrico
f do retangulo

Fonte: Silva, 2010

Silva (2010, p.16) alerta que “As diversas partes de um glifo devem se relacionar entre si de
forma a ndo criarem congestionamentos nas suas jungdes ou gargalos nos espagos internos”.
Como exemplificado na Figura 7, nas letras E, K e W é possivel reduzir algumas serifas internas
para ndo criar gargalos. Além disso, pode-se estreitar o bojo na jung¢do do p serifado, e no p
sem serifa, o ideal é inclinar a parte de cima da haste.

Figura 7 — Exemplos relacionados ao principio de obstrugao
- ' N 2
T P
Fonte: Silva, 2010

O principio da densidade (Figura 8) estabelece que “glifos de formas similares devem manter
equivaléncia aproximada entre suas areas, para garantir uniformidade dos seus pesos visuais”
(SILVA, 2010, p. 17). Assim, deve-se projetar letras como C e G utilizando a base de construgdo
da letra O, ajustando apenas alguns contornos para compensar suas aberturas.

Figura 8 — Exemplos relacionados ao principio de densidade

r

Fonte: Silva, 2010

Ja o principio da demarcagdo estabelece que as areas do tipo que se destacam do préprio
corpo devem ter suas distancias reguladas para ndao chocarem com outros glifos. As letras que
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merecem atencdo sdo K e R (por conta de suas pernas), o Q (rabo) e G (parte externa da serifa
do pescoco), como exemplificado na Figura 9. Portanto, ao analisar uma tipografia, é
necessario pensar ndo apenas nas formas dos glifos, mas também na sua interagdo com os
demais, seja na distribuicdo horizontal ou vertical.

Figura 9 — Exemplos relacionados ao principio de demarcagdo

Fonte: Silva, 2010

4 Legendagem e suas caracteristicas visuais

A legendagem, para além da traducdo, é também uma facilitadora que garante o consumo de
conteldos por pessoas com deficiéncia auditiva. Em um estudo feito em conjunto pelo
Instituto Locomotiva e a Semana da Acessibilidade Surda revela a existéncia, no Brasil, de 10,7
milhdes de pessoas com deficiéncia auditiva. Como fruto da Instrugdo Normativa 128/2016, da
Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), foi estabelecida a Lei IN 116, de 2014, que coloca como
obrigatoriedade a disponibilidade de recurso de audiodescri¢do e legenda na televisdo aberta,
nos servicos de televisdo por assinatura, além de prever o uso de legendas nas salas de
exibicdo de cinema.

As caracteristicas de aplicagdo de fontes aplicadas em legendas sdao, em alguns casos,
determinadas em formato de guias pelas empresas que intermediam legendadores e
produtoras audiovisuais. Nos casos em que ndo ha uma padronizagdo, os legendadores tém
liberdade de escolha sobre as fontes aplicadas. Apesar disso, ndo estao claras as justificativas
de cada padronizacdo. Um dos mais reconhecidos canais de televisdo do mundo, delimita em
seu “BBC Subtitle Guidelines” que o tamanho da fonte deve ser definido para caber em uma
altura de linha de 8% da altura do video ativo. Além disso, esse mesmo guia diz que a maioria
das legendas é digitada em texto branco em um fundo preto para garantir a legibilidade ideal.

A utilizacdo da cor amarela também ¢é pratica comum, ja que a cor aparece nas imagens em
menor porcentagem em detrimento as outras. Naves (2016, p. 31) coloca que “Para os
ouvintes, uma legenda deve ter no maximo duas linhas, ter um numero de caracteres
compativeis com a velocidade de leitura do espectador, estar normalmente no centro da tela e
ser exibida em bloco”. Para as pessoas com deficiéncia auditiva, existem detalhes importantes
a serem levados em consideracdo. O colchete se torna necessario nos casos de identificacdo de
efeito sonoro, musica e falante, sendo esse ultimo necessario para distingdo de personagens
quando a imagem ndo mostra ao espectador com deficiéncia auditiva de forma clara quem
esta dialogando.

Para que se possa projetar fontes voltadas para a legendagem, é necessario também
compreender as suas caracteristicas visuais. Para capturar as caracteristicas mais recorrentes
nos canais de streaming, foi utilizada a plataforma YouTube, ja que ela possibilita o maior
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numero de configura¢des de formato de legenda. Foram avaliadas, como mostra a Figura 10,
as formas mais encontradas: a) letra amarela com contorno preto; b) letra branca com
contorno preto; c) letra preta com fundo retangular preto; e d) letra preta com fundo
retangular branco.

Figura 10 — Legenda com fonte padrdo sem serifa amarela e contorno preto

b)

&

|
Oi ed’sou Al x,a{f— Li e estou aquitio
Conferéncia UX/em San Francisco:

| R | .
0Oi eu sou Angie Li e estou aqui no Qi eu sou Angie Li e estou aqui no
Conferéncia UX em San Francisco. Conferéncia UX em San Francisco.

Fonte: Canal do YouTube NNGroup

A ferramenta Who Can Use disponibilizada gratuitamente na internet simula contraste entre
cores e apresenta os niveis de qualidade de leitura de pessoas com deficiéncia visual. Os dados
sdo obtidos e validados pela WCAG (2014), organizagdo de Diretrizes de Acessibilidade para o
Conteudo da Web. Ao simular a cor amarela (#FEFEQO) utilizada em legendas em fundo com
cor preta, a pontuagdo ¢é alta (Figura 11). Porém, ao simular cores em tons médios ou mais
claros, como mostra a Figura 12, ela apresenta uma pontuagdo muito baixa e ndo
recomenddvel. A cor branca obteve resultados muito similares ao amarelo.

Figura 11 — Simulagdo do amarelo em tom escuro (#2B2B2B)
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Quem pode usar essa combinagao de cores?

RELAGAO DE CONTRASTE CLASSIFICAGAO WCAG
13,07:1 AAA
A répida raposa marrom salta sobre o cachorro
preguicoso ~ POPULAGAO  TIPO DE VISAO SIMULAGAO
3 A
s L N Tocto

FUNDO = TEXTO 205 PX AUDACIOSO

#|282828 # FEFEOO

. Protanomalia AAA
13 Texto
. ificuldade em distingui vermethos

Protanopia AM
1,5 Co ? 5 Texto
. ortina vermelha - Nao consigo ver os vermelhos

Texto

5i3% o s e

pai

Fonte: Who Can Use
Figura 12 — Simulagdo do amarelo em tom médio (#737373)

Quem pode usar essa combinagao de cores?

RELAGAO DE CONTRASTE QUASSIFICAGAO WCAG

4,38:1 FALHOU

A rapida raposa marrom salta sobre o cachorro
preguicoso
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FUNDO = TEXTO 0%

Prot lia (Fairiou)
rotanomalia oo

1.3%  Oifcudode em dsinauirvemet
o | ‘
1,5% Protanopia (FALHGU] Texto

R i Caortina vermelha - Naa consigo ver os vermethos

Texto

5 3% Devteranomalia (D
= Problemas para distinguir verdes

Fonte: Who Can Use

A utilizagdo da cor branca ou amarela na legenda é frequentemente aplicada com contorno
preto. O contorno preto ao redor de uma forma clara acaba por interferir diretamente na
visualizagao das formas, jd que as cores interferem diretamente no contraste entre tragos.
Para analisar a leiturabilidade dessas formas de aplicagdo de fonte, foi desenvolvida a
comparagdo apresentada na Figura 13.

Figura 13 — Comparacédo de contraste: a) letra branca com contorno preto; b) letra branca com fundo
retangular preto; c) letra branca com contorno preto e d) letra branca com fundo retangular preto
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~— and there's no end in sight

i

Fonte: Canal do YouTube Vox

A comparacao foi feita com base em fundos de cores e contrastes diferentes, e em ambos os
casos a leitura foi altamente comprometida nos casos com a fonte branca contornada em
preto. Por conta da grande variacdo de cores do conteudo audiovisual, a cor da legenda deve
se manter destacada a todo momento. A fim de possibilitar a melhor experiéncia de leitura em
distancia e com fundos em movimento, fica clara a necessidade de desenvolver uma fonte com
fundo retangular preto.

Além das cores, a apresentacdo de legendas em dispositivos digitais requer atencdo também a
resolucdo das telas. Apesar de existirem tecnologias cada vez mais avancadas, existem
diversos tipos de telas que ainda possuem uma resolucdo muito baixa, como em televisGes
antigas, projetores e telas informativas instaladas em espagos publicos. Para minimizar
possiveis dificuldades de leitura em telas de baixa resolucdo, recomenda-se evitar fontes
serifadas e com contraste de hastes muito alto.

5 Legibilidade e Leiturabilidade

Quando um leitor percorre um texto no processo de leitura, além de visualizar toda uma
massa de signos, ele os decifra, extraindo deles significado. O termo legibilidade refere-se,
portanto, a clareza com que o leitor identifica as letras individuais, e a leiturabilidade
frequentemente diz respeito ao maior ou menor conforto visual no processo de leitura.
Embora autores como Tracy (1986) defendam a distingdo desses dois termos, Unger (2016, p.
19) argumenta que “ambos aspectos podem ser vistos em conjunto, como parte parte do que
se considera legibilidade; e leiturabilidade, por sua vez, seria referente a maneira como o

escritor usa a linguagem e torna seu texto facil de acompanhar e de entender”.

De acordo com Unger (2016, p. 26), dentre as métricas para atingir uma boa legibilidade, “o
designer de tipos pode considerar os aspectos anatomicos de letras similares a fim de
estabelecer importantes diferengas em seus glifos, como no caso das letrasheb, henouje
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i”’. No alfabeto latino, a regido superior das letras tem mais variacdes que a parte inferior. A
Figura 14 exemplifica como a leitura é muito mais clara quando apenas a parte superior é
visivel, tornando essa regido muito relevante:

Figura 14 — A importancia das partes superiores das letras no alfabeto latino: a) regido inferior visivel; b)
regido superior visivel; c)texto com glifos completos

anavciy e w givgy  21Fahata latina o avann - 3lfabeto latino e grego
A B c

Fonte: Silva, 2010

A fim de estabelecer um método de avaliagdo técnica, Frutiger (2002) propés, a partir de
reflexdes sobre legibilidade a distancia, um teste por meio de superexposicao que simula as
deformagdes dos caracteres resultantes do afastamento do leitor, exemplificado na Figura 15.
Esse foi o método utilizado para a analise de fontes no capitulo seguinte. “Na medida em que
o texto é lido a uma maior distancia, a tendéncia é que os contornos da tipografia se tornem
menos nitidos e letras com pequenas aberturas tendem a um fechamento dptico indesejado”
(MERLO, GOMES, 2013, p. 2).

Em tamanhos reduzidos é que a identificagdo das formas das letras se
torna critica, portanto, é importante estar atento a isso no momento
das escolhas, principalmente quando o objetivo é o desenvolvimento
de faces para aplicagdo em longos blocos de texto corrido, de
dimensdes menores, em alfabetizacdo, ou para uso de portadores de
deficiéncia visual (SILVA, 2011, p. 18).

Figura 15 — Exemplo de aplicagdo do teste de Frutiger em duas fontes: Helvetica e Frutiger

Frutiger

silhouette & "t

Helvetica

silhouette e

Fonte: Melo, Gomes, 2013, p. 2

A andlise dos efeitos visuais obtidos por meio da relacdo entre as letras é objeto de estudo de
diversos campos para além do design, como o da psicologia cognitiva, da pedagogia e da
alfabetizagdo. Por isso, neste artigo serdo consideradas apenas as adaptacdes e boas praticas
para legibilidade e leiturabilidade.

6  Andlise de fontes (Teste de Frutiger)

Para que seja possivel gerar requisitos técnicos que proporcionem uma melhor experiéncia de
leitura de legendas, se fez necessaria a analise de fontes pré-existentes. Foram analisadas
fontes segmentadas em dois grupos: 1) as mais recorrentes nos meios de comunicagdo
audiovisual identificadas pela autora - Arial, Consolas, Times New Roman, Tiresias Screen Font
e Verdana; e 2) outras fontes com caracteristicas diferentes - Antique Olive, por suas grandes
aberturas e formas humanistas, Frutiger, por suas caracteristicas geométricas, e Gill Sans, por
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ter suas formas legiveis bastante reconhecidas - para que seja possivel a comparagao entre as
diferentes anatomias.

a)

b)

c)

Antique Olive: é uma fonte humanista sem serifa projetada em 1960 pelo francés
tipdgrafo Roger Excoffon (Figura 16). Seu nome é uma referéncia ao formato oval
(como uma azeitona) das suas letras. E muito utilizada em legendas por ser uma fonte
compacta com uma grande abertura, tornando as letras bastante singulares e
identificdveis. A grande altura de x combinada com os formatos abertos proporciona
uma experiéncia agradavel de leitura até em tamanhos menores de texto.

Figura 16 — Faces da fonte Antique Olive Regular

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

Arial: é uma fonte sem serifa com fortes caracteristicas humanistas, como mostra a
Figura 17. Suas curvas suaves, seus terminais cortados na diagonal e proporcionam
uma aparéncia menos mecanica do que a Helvetica (fonte que influenciou diretamente
na sua cria¢do). Foi projetada em 1982 por uma equipe de 10 pessoas, liderada por
Robin Nicholas e Patricia Saunders, para a Monotype Typography (Wikipedia, ‘Arial’).

Figura 17 — Faces da fonte Arial Regular

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

Consolas: foi projetada por Lucas de Groot em 2007 para ser usada em softwares de
programacdo. Apesar de apresentar boa legibilidade, as fontes monoespagadas
(apresentadas na Figura 18) acabam aumentando muito a extensdo das legendas, o
que afeta diretamente no tempo de exibicao dos textos em tela e também no espago
disposto para leitura. Assim, o espectador acaba exercendo maior esforgo cognitivo.

Figura 18 — Faces da fonte Consolas Regular
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abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

d) Frutiger: “Tudo o que lhe faltava em termos de uma estrutura humanista era

f)

compensado por sua geometria arejada e leve, por sua grande abertura e equilibrio”
(BRINGHURST, 2005, p. 280). Foi produzida em 1968 para a sinalizagdo do aeroporto
Internacional Charles de Gaulle na Franga, como pode ser visto na Figura 19.

Figura 19 — Faces da fonte Frutiger Regular

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

Gill Sans: Como mostra a Figura 20, a fonte possui uma grande variagdo nas aberturas
(grande na letra ¢, moderada na letra s e menor na letra e). A fonte sem serifa foi
desenhada por Eric Gill para toda a sinalética, displays, horarios e publicidade da
London & North Eastern Railway. “E uma fonte sem serifa distintamente britanica mas
altamente legivel, composta de formas humanistas latentes e de formas geométricas
explicitas’” (BRINGHURST, 2005, p. 281).

Figura 20 — Faces da fonte Gill Sans Regular

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

Times New Roman: uma das fontes mais usadas no mundo, vista na Figura 21, a Times,
como costumeiramente é chamada, foi projetada por Stanley Morison em 1932 para
0s meios impressos. Possui serifas finas, altura de x contrastante com altura de
ascendentes e também alto contraste entre hastes. Além de ser levemente
condensada, possui um espagamento entre letras muito pequeno, tornando ela uma
opcao recorrente na aplicacdo em legendas.

Figura 21 — Faces da fonte Times New Roman
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abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

g) Tiresias: é uma familia de fontes sem serifa criada pela Unidade de Pesquisa Cientifica
do Real Instituto Nacional de Cegos com objetivo de apresentar maior legibilidade para
pessoas com deficiéncia visual. As proporc¢des das letras e nimeros (Figura 22) sdo
projetadas para permitir uma boa diferenciacdo entre caracteres semelhantes (por
exemplo, a letra L minudscula e o nimero 1, o zero e a letra O) e com letras minusculas
de tamanho maior. E recomendada pela BBC Subtitle Guidelines.

Figura 22 — Faces da fonte Tiresias Screen Font

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

h) Verdana: Desenvolvida por Matthew Carter em 1994, a Verdana (Figura 23) é uma
fonte humanista projetada especialmente para o uso em telas. Pensando em uma boa
legibilidade, Carter adicionou serifas quadradas nas letras maiusculas | e J para torna-
las claramente diferentes das suas letras mindsculas i, | e j, além do ndmero 1.

Figura 23 — Faces da fonte Verdana Regular

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Fonte: elaborado pela autora

Para comparar com precisdo a legibilidade das fontes analisadas neste projeto, foi aplicado o
teste de Frutiger (2002). O teste consiste no desfoque gradativo dos caracteres para simular o
efeito de distanciamento do observador em relagdo aos caracteres (caracteristico da
experiéncia de leitura de conteudo audiovisual). Assim, é possivel analisar quais formas
tornam-se ndo identificaveis ou confundiveis por meio da observacao.

Figura 24 — Comparacao das fontes Antique Olive, Arial, Consolas e Gill Sans
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Antique Olive vl Consolas Gill Sans
Silhueta  Silhueta Silhueta Silhueta
Silhueta  Silhueta Silhueta Silhueta
Silhueta  Silhueta Silhueta Silhueta
Sihuetd Sihueta Siidvets  Shuen

Fonte: elaborado pela autora

Figura 25 — Comparagdo entre as fontes Frutiger, Times New Roman, Tiresias Screen e Verdana

Frutiger T.NewRoman  TiresiasScreen  Verdana
Silhueta  Silhueta Silhueta  Silhueta
Silhueta  Silhueta Silhueta  Silhueta
Silhueta  Silhueta Silhueta Silhueta
Shueta Sihacta Sdheeta Suhueta

Fonte: elaborado pela autora

Figura 26 — Comparacao entre as fontes Antique Olive, Arial, Consolas, Gill Sans, Frutiger, Times New
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Roman, Tiresias Screen e Verdana

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve
anincio de faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve antncio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve antincio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faxina na quermesse

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faxina na quermesse

Cazeta pubiica hoje breve anuncio oe
faxind N3 qQuermesse

Gazeta pubica howe breve anuncio de
faxna Nna Quermesse

Gazets publica hoje breve
auncio de Taxing nd Quersesse

Gazeta publica hoje breve anuncio de
faona na quermesse

Gazeta pubica hose breve anunco de
fauna na Quermesse

Gazeta publica hoye breve anuncio de

faxina na gquermesse

Gazeta publica hoge breve anuncio de
faxing na Quermesse

Gazeta pubiica hoje breve anuncio de
faxina na qQuermesse

Fonte: elaborado pela autora

A partir da observacdo das amostras de texto (Figuras 24, 25 e 26), pode-se analisar formas e
combinacGes de letras que se confundem com outras e também fontes que resolvem essas
distingcdes. Nas fontes Antique Olive e Frutiger, a letra g minuscula se confunde com a letra q,
ja que sua abertura é muito grande em comparac¢do ao contraste (de tamanho e curvatura) de
sua descendente. Esse problema ndo é visto nas fontes Consolas e Gill Sans, ja que elas
utilizam uma forma de dois andares para a letra g, como pode ser visto na Figura 27.

Figura 27 — Comparacgdo dos glifos g e g entre as fontes Antique Olive, Frutiger, Consolas e Gill Sans

- q 9

Fonte: elaborado pela autora
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Seguindo o mesmo principio, a letra a também possui duas formas principais: com um e dois
andares. Nas fontes utilizadas como referéncia na Figura 27, nenhuma fonte apresenta o a
com dois andares, entdo foi trazida uma referéncia externa (fonte Montserrat Alternates)
apenas para comparacdo dos glifos, como mostra a Figura 28. Por meio do desfoque, é
possivel observar que o a de um andar é facilmente confundido com outras letras como o o.

Figura 28 — Comparacao dos glifos a das fontes Antique Olive e Montserrat Alternates

d d

a a

DRQUE IQuUe

Fonte: elaborado pela autora

Na fonte Times New Roman (Figura 29), a letra e possui uma abertura tdo grande que é
facilmente confundida com a letra c. Nessa mesma fonte, algumas outras letras ficam pouco
claras também por conta da variacdo de contraste do traco, como no caso da comparacao
entre as letras rn e m. A Antique Olive soluciona a clareza da letra ao apresentar um bom
equilibrio do seu olho e abertura. J4 no caso das letras rn e m, a que mais desempenha
legibilidade é a fonte Consolas, por conta da variagdo nos ombros das letras n e m e também
pelo maior tamanho do gancho dor.

Figura 29 — Comparacéo entre glifos das fontes Times New Roman, Antique Olive e Consolas

ececece  ececece
A LALALA Ll ol

Im m rn -m
mim m =

Fonte: elaborado pela autora
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Por fim, ha também divergéncia na leitura das letrasi e j, | e |. No caso de i e j, a maioria das
fontes apresenta pouca diferenciacdo. As fontes que mais desempenharam nesse caso foram
Consolas e Verdana, por apresentarem uma serifa no canto superior esquerdo na letra j. A
mesma estratégia de emprego de serifa foi usada por essas duas fontes para diferenciar as
letras | e I. Além disso, destaca-se a fonte Tiresias Screen por apresentar uma leve curvatura no
final da haste da letra I, como mostra a Figura 30.

Figura 30 — Comparagao entre glifos i, j, | e | de todas as fontes referenciadas

jin g
i

ij I1 44 1
ij Il L
jIu oy
ijI1 gyl
ijIL gy
Il I

Fonte: elaborado pela autora

No que diz respeito as serifas, diversas pesquisas foram realizadas na tentativa de concluir se o
emprego de serifas torna a fonte mais legivel, mas ainda ndo ha conclusdes. A diretriz de
usabilidade para tipografia online mais encontrada é a de ndo usar fontes com serifa, ja que
usar tipos serifados resultava em letras visualmente borradas. Apesar disso, de acordo com
Jakob Nielsen (2012), "A pesquisa de legibilidade ndo é conclusiva sobre se as fontes com
serifa sdo realmente melhores do que as sem serifa". Portanto, a fim de estabelecer uma boa
distincdo de letras visando maior legibilidade, o uso de serifas pode ser aplicado em casos
necessarios, como para diferencia¢do das letrasiej.

7 Defini¢ao de Requisitos

Com base no resultado das analises executadas por meio dos testes de Frutiger, foi possivel
elaborar a seguinte lista de requisitos que podem proporcionar maior legibilidade:

e caracteres facilmente distinguiveis, como a e g de dois andares;
e diferenca de tamanho dos ombros das letras n e m;
e gancho do r horizontalmente mais estreito do que o ombro do n;
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baixo contraste entre tragos;

contraformas e aberturas grandes para facilitar a diferenciacdo de letras;

eixo centralizado para gerar maior diferenciacdo entre regular e itdlico;

ter proporgdes mais estreitas, a fim de obter mais economia e eficiéncia, porém, ndo

condensada, para ndo acabar comprometendo a legibilidade;

e ser composto pelos glifos do alfabeto da lingua portuguesa em caixa-baixa e caixa-alta,
numerais (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 e 0) e caracteres especiais (diacriticos, colchetes,
parénteses, ponto de interrogacdo, ponto de exclamacdo e hifen);

e ser desenvolvido em dois estilos: regular e itdlico;

apresentar as fontes sem contorno e com fundo retangular preto em opacidade de

pelo menos 75% para ndo comprometer a visualizacdo da imagem de fundo.

8 Conclusdo

Por meio da pesquisa tedrica em tipografia e legibilidade no contexto da legendagem, este
estudo buscou gerar uma lista de requisitos técnicos e formais que podem proporcionar uma
melhor experiéncia de leitura de legendas. Ndao coube a esta pesquisa determinar se ha fontes
melhores que as outras, mas indicar caracteristicas visuais que podem proporcionar mais
legibilidade. Por meio das pesquisas, foi possivel compreender que, mesmo no caso das fontes
projetadas para fins considerados mais técnicos do que experimentais, como é o caso deste
artigo, o procedimento tipografico pode variar de acordo com diversos fatores, como as
vivéncias de cada profissional e sua bagagem visual e cultural.

Por fim, o resultado extraido dessa pesquisa podera proporcionar ao ambiente académico um
entendimento aprofundado ndo apenas sobre a criacdo de familias tipograficas, mas também
espera-se evidenciar a relevancia de desenvolver fontes para midias cada vez mais especificas.
Além disso, proporcionara uma perspectiva sobre o impacto de determinada tipografia sobre a
leitura de conteldos digitais, revelando, assim, uma melhor experiéncia aos leitores que
precisam da legenda como suporte.
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