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Este artigo apresenta uma discussao tedrica preliminar e se insere no campo
de pesquisa do Design Inclusivo e sua relacdo com a surdocegueira. Tem como
objetivo investigar de que maneira as pessoas surdocegas estabelecem
relacGes perceptivas, cognitivas e afetivas com os artefatos e suas variantes no
contexto de moda, tendo como ferramenta o Design e suas potencialidades.
Preliminarmente, apresenta uma pesquisa com revisdo bibliografica de
natureza resultado, demonstra-se como o contexto de moda ainda é um
espaco excludente, mas que pode e deve se tornar um ambiente acolhedor,
acessivel independentemente da condigdo sensorial de seu publico.

Palavras-chave: design inclusivo; surdocegueira; moda.

This article presents a preliminar theoretical discussion and is inserted in the
research field of Inclusive Design and its relationship with deafblindness. It aims
to investigate how deafblind people establish perceptual, cognitive and
affective relationships with artifacts and their variants in the fashion context,
using Design and its potentialities as a tool. Preliminarily, it presents a research
with bibliographic review of qualitative nature and some discussions among
the concepts found. As a result, is shows how the Fashion context is still and
excluding space, but it can should become a welcoming environment,
accessible regardless of the sensory condition of its audience.

Keywords: inclusive design; deafblindness; fashion.

1 Introdugdo

As pessoas com deficiéncia passam por diversas barreiras todos os dias por causa da falta de
acessibilidade. Isso acontece quando uma pessoa em cadeira de rodas deseja fazer uma
compra, mas a loja ndo possui uma rampa ou quando uma pessoa cega vai a um restaurante e
ndo tem um cardapio em braille, ou mesmo quando uma pessoa surda ndo consegue ser
compreendida em sua lingua de sinais nos mais diversos espacos sociais.

Apesar de haver diversas leis que versam sobre o tema da acessibilidade, tornar a sociedade
inclusiva é um desafio constante, e uma distingdo conceitual precisa ser feita; temos, conforme
a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (2015) inclusdo se define como sendo o conjunto
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de a¢Oes que combatem a exclusdo da vida em sociedade causada pelas diferencas; o objetivo
é oferecer oportunidades iguais de acesso a bens e servicos a todos.

Ja acessibilidade se refere a possibilidade de acesso e condicdo para utilizagdo com seguranca
e autonomia de espacos publicos por pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida.

De acordo com o Censo (2010), quase 46 milhdes de pessoas no Brasil — 24% da populagdo —
declarou ter algum grau de dificuldade em enxergar, ouvir, caminhar, subir degraus ou possuir
algum comprometimento. Nesse cenario, temos 12,5 milhGes de pessoas com deficiéncia, o
equivalente a 6,7% da populacdo, e é nesse contingente que se encontra o objeto de nossa
investigagdo: pessoas surdocegas.

A Constituicdo Federal de 1988 garante os direitos sociais e individuais das pessoas com
deficiéncia. Foi a partir dela que surgiram vdrias leis e normas mais especificas que visam
garantir acessibilidade e a inclusdo, como a lei de cotas publicada em 1991 que tem como foco
a inclusdo de pessoas com deficiéncia — PCD — no mercado de trabalho. Ja nos anos 2000 foi
langada a primeira lei totalmente voltada para a acessibilidade — lei n? 10.098 — com uma
perspectiva de eliminar as barreiras didrias que as pessoas com deficiéncia enfrentavam sejam
elas urbanas, nos transportes ou na comunica¢do assegurando-lhes a autonomia.

A legislacdo também avanca no que diz respeito ao acesso cultural das pessoas com deficiéncia.
A acessibilidade cultural é um direito de todas as pessoas com deficiéncia. Hd também o Plano
Nacional de Cultura (PNC) que objetiva garantir que as pessoas com deficiéncia possam ter
acesso a equipamento culturais. Em sua meta 29, propde que 100% de bibliotecas publicas,
museus, cinemas, teatros, arquivos publicos e centros culturais devem atender aos requisitos
legais de acessibilidade e desenvolver acbes de promocdo da fruicdo cultural por parte das
pessoas com deficiéncia. Os profissionais da area cultural devem compreender as necessidades
dos mais diversos publicos, tendo assim um grande desafio. (BINS ELY; OLIVEIRA,2005).

Para tanto, este artigo se propde a levantar algumas questdes que sdo fundamentais para
qualquer discussao acerca de inclusao e acessibilidade de surdocegos em eventos culturais.

2 Metodologia

A metodologia adotada nesta pesquisa foi a revisao bibliografica de natureza qualitativa a fim
de sistematizar o conhecimento cientifico sobre o tema especifico: Design para inclusdo da
surdocegueira nos eventos de moda.

Foram empregados dois procedimentos bdasicos. Inicialmente foi utilizada a ferramenta TEMAC
— Teoria do Enfoque Meta-Analitico Consolidado (MARIANO; ROCHA,2017) nas bases Web of
Science, Google Académico e Scielo. Em seguida, foi realizada uma pesquisa livre pela
literatura encontrada nas bases das principais universidades. Buscando por periddicos, artigos
e textos de movimentos sociais que trabalham com inclusdo ndo incluidos no TEMAC. Temas
como Design, Inclusdo, Acessibilidade, Surdocegueira e Moda viraram palavras-chave de
diversas formas.

Para um maior entendimento dos conceitos que serdo abordados no item a seguir (Revisdo de
Literatura) faz-se necessario esclarecer alguns pontos que foram detectados logo ao se iniciar a
revisao sistematica e pesquisa bibliografica.

A partir de revisdo sistematica dos dados encontrados nos campos de pesquisa mencionados
acima, forma detectadas referéncias a eventos de moda e design inclusivo de maneira
generalista e nada especificamente a respeito das pessoas surdocegas e sua relacdo com esse
tema.
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No que tange aos achados sobre a pessoas surdocegas, percebemos que a maior parte das
publicacBes visitadas partem de uma perspectiva centralizada na medicalizagdo e/ou
patologizacdo ignorando a pessoa surdocega em sua completude. O que se pode observar é que
ha um apagamento dessas pessoas enquanto sujeitos passiveis de serem entendidos também a
partir de um ponto de vista sociocultural e fora da clinica.

Sado escassos os estudos na linha de pesquisa do Design e de Eventos de Moda aplicados as
pessoas surdocegas desconsiderando a visdo centrada na diferenca sensorial, por outro lado,
sdo abundantes as publica¢des focadas na falta sensorial e que nao prescindem da perspectiva
medicalizante; geralmente, abstém-se de agregar outras linguagens as pessoas surdocegas
como a linguagem artistica, a Arquitetura, a Arte Cénica e a prépria Moda, em geral.

Outra percepcao a respeito dos achados de pesquisa é que no Brasil, diferentemente de outros
paises, o tema “Surdocegos, Moda e Design Inclusivo” se mostra de forma escassa, o que pode
gerar a sociedade desconhecimento desse grupo especifico e de suas idiossincrasias.

Sobre a pesquisa referente ao Design Inclusivo nada foi encontrado que estabelecesse relacao
entre esse e o desenvolvimento de produtos que estimulassem a afetividade, cognicdo e
experiéncias minimamente satisfatérias ou estéticas para esse grupo de pessoas.

Por causa disse, percebemos que essa pesquisa tem um carater exploratdrio, dado que se faz
necessario compreender as questdes relativas aos surdocegos por pesquisadores de todas as
areas e ainda entender quais sdo as reais necessidades de acessibilidade para esse grupo, no
entanto, reconhecemos que esse recorte é de fato muito especifico e carece de maior atengao.

Por fim, compreende-se que é preciso maior esforco tedrico e também social para que pessoas
surdocegas sejam incluidas de fato nas discussdes do design, das artes, da cultura, da moda,
entre tantas outras.

3 Revisao de Literatura

Como ja referenciado no item anterior, aqui apresentaremos um estudo inicial acerca de
referéncias e conceitos bases que foram importantes para o entendimento de um tema tdo
complexo.

3.1 Sobre as pessoas surdocegas

Os primeiros registros histdricos sobre pessoas com surdocegueira datam do século XIX nos
Estados Unidos quando o Instituto Perkins recebeu sua primeira crianga surdocega, Laura
Bridgmam. Anos mais tarde, Helen Keller, também aluna do instituto, torna-se a surdocega mais
notavel e conhecida mundialmente gragcas ao trabalho da professora Anne Sullivan que a
ensinou usando a lingua de sinais por meio de técnicas de comunicac¢do tatil, conforme Araujo
et al (2021).

A histéria da surdocegueira no Brasil teve inicio em 1953 com a visita da ilustre e mundialmente
conhecida Helen Keller (SOARES, 1999). A educadora Nice Tonhozi Saraiva, que ja trabalhava na
educacdo de cegos no Instituto de Cegos Padre Chico, em Sdo Paulo (Brasil), passou também a
empenhar seus esfor¢os e conhecimento na educagdo dos surdocegos, a partir de 1962, quando
regressa dos EUA. Atualmente, outra referéncia brasileira é o Grupo Brasil de Apoio ao
Surdocego e ao Multiplo Deficiente Sensorial, uma organizacdo ndo governamental que
desenvolve ac¢des voltadas a area da surdocegueira em parceira com a Associa¢do Brasileira de
Surdocegos (Abrasc), conforme consta em Araujo et al (2021).
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Os dados sobre a quantidade de pessoas surdocegas ndo sao revelados devido a imprecisdo na
obtencdo dessas informacgdes. Essa imprecisdo se dd justamente pela falta de estratégias para
acessar essas pessoas, conforme consta no censo do IBGE de 2010.

A surdocegueira é uma condicdo ainda pouco entendida no pais. Ndo faz muito tempo que foi
reconhecida como uma “condigdo Unica” desassociada da situacdo s6 de surdez e/ou de
cegueira e, desde entdo, faltam politicas publicas e sdo escassos os centros de referéncia para
apoio a pessoas com surdocegueira adquirida ou congénita.

A pessoa surdocega é aquela pessoa com uma deficiéncia multissensorial, privada do uso dos
seus sentidos espaciais e de distancia, razao pela qual sua educacao deve partir de necessidades
individuais.

Entendemos surdocegueira como:

[...] uma deficiéncia singular que apresenta perdas auditivas e visuais
concomitantemente em diferentes graus, levando a pessoa com
surdocegueira a desenvolver diferentes formas de comunicagao para
entender e interagir com as pessoas e o meio ambiente, para ter
acesso a informagBes, uma vida social com qualidade, orientagao,
mobilidade, educagdo e trabalho (GRUPO BRASIL, 2007 apud
WATANABE, 2017, p.48).

A comunicacdo da pessoa com surdocegueira é maior barreira para o desenvolvimento
pessoal, por isso o enfoque educacional voltado para suas formas de comunicacdo deve ser
priorizado, pois dessa forma a pessoa surdocega podera ser alguém produtivo.

E na escola que a crianca surdocega é estimulada com equipe multidisciplinar e guias-
intérpretes. Esses, por sua vez, devem ter formagao adequada visto que é o profissional que
domina diversas formas de comunicacdo utilizadas pelas pessoas com surdocegueira, o que
Ihes permite transmitir a mensagem, descrever o ambiente, as pessoas e os fatos;
contextualizar e guiar essas pessoas (WATANABE, 2017).

O toque é a forma pela qual a pessoa com surdocegueira compreende e estabelece rela¢des
com tudo ao seu redor seja no meio familiar, educacional ou mesmo em espacgos maiores de
interacdo social, por esse motivo, sentir o outro é parte substancial no desenvolvimento da
pessoa surdocega para que os vinculos afetivos sejam construidos.

3.1.1 Formas de comunicagdo das pessoas surdocegas

A comunicagdo é de suma importancia para qualquer ser humano e a depender das condi¢cGes
fisicas e sensdrias do falante, a forma de estabelecer relagcbes por meio da linguagem pode
mudar, como é o caso das pessoas com surdocegueira.

Em Reyes (2000) conseguimos evidenciar como a comunicagdo é indispensavel para as pessoas
surdocegas no que tange a insergdo social:

A comunicagdo é a chave para inser¢do social das pessoas surdocegas
no ambiente sociocultural no qual vivem. Por esta razdo, tudo o que
estiver relacionado com a comunicagdo é objetivo do maior interesse,
por parte dos profissionais, das familias e principalmente das proprias
pessoas surdocegas, na busca de sistemas de comunicagdo eficazes
(REYES, 2000, p.1).

Conforme visto na se¢do anterior, a surdocegueira é uma deficiéncia Unica que apresenta, ao
mesmo tempo, perdas auditivas e visuais e isso tem implicagdes nas formas em que a pessoa
surdocega se comunica. A tabela a seguir apresenta os tipos mais comuns de comunicag¢do
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das pessoas com surdocegueira e suas caracteristicas:

Tabela 1 —Tipos de comunicagdo utilizados por surdocegos

Tipos de comunicagao Caracteristicas

Sinais Tateis A pessoa com surdocegueira tateia as
configuragdes das maos identificando os
pontos de articulagGes, movimentos e flexdes
para saber quais sinais estdo sendo realizados
pelo emissor.

O emissor sinaliza de forma reduzida para que
a pessoa com surdocegueira com perda da
visdo lateral, inferior ou superior, que ainda
tenha algum residuo visual, consiga perceber
a sinalizagdo nesta darea de sinalizagdo
reduzida.

Sinais em Campo Reduzido

A pessoa com surdocegueira que possui
residuo auditivo receberda a informacgao
emitida ou repetida por meio da fala proxima
ao seu ouvido.

Fala Ampliada

A pessoa com surdocegueira estende uma das
maos com a palma voltada para cima e o
emissor usa seu dedo indicador para escrever
as letras do alfabeto, letra por letra, formando
assim palavras e frases compondo o discurso.

Escrita na Palma da Mao

O processo é o mesmo da escrita na palma da
mao, mas nesta estratégia o dedo da pessoa
com surdocegueira é usado como um “lapis” e
a palma da mao do emissor é o local onde o
dedo desliza para produzir a mensagem que
serd transmitida.

Uso do Dedo como Lapis

A pessoa com surdocegueira tateia cada letra
do alfabeto transmitida pelo emissor para
formar palavras e frases. Esse sistema também
poderd ser construido em uma das mados da
pessoa com surdocegueira que ird receber a
informagdo produzida em seus dedos.

Alfabeto Datiloldgico Tatil

Neste sistema, cada letra do alfabeto é
“escrita” por um toque em uma drea
especifica da palma da mdo ou em um ponto
de um dos dedos da pessoa com
surdocegueira.

Alfabeto Tatil Duas M3os



1' t'; 14° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design
'} \lfj .,1{3 ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
q{o,;;‘} L';"-? ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing
3
LD %ﬁ i3

A pessoa com surdocegueira usa uma das
maos (ou as duas) para tocar levemente ao
redor dos labios do emissor, a fim de sentir a
articulagdo da boca e a vibragdo da garganta e,
em alguns casos, também do nariz.

Tadoma

A escrita ampliada é usada por pessoas
surdocegas que ainda possuem algum residuo
visual.

Escrita Ampliada

Finger Braille e Braille Manual Para as pessoas com surdocegueira, o uso do

Braille vai além da leitura e escrita, pois elas
podem aproveitar o conhecimento desse
sistema para efetivamente se comunicar.

Sistema Lorm A mdo do receptor funciona como uma
maquina de escrever Braille; ou seja, os dedos
indicadores, médios e anelares tém a mesma
funcdo das teclas dessa maquina especifica.

Sistema Malossi A pessoa com surdocegueira oferece uma das
mdos na posicdo vertical com os dedos
ligeiramente afastados. O emissor usara as
pontas dos seus dedos para “escrever” na mao
do receptor a pressionando levemente. Os
pontos usados neste tipo de comunicagdo
podem estar na palma ou no dorso da mao da
pessoa que receberd a mensagem.

Sistema Pro-Tatil O toque é a forma pela qual a pessoa com
surdocegueira percebe a presenga do outro,
ou seja, “o estar com o outro”.

Comunicagdo Haptica Consiste em uma comunicagao realizada por
meio do toque, trazendo informacdes visuais
em complemento com as informagdes
auditivas transmitidas por outro guia-
intérprete.

Fonte: Elaborada pela autora.

Para tanto, é imperativo salientar a importancia dos tipos de comunicac¢do utilizados pelos
surdocegos, como também a figura do guia-intérprete, que é aquele profissional que tem a
funcdo de estabelecer a intermediagdo comunicativa (visual e tatil) da pessoa surdocega em
varios contextos, transmitindo as informacdes de modo fidedigno e compreensivel, além de
assegurar o acesso aos ambientes de forma segura.

Sendo assim, pode-se afirmar que o tato é um dos sentidos mais importantes para a
comunicacdo dessas pessoas. Como ja se sabe, o sentido do tato é responsdvel pela
sensibilidade ao toque e:
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[...] ndés acreditamos que nossas mdos sdo as responsaveis por
fornecerem a maior parte das informagdes tdteis porque nds as
utilizamos para manipular objetos, mas tudo que fazemos incluindo
sentar, andar e sentir dor depende do toque. (NICHOLAS, 2011, p.11)

O corpo humano é sensivel aos estimulos em todas as atividades, é capaz de realizar
movimentos naturais e intencionais, como a manipulacao de objetos gracas ao sentido tatil. O
tato é um dos sentidos elementares para desenvolvimento do corpo humano e tem papel
importante no crescimento, no processo de aprendizagem e na comunica¢ao do individuo e é
por meio desse sentido que as pessoas com surdocegueira experienciam e ddo significado ao
mundo externo.

3.2 Design Inclusivo

O Design, enquanto um campo cientifico, também deve se ater as questGes que envolvem o
atendimento as pessoas com deficiéncia, uma vez que o que estd posto é a auséncia de
servicos e produtos que atendam essa parcela da sociedade. No que diz respeito aos
surdocego, sabemos que o tato é o principal sentido que guia as experiéncias da pessoa com
essa deficiéncia, no entanto o desenho dos produtos, de modo geral, ndo contempla,
especificamente, esse publico. Conforme Maldonado (2012):

E desnecessario relembrar que o nosso corpo tem uma histdria. A
historia do homem é, entre tantas outras coisas, a histéria de uma
progressiva artificializacdo do corpo. A histéria de uma longa marcha,
sempre em diregdo a um maior enriquecimento instrumental na
nossa relacdo com a realidade. No fim das contas, isso significa a
criagdo de novos artefatos destinados a suprir (e a complementar) as
congénitas deficiéncias funcionais do nosso corpo. Assim nasceu, em
torno do corpo, um variado cinturdo de proteses: préteses, motoras,
sensoriais e intelectuais. (MALDONADO, 2012, p.123).

As pessoas, de modo geral, adquirem produtos para se sentirem bem, confortaveis e atender
alguma necessidade, no entanto, as pessoas surdocegas nao disfrutam desse direito, uma vez
que ndao hd no mercado uma iniciativa consistente que atenda as demandas funcionais e
estéticas dessas pessoas.

A falta de pesquisas é um fator que impacta diretamente nesse cenario. Papanek (1985) traz
uma visao critica a respeito e diz que o design deve:

[..] se tornar uma ferramenta inovadora, altamente criativa e
interdisciplinar, que responda as verdadeiras necessidades dos
homens. Deve ser mais orientado para a pesquisa, e devemos parar
de contaminar a prépria terra com objetos e estruturas mal
projetadas (PAPANEK, 1985, p.25).

E importante deixar claro que a acessibilidade e o design inclusivo sdo conceitos diferentes e
tém perspectivas diferentes. A acessibilidade visa encontrar solugdes que se adaptem ao
ambiente, produtos ou servicos para atender as pessoas com deficiéncia. Ja o design inclusivo
busca seus produtos com base em alguns principios que serdo apresentados adiante.

As concepgdes de todos os espagos e formatos de produtos e servigos sdo possiveis a qualquer
pessoa com ou sem deficiéncia, independentemente de suas limitagGes fisicas, intelectuais ou
sensoriais, pois “a acessibilidade é vista como um meio de possibilitar a participa¢do das pessoas
nas atividades cotidianas que ocorrem no espag¢o construido, com seguranga, autonomia e
conforto” (MORAES, 2007).
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E por meio da acessibilidade que pode-se oportunizar espacos que apresentam condi¢des de
acesso a todas as pessoas, independemente de suas habilidades individuais. O acesso aos
lugares publicos é um direito de qualquer cidadao. Sassaki (2002), trata a acessibilidade em seis
diferentes dimensOes: arquitetOnica; comunicacional; metodoldgica; instrumental;
programatica e atitudinal.

O design inclusivo ndo deve ser entendido como um campo a parte. Clarkson e Coleman (2015)
nos apresentam uma abordagem de design na qual os designers buscam garantir que seus
produtos e servicos atendam as necessidades do maior nimero de pessoas possivel,
independentemente da idade ou habilidade. Normalmente os designers buscam basear seus
produtos em alguns principios para o planejamento de produtos e ambientes universais.

Preiser e Ostroff (2010) categorizam esses principios em sete: equiparagdo nas possibilidades
de uso; flexibilidade no uso; uso simples e intuitivo; informacao perceptivel; tolerdncia ao erro;
minimo esforco fisico e dimensionamento para acesso e uso de todos. Esses principios
constituem uma importante ferramenta para o refinamento de projetos na area de
arquitetura, planejamento e design. J& para Cambiaghi (2007) é preciso avaliar as propostas
existentes a fim de:

[...] orientar novos projetos de arquitetura e design e, ainda, para ser
adotadas como literatura para ensino e a capacitagcdao de futuros
arquitetos, designers e pessoas ligadas a drea da construcdo e de
desenvolvimento de produtos.” (CAMBIAGHI,2007, p.16).

Percebemos que ha uma preocupacdo em criar métodos em que o design e arquitetura
contemplem ndo somente a construcdo civil, e assim, poder acessibilizar os espacos
fisicamente como também voltar-se aos produtos, potencialmente levando em consideracao
os principios do design inclusivo.

3.3 O contexto cultural e a sua relagdo com eventos de moda

A moda é considerada um elemento integrante e expressivo de qualquer cultura, dentro das
complexidades de um grupo social, ela pode marcar por meio de roupas e acessérios um
universo amplo e heterogéneo. S3o muitos os tipos fisicos, estilos, pensamentos, filosofias de
vida, habitos, religiGes entre outros elementos que lhe sdo impressos, pois ela reflete aqueles
que se relacionam e habitam um espaco.

Sendo assim, entendemos que todos sdo diretamente afetados e se relacionam a essa
expressao cultural e artistica. Portanto, todos os feitos relacionados a ela sdo formadores e
cultivadores do pensar, o que se estende para um desfile de moda, uma vez que o mesmo
provoca e estimula identificagoes.

Segundo Silveira (2001) um evento de moda é:

Como todos os eventos, os de moda, sdo acontecimentos planejados
e organizados com um objetivo em comum, podendo ser o
lancamento de um criador, uma nova cole¢do, um novo espac¢o, uma
comemoracdo, produtos diferentes de um segmento, produtos de
segmentos diferentes, tendéncias, novas tecnologias, destacar o
mercado de determinada regido enfim, um evento especifico, a um
publico determinado, com expectativas comuns (SILVEIRA,2001, p.17).

Completamos essa definicdo informando esclarecendo que eles acontecem durante todo o ano
e sdo essenciais para a apresentacdo de novas tendéncias dos estilistas de moda.
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Os projetos de design dentro desta area compreendem o mostrar os espetaculos por meio de
uma complexidade visual e perceptiva. Todos os elementos sdo partes significativas da
imagem cénica; o que cria a percep¢do de desfile € um modo Unico de perceber.

A moda e a arte sdo formas de cultura material que expressam uma
ampla gama de significados, cuja decodificagdo em geral constitui um
desafio. Tanto a moda como a arte sdo criadas em mundos de cultura,
isto é, comunidades urbanas de criadores culturais vendedores,
compradores e publicos, que contribuem de diversos modos para a
criagdo, a avaliagdo, a disseminagdo e a recepcdo desses tipos de
cultura (CRANE, 2011, p.13).

Os desfiles de moda sdo como espetaculos e, embora a cenografia tenha nascido no teatro, é
também nos eventos de moda que essa arte se faz presente passando a ser um fator
importante para esse setor.

Conforme Dias (2008), o fazer cenografico estd intimamente ligado a dindmica do evento de
moda formando, assim, uma composicado visual. Todos os elementos sdo partes significativas
da imagem cénica do desfile e que pode criar a possibilidade de experienciar o evento de
forma singular.

Para Amorim (2007), os eventos de moda tém o objetivo de tornar a apresentacdo de um
producdo em série mais atrativa baseando-se no desenvolvimento de produtos voltados para
determinado publico.

Os desfiles de moda [...] funcionam também como veiculo de
propaganda. Mais ainda, dado o grande interesse que a midia alimenta
por esses eventos, o desfile é um evento que visa, acima de tudo,
provocar a publicidade em torno dos produtos que passam por sua
grande vitrine, sejam eles produtos materiais - a roupa, a maquiagem,

os acessérios - ou virtuais - marcas, conceitos, estilos,
comportamentos (AMORIM, 2007, apud GRUBER & RECH, 2011,
p.478).

Assim, considerando os argumentos das autoras Gruber e Rech (2011), os elementos que
caracterizam um desfile de moda enquanto espetaculo sdo: espaco cénico, sons, producdo das
manequins e movimentos na passarela. Expondo ao publico a convergéncia de varias
linguagens e signos, as autoras concluiram, entdo, que um desfile é um espetaculo podendo
ser apreciado como tal.

Tabela 2 — Elementos do desfile de moda e caracteristicas

Tipos de elementos Caracteristicas
Espago Cénico (Cenario, lluminagdo, Locacdo, Espagco cénico é o conjunto formado pelo
Passarela e Acessorios de cena) cenario, pela iluminagdo, pela locagdo, pela

passarela e pelos acessorios que podem ser
utilizados em um desfile de moda assumido
enquanto espetaculo.

Sons (Ruidos e Musicas) Tanto as musicas utilizadas na trilha sonora dos
desfiles quanto os ruidos provenientes do
caminhar das manequins, do movimento das
roupas, dentre outros.

Produgdo de Manequins (Penteados, Sapatos, A elaboragdo da imagem da manequim, que
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Chapéus, Roupas, Maquiagem e Mascaras) carrega em si o foco de todo desfile de moda, a
roupa, através da maquiagem, do penteado, dos
acessorios e até de mascaras.
Movimento na passarela (Entradas, Saidas, O trajeto percorrido pelas manequins, desde a
Deslocamentos individuais, Deslocamentos entrada até a saida da passarela, pode ser
grupais e Coreografias) conduzido de diversas maneiras. Os movimentos

de mao, brago, perna, cabeca e corpo sdo gestos,
ou seja, fazem parte de um sistema que visa criar
Oou comunicar signos.

Fonte: Elaborada pela autora.

Levando em consideracdo os apontamentos feitos pelas referidas autoras, percebemos como
interseccionam-se as artes cenograficas com o desfile de moda, e isso nos leva a refletir como
esse espetaculo chamado “desfile” pode dialogar com corpos diferentes e com aqueles que
chamamos de “normais”.

O publico geral consegue desfrutar desses eventos sem qualquer impedimento e isso nos faz
suscitar uma série de questionamentos como: os profissionais de moda conseguem adaptar
seus eventos de forma mais acessivel para estimular as pessoas surdocegas a participarem?
Como as pessoas surdocegas se relacionam com a cenografia nos desfiles de moda acessivel?

Pessoas sem deficiéncias conseguem comumente participar desses eventos. Entretanto,
deficientes, como os surdocegos ficam a margem, pois ndo existem atualmente recursos,
servigos e estratégias em acessibilidade que deem conta de suas especificidades de acesso e
participacdo, desde a montagem a exibicdo do desfile.

E importante retomar que as pessoas surdocegas desenvolvem diferentes formas de
comunicagdo para interagir com o publico em diversos graus de assimilagdo. Algumas podem
ter tanto a acuidade visual como a auditiva diminuida, ou ambas, assim como o seu
impedimento funcional completo.

Essa pluralidade de possibilidades de expressdo da surdocegueira deve também ser levada
em consideragdo para que nao haja barreira atitudinal, arquitetdnica, metodoldgica ou
comunicacional.

4 Resultados e Discussao

A partir do campo de estudo sobre a surdocegueira e sua pluralidade de expressao, uma
questdo norteadora surgiu para guiar esta pesquisa: os produtos, seus formatos e
funcionalidades atendem a essa camada da populagao na forma que sdao comercializados e
mostrados levando em conta sua subjetividade, cogni¢do e capacidade relacional ao se tratar
de deficientes surdocegos? Sabemos que o Design Inclusivo conta com sete principios
basilares, porem ndo encontramos nenhuma interseccdo desses principios com a
surdocegueira e suas formas de comunica¢do e compreensdo de mundo.

Nessa pesquisa, abordamos a questdo dos desfiles de moda enquanto eventos culturais. A
composicdo espacial dos desfiles esta organizada na ldgica: espago cénico, som, movimento
na passarela e producdo de manequins; cada um desses elementos compde o desfile tal qual
um espetaculo. Hd uma inquietacdo que nos faz (re)pensar essa conjuntura a partir de um
design inclusivo, afetivo e para todos onde esses elementos sdo passiveis de serem pensados,
compreendidos e recriados de modo que atendam também as especificidades das pessoas
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A partir da base tedrica utilizada nessa pesquisa, foi possivel perceber que os apontamentos
de Maldonado (2012) sdo os que mais convergem com o tema escolhido nessa discussao,
uma vez que a concepc¢ao do autor acerca de melhoria do corpo estd intimamente ligada a
um processo gradual de artificializacdo. Nesse sentido, pensemos os produtos acessiveis
como parte desse processo.

Uma das caracteristicas da comunicacao das pessoas com surdocegueira é a utilizacdo do tato
como um dos sentidos que guiam sua presenc¢a no mundo e lhes dao significacdo dos eventos
desse mundo. Podemos, entdo, estabelecer uma inter-relacdo entre esse sentido e sua
capacidade de dar sentido mediada pelo toque de objetos projetados estrategicamente para
esse fim.

Reconhecemos que é um esforco intelectual poder conciliar campos de saberes tdo dispares
entre si, no entanto, escolher a Moda com um “lugar”, um locus, um ponto de partida foi e
estd sendo uma descoberta e uma forma de compartilhar com as pessoas surdocegas esse
universo tdo — aparentemente — distante delas, mas que pode criar pontes e interseccdo com
os elementos que constituem os espacos de desfiles como ja mencionado por Gruber e Rech
(2011).

Com as contribuicGes de Cambiaghi (2007) percebemos que ha um exercicio relacionado a
concepcgao de projetos com um desenho inclusivo tanto na Arquitetura quanto no campo do
Design. Sendo assim, podemos entdo pensar no design de produtos, eventos, entre outros
exemplos, que encantem os olhos de quem enxerga, mas também encantem as maos de quem
nao vé e nem ouve.

5 Consideragdes Finais

A partir do exposto nesta pesquisa, compreendemos que o Design Inclusivo enquanto
ferramenta de acessibilidade deve ser cada vez mais pautado no entendimento da diversidade
que tenta incluir. Constata-se que o caminho ainda esta sendo trilhado. Especificamente,
enquanto objeto de pesquisa, tanto a moda, quanto as praticas de elaborac¢do de cenarios dos
desfiles, ainda ndo ha qualquer tipo de inclusdo, levando em conta em sua concepgao as
necessidades das pessoas surdocegas tanto em relagdo a cenografia, quanto em seus artefatos
e produtos.

Como consequéncia das reflexdes levantadas nesta pesquisa e nos artigos publicados sobre
surdocegueira, percebemos que este pode ser um novo campo de estudo a fim de incentivar
outros pesquisadores a debrugarem-se sobre esse assunto com perspectivas outras, centradas
na pessoa e sua participacao na qualidade de sujeito agente no Design e Moda e que esses
possam ser verdadeiramente inclusivos.

Para tanto, faz-se necessario relacionar os apontamentos tedricos ja existentes e suas
fundamentacdes alinhadas as proposi¢cdes contidas nessa pesquisa nivelando-os a inclusdo, a
acessibilidade no escopo da Moda, a fim de oportunizar maior proximidade entre essas esferas
de expressividade as pessoas surdocegas.

Tais fundamentacbes advém das observacdes e analises de publicacbes — escassas — que sdo
possiveis de estabelecer algum elo com a Moda e com o Design Inclusivo e assim elaborar outra
perspectiva ontoldgica a respeito da pessoa Surdocega.

Em sintese, a proposta desta pesquisa é oportunizar a reflexdo sobre o tema e que a
comunidade surdocega possa desfrutar da visibilidade que lhe é negada, entendendo que
esses sao apontamentos basilares que carecem de maior discussao. Pode-se ainda dizer, que
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esta pesquisa também pode incentivar e fomentar as Artes para que volte-se para esse publico
e suas demandas.
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