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O presente estudo objetiva apresentar um breve apanhado do histérico e da
producdo dos Ateliés Superiores Técnico-Artisticos Estatais, Vkhutemas,
inaugurados em 1920, na Russia, com a intengdo de ressaltar seu legado para o
design, tratando também de outras contribuicGes de nomes relevantes do
design social. Partindo da percepc¢do de que pouco é abordado sobre a escola
no ensino de design, que prioriza o estudo sobre instituicGes como Bauhaus e
Ulm, mesmo que estas mesmas tenham sido influenciadas pela heranca das
Vkhutemas, buscou-se explorar informacdes que evidenciem a importancia do
acumulo tedrico e pratico da escola para a formacdo de designers criticos, que
visam uma atuacdo emancipada e emancipatdria, com foco na sociedade e sua
transformacao radical.
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This study aims to analyze the history and production of the Higher State
Artistic and Technical Workshops Vkhutemas, inaugurated in 1920, in Russia,
with the intention of highlighting its legacy for design, also exposing other
contributions of relevant names of social design. Based on the perception that
very little is discussed about the school in design education, which prioritizes
the study of institutions such as Bauhaus and Ulm, even if these have been
influenced by the generation of Vkhutemas, pursuits to explore information
that highlights the importance of the theoretical and practical accumulation of
the school for the training of qualified designers, which aims an emancipated
and emancipatory action, with a focus on society and its radical change.
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1  Introducgdo

Por mais que essa defini¢do histdrica ndo seja um consenso no estudo da histéria do design, o
surgimento desta drea de conhecimento como pratica projetual é pautado por muitos
estudiosos como estritamente atrelado a “autonomizagdo dos instrumentos de trabalho frente
ao trabalhador devido a criagdo da maquina-ferramenta” (ROMERO, 2005, p. 46), isto €, a
chamada revolugdo industrial. Como evidenciado por Karl Marx, filésofo, economista,

historiador, sociélogo, tedrico politico, jornalista, e revolucionario socialista alem3ao:

As diferentes fung¢des do trabalhador coletivo sdo simples ou
complexas, inferiores ou superiores, e seus orgdos, as forgas
individuais de trabalho, exigem diferentes graus de formagao,
possuindo, por isso, valores diversos. A manufatura desenvolve,
portanto, uma hierarquia nas forcas de trabalho, a qual corresponde
uma escala de saldrios (MARX, 1983,p. 404).

Pode-se compreender, portanto, que o surgimento do design também estd intrinsecamente
relacionado a divisdo social do trabalho e ao surgimento e consolidagdo do capitalismo,
modelo econémico vigente.

De fato, o design surge como uma necessidade projetual das fabricas, onde o projeto e o
produto, em suas diversas etapas, ndo sdo mais executados pela mesma pessoa e o objetivo
central se torna “por no mercado a maior quantidade possivel de mercadorias para que sejam
vendidas, com o intuito de obter a maior renda possivel” (SCHNEIDER, 2010, p.17). Para que
esse proposito seja alcancado com éxito, o design é utilizado, em diversos momentos, como
ferramenta para, conforme colocado por Schneider (2010), “transformar todos os objetos de
consumo em mercadoria e inventar todas as mercadorias imagindveis, com as quais seja
possivel aferir lucro” sendo o maior interesse ndo sé “o valor de uso, mas sobretudo o valor de
troca” (SCHNEIDER, 2010, p.17). Analisando os desdobramentos desse processo muitos anos
depois, ha fortes indicios de que o design teve e tem um papel de grande importancia na
manutencdo do capitalismo, onde o trabalho, isto é, a pratica de projeto, é direcionado para a
acumulacdo de lucro, ndo havendo quase nenhuma preocupa¢do com o impacto que essa
busca desenfreada causaria a sociedade. Como argumentado por Victor Papanek, designer de
produtos e importante tedrico do design social.

[...] o alimento, o abrigo e o vestuario eram considerados as
necessidades absolutas da vida. Isso deixou de ser verdade.
Recuamos e estamos agora longe da certeza de podermos contar
com ar puro, agua potavel para beber, alimentos que possamos
comer com seguranga e um ambiente que ndo esteja poluido por
niveis de ruido devastadores. Levanta-se, assim, a questdo dos
designers, os arquitetos e os engenheiros poderem ser considerados
pessoalmente responsaveis e legalmente imputdveis por criarem
utensilios, objetos, acessdrios e edificios que causam a deterioracdo
ambiental. (PAPANEK, 1973, p.11).

Apesar de Papanek atribuir a responsabilidade de diversos problemas sociais, politicos e
econdmicos a profissionais como individuos, a realidade é que estes fazem parte de um
sistema econdémico que determina essa atuagdo e por consequéncia, naturaliza
comportamentos e atividades nocivas a existéncia humana. N3do se pode eximir a
responsabilidade individual, mas é preciso, sobretudo, buscar maneiras coletivas de solucionar
problemas que também sdo comuns.

E nesse contexto, onde o design como pratica projetual é utilizado como ferramenta de
manutenc¢do do sistema econbémico vigente, que cresce o numero de tedricos de design
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preocupados em analisar o impacto social causado por designers. Estes, contribuem também
para a busca por uma producdo cientifica na area que nao se limite insuficientemente em ser
um recurso econdmico, mas que acima de tudo busque “expor-se e viver com paradoxos e
contradi¢gdes, mas nunca os camuflar sob um manto harmonizador” (BONSIEPE, 2011, p.25),
submetendo o design e sua pratica a uma visdo critica. Como colocado por Schneider (2010) o
design é uma forma de trabalho material onde faz-se uso da técnica, mas é também
ideoldgico, uma vez que reproduz e interpreta a realidade social e modifica as rela¢des entre o
homem e a natureza, podendo gerar consequéncias positivas ou negativas. “Em outras
palavras: as formas estéticas possuem um conteuddo que expressa uma visdo de mundo; elas
revelam, direta ou indiretamente, interesses econémicos, interesses de classe e juizos de valor
sobre a realidade social” (SCHNEIDER, 2010, p.201).

Por conseguinte, cabe a um designer que se propde a criticar sua pratica e que busca se
responsabilizar pelo impacto de seu trabalho na comunidade em que vive, projetar levando
em consideracdo seus valores, objetivos e compreendendo o impacto de seu trabalho, além de
ser essencial uma compreensdo e valorizagdo histérica, politica, econémica e social do
contexto em que se deseja projetar. Para aqueles que procuram desenvolver uma teoria e
pratica social que também seja emancipatdria, é valiosa a contribuicdo da Vkhutemas, Ateliés
Superiores Técnico-Artisticos Estatais da Russia, por vezes pouco citada devido ao limite
ideoldgico que muitos tedricos da drea buscam definir, mas essencial para o debate do design
social.

2 A Revolugdo Russa e as Vanguardas Artisticas

Para compreender o surgimento, a histéria e os objetivos da Vkhutemas é preciso,
primeiramente, entender a histdria de seu periodo de surgimento. Aqui, ndo se pretende
analisar todo o denso acumulo destes processos e seu legado, mas compreender, por meio de
um breve apanhado histérico, o cenario de surgimento da escola e de que forma ela se
relacionava com a politica, a arte e a cultura da época.

Durante o periodo em que a Russia vivia um regime imperial, sob o poder do czarismo, o
Estado russo era responsdvel por limitar a atividade civil. Este controlava os mais diversos
aspectos da sociedade, coordenando o ensino primario, secunddrio e superior, estratificando a
sociedade em nobreza, clero, burguesia e campesinato, e fazendo uso da servidao. Até 1905,
existia ainda a diferenca entre uma parcela privilegiada e uma nao privilegiada da sociedade:

Os privilegiados ndo estavam sujeitos a impostos diretos nem a
castigos corporais, e podiam locomover-se livremente pelo pais.
Apenas os nobres e burgueses compreendidos no grupo de cidadaos
notdveis gozavam desses privilégios, representando 1% da
populagdo. Até 1861, a nobreza possuia o direito de ter servos como
sua propriedade. Aos privilegiados cabia a dire¢do do Estado, ao
passo que os ndo-privilegiados sustentavam-no com seu trabalho e
pagamento de pesados tributos. Além disso, os privilegiados
dominavam o acesso a educacao universitaria. (TRAGTENBERG, 1988,
P 52).

O estado de serviddo em que se encontrava uma grande parcela dos camponeses gerou as
mais diversas rebelides, com o objetivo de demonstrar o descontentamento com o regime.
Apesar da emancipac¢do dos servos em 1861, esta se tratava de uma estratégia reformista,
aliada ao desenvolvimento industrial e a instalacdo de grandes manufaturas. Sendo assim, “A
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revolucdo industrial na Russia enriqueceu uma minoria no meio rural, abalou a estratificacao
social tradicional pré-capitalista, fazendo crescer a burguesia industrial e a classe dos
mercadores e dando origem a um proletariado. Impulsionou o povo a agao social e politica”
(TRAGTENBERG, 1988, P. 58). Logo, os aspectos fragilizados do desenvolvimento capitalista na
Russia e a ja intensa luta de classes no campo, tornam a revolugdo socialista uma pauta
comum no meio camponés. Neste contexto, eclode a Revolucdo de 1905, em que grupos de
trabalhadores elaboram uma peticdo ao czar, junto ao Partido Socialista Revolucionario em
que:

Exigiam-se completa liberdade de imprensa falada e escrita,
liberdade de associagdo sindical, direito de greve, expropriagcdo dos
grandes latifundios em beneficio das comunidades camponesas,
convocagdo de uma Assembleia Constituinte, instrugdo gratuita e
obrigatdria, 8 horas de jornada de trabalho. (TRAGTENBERG, 1988, P.
67).

Essa manifestacdao é reprimida com extrema violéncia que causa diversas mortes, gerando
como consequéncia uma greve nacional em toda Russia, organizada por uniGes operarias,
comités de fabrica e soviets. Diante desses acontecimentos, comeca a delinear-se uma
atmosfera revoluciondria que passa a ser cada vez mais reforcada apds a Primeira Guerra
Mundial e que, apds muitos desdobramentos, culmina na tomada de poder dos Bolcheviques
em 1917, instalando-se assim a Revolug3o Russa. E importante observar também que:

[...] a posicdo dos paises de desenvolvimento capitalista retardatario
era de se expandir sobre uma forma subordinada, através de uma
insercdo desfavordvel na divisdo internacional do trabalho. [..] a
situacdo social na Russia e a experiéncia operdria acumulada nos
anos de luta fizeram explodir a agdo coletiva do proletariado. A
derrota na guerra para o Japdo e o regime autocratico russo
convivendo com uma situagdo de pendria formava a base para a
revolta proletaria. (VIANA, 2010, p. 49).

Diante deste contexto revoluciondrio, a educa¢do era uma das pautas, onde entendia-se a
necessidade de uma formacdo que alcangasse todas as parcelas da populacdo. A Universidade
de Moscou, que em 1825 era palco de debates politicos e sociais entre liberais e socialistas, ja
promovia a educagdo de pessoas pobres, mas é com a ascensdao de uma atmosfera
revoluciondria que a parcela mais oprimida da sociedade passa a ter acesso a educagao,
formando posteriormente diversos grupos revoluciondrios. Na arte ndo era diferente.
Afloram, nesse periodo, estilos artisticos revolucionarios na Russia, aliando a influéncia das
vanguardas europeias aos ideais comunistas, na busca por uma elevagdo da arte com um
propdsito social:

[...] diferentemente da Franga, onde as invengGes na arte seguiram
em um ritmo histérico moderado, a Russia experimentou uma
situagdo de explosdo na arte por volta de 1910. Os jovens rebeldes
romperam os lacos com a tradicdo, rejeitaram o conhecimento
recebido dos professores, sentindo que os fundamentos inabaldveis
da arte tradicional ndo eram mais capazes de expressar uma
compreensdo do mundo em mutagdo. A coragem imprudente e o
ardor  beligerante dos inovadores russos forgcaram  os
contemporaneos a batizar esse fendbmeno como uma vanguarda
artistica. (VAKAR, 2005. p.13).

Um dos movimentos artisticos mais importantes para a época foi o suprematismo. Iniciado em
1913, tinha como um de seus principais nomes Kazimir Malevich, pintor abstrato que buscava
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demonstrar a supremacia do espirito sobre o objeto. “Assim, suas obras primavam pela pureza
das formas e das cores, em composicOes soltas, libertas de qualquer lei fisica da gravidade”
(GRECO, 2007, P. 292). O suprematismo também se destacou durante seu periodo por seu
carater revolucionario:

[...] Malevitch insere-se, em parte, naquela categoria de artistas que
ndo pretendem vincular suas obras a uma ideologia politica, nem a
uma decadente, nem a uma revoluciondria. Todavia, ndo obstante
isto se comprove a um primeiro olhar, é preciso ressaltar que a
concepg¢do malevitchiana de um mundo ndo-objetivo é, sem duvida,
uma concepgdo proletaria, ja que implica na ndo-propriedade de
coisas e nogdes. Numa realidade socialista na qual o individuo deve
se desapegar dos bens materiais em prol de um coletivo, Malevitch,
como indica Argan, surge como um tedrico que, embora nao faca da
sua obra um meio de propaganda revoluciondria, se ocupa, mediante
seu cargo de Professor na Escola de Arte de Vitebsk, da formagao
intelectual das geragGes que irdo construir o socialismo. (GRECO,
2007, p.293).

Concomitantemente, surge também o construtivismo. Interessado em exaltar os valores e a
cultura russa, também se relacionava com o marxismo e com a ideia de que a arte deveria
possuir uma fungdo social e politica, associando-se com as necessidades do pais diante de sua
modernizagdo. A vanguarda estética em questdo foi fundada em 1919 por Vladmir Tatlin e
utilizou-se das mais diversas formas de se fazer arte:

O artista seria colocado ao servico da sociedade e da politica, em
nome do “objectivismo”, com a pretensdo de aplicar a arte
geométrica e cinética a tipografia, a arquitectura e a produgdo
industrial, servindo o ideal social e politico da Revolugdo de 1917. [...]
No dominio do design, Alexander Rodchenko foi um dos artistas que
mais se destacaram, assumindo uma clara modernidade na escolha
das fontes, das cores e na organizacdo do espago comunicativo.
(NOGUEIRA, 2017, p.225).

Como relatado por Evandro Salles, “A chamada vanguarda russa tinha como objetivo
primordial a busca pelas estruturas formativas do olhar, olhar esse que ndo vé o mundo, mas
antes o define, o conforma, o estabelece enquanto realidade” (SALLES, 2001. p.11). Era por
meio de formas abstratas e geométricas, utilizando diversas cores, texturas e materiais que se
delineava um novo conceito para a arte e para a sociedade, onde o objetivo, muito bem
colocado no manifesto “Por uma arte revolucionaria livre” de Leon Trotsky e Andre Breton, era
espalhar os ideais revoluciondrios diante das grandes massas:

[...] Nossa concepcdo do papel do artista é demasiado elevada para
negarmos que ele tenha influéncia no destino da sociedade.
Acreditamos que a tarefa suprema do artista em nossa época é
participar ativa e conscientemente no preparo da revolugdo. Mas o
artista ndo pode servir a luta pela liberdade, ao menos que assimile
subjetivamente seu conteudo social, a menos que sinta em seus
nervos o seu significado e drama e procure livremente dar-lhe sua
prépria encarnagdo intima em sua arte. (BRETON E TROTSKY, 1999,
p.492).

A intengdo de propagar cada vez mais as ideias culturais e politicas do suprematismo e do
construtivismo fizeram com que a arte encontrasse o design. A dissemina¢do da producgado
artistica ndo apenas necessitava de técnicas de impressdo e replica¢do para alcangar o maior
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nuimero de pessoas, mas também se preocupava veementemente com a mensagem que se
gueria transmitir. “O olhar construtivista propde uma percepcao visual que ndo se esgota na
leitura literal do fato expresso pela imagem. Para os Construtivistas, era preciso estabelecer
integracao ativa entre imagens e palavras para que fosse possivel expressar a tendéncia social
manifestada no ato. Esse conceito ratifica o Construtivismo como precursor do design social,
evidenciando a primazia da sofisticacdo das necessidades coletivas” (CURTIS, 2001, p.42- 43).
Os artistas buscavam aplicar seus conhecimentos ao uso da propaganda, da tipografia, do
cinema e da arquitetura para socializar a arte. E inegavel, portanto, a contribuicio do
suprematismo e do construtivismo russo ndo apenas para o surgimento das Vkhutemas, mas
para a histéria do design e seu desenvolvimento, principalmente para aquele de carater social.

3 O surgimento e o desenvolvimento da Vkhutemas

A Vkhutemas ndo foi a primeira experiéncia russa na busca pelo ensino da arte, do design e da
arquitetura.

Logo apds a Revolugdo de Outubro, o recém-formado Narkompros,
dirigido por Anatoéli Lunatchdrski, deu inicio a reforma dos programas
educacionais das escolas russas. O alto indice de analfabetismo no
pais demandava por parte do governo soviético atencdo especial a
educacdo. Assim, a partir do inicio de 1918, muitas escolas foram
abertas por todo pais, democratizando o ensino tanto para criangas
como para adultos. Mesmo com a Guerra Civil em curso, o esforgo de
incrementar o ensino era urgente e nao poderia ser adiado. (LIMA;
JALLAGEAS, 2020, p. 60)

Ainda em 1757, foi estabelecida pelo governo a Academia de Artes, que por mais de 100 anos
foi a Unica instituicdo de ensino superior para a formacdo de artistas graficos do pais. Em 1918,
a mesma foi abolida e em seu lugar instauradas Oficinas Artisticas Livres do Estado, as Svomas:

As antigas academias imperiais de arte e as escolas de artes aplicadas
e arquitetura precisavam ser reformuladas em seus programas e
pedagogias para atender aos objetivos de formacdo de artistas,
designers e arquitetos, isto é, profissionais da criagdo decisivos para a
criagdo da nova cultura proletdria e para o desenho do projeto
material de uma sociedade coletivizada, igualitdria e comunal, com
novos habitos e valores civis. O primeiro passo para a reorganizacao
das escolas de arte é dado por Lunatcharski com um projeto
experimental implementado em Moscou: a fundagdo dos Svomas em
5 de setembro de 1918, ocupando a antiga Escola de Pintura,
Escultura e Arquitetura de Moscou. (LIMA; JALLAGEAS, 2020, p. 62)

As Svomas estipularam principios educacionais altamente revoluciondrios para a época: nao
aplicavam exames de admissdo, ndo exigiam certificados do ensino fundamental e aceitavam a
matricula de mulheres. Elas contavam com quatorze ateliés de pintura, quatro de escultura e
trés de arquitetura, que incluiam as mais diversas areas e técnicas artisticas. Foi a partir da
fusdo entre as Svomas que surge a Vkhutemas, a mais importante iniciativa para o ensino
superior soviético. Seu inicio é marcado pela assinatura, em 1920, de um decreto do governo
por Vladmir Lenin, para “(...) preparar mestres-artesdos, artistas de qualificagcdo superior para
a industria, assim como instrutores e dirigentes para a formagdo técnica profissional” (Miguel,
2006, p. 93).

Desde seu surgimento, a Vkhutemas recebia qualquer pessoa com idade acima de 16 anos
para a educagdo gratuita, sem haver necessidade de experiéncia ou formagao anterior e ndo
sendo também exigida uma frequéncia nas aulas e atividades. Como colocado por Matias e
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Santos, “Significava uma nova configuracdo das escolas de arte, antes elitistas, centralizadas e
autoritarias, tendo agora uma nova estrutura, totalmente aberta e democratica”(MATIAS;
SANTOS, 2015, p. 47). Coordenada por artistas russos, tais como Vassily Kandisky, Alexander
Rodchenko, Aleksei Gan, El Lissitzky, Liuhov Popova, Aleksondr Vesnin, Nikolai Tarabukin,
Gustav Klutsis e Vladimir Tatlin, a escola se dedicava as pesquisas sobre métodos de ensino,
buscando quebras nas tradigdes e uma grande reforma na educacao artistica:

“Ainda que se equiparassem a outras iniciativas pedagodgicas de
ensino superior existentes em outros paises como, mais
notadamente, a Bauhaus, os Vkhutemas, por serem fundados em
principios marxistas e revoluciondrios, tiveram um protagonismo
singular fundado em uma percepgdao material da vida, e, por isso,
desde o inicio objetivou-se que o aprendizado levasse a uma
transformagdo social efetiva. Assim, uma vez colocada em
funcionamento, a escola alcangcou um incomparavel dinamismo que,
por ser totalmente inusitado, tanto no campo artistico quanto na
perspectiva do processo revolucionario, impulsionou mudangas e
interagcOes na criacdo estética cujo alcance, ainda hoje, é de dificil
apreensdo. Suas irradiagdes se expandiram para além do territério e
do tempo soviético e ultrapassaram o campo exclusivo da arte,
transformando os processos e resultados daquilo que até entdo se
conhecia sobre o ensino da arte e da técnica no mundo. (LIMA;
JALLAGEAS, 2020, p. 83)

Analisando um pouco mais os aspectos pedagdgicos da escola, também é possivel identificar
seus aspectos revolucionarios. Conforme evidenciado por Manca (2019), os estudos
preliminares da Vkhutemas abordavam quatro tdpicos: Graficos, Cores, Volumes e Espacos,
além das ciéncias humanas e sociais. Apds o curso desses tdpicos, era possivel buscar uma
especializacdo nas faculdades, que poderiam ser em arquitetura, pintura, escultura, graficos,
téxteis, ceramica, madeira ou trabalho sobre metal. Mas para além do aprendizado técnico e
artistico, os alunos também tinham contato com implicagbes econémicas e sociais de seus
projetos, pautadas no materialismo histérico, ja que a sua formagao também fazia parte de
uma reforma social, sendo este um dos principais diferenciais da escola até os dias de hoje.
Outro aspecto amplamente incentivado era a busca pela independéncia dos artistas em
encontrarem novas formas de fazer e pensar:

A auto expressao espontanea, tanto no trabalho de um Unico artista
de vanguarda quanto na autorreflexdo de um grupo de artistas, era
constantemente conjunta e entrelagada com suas tentativas de
formular leis objetivas da percepcdo e da forma. (LIMA; JALLAGEAS,
2020, p. 120)

Neste ponto, é importante ressaltar que a busca por uma pratica atrelada a realidade social foi
defendida, muitos anos depois, por Gui Bonsiepe, designer, professor e tedrico, que ressalta
que “na cultura do projeto, ndo deveria faltar esse ingrediente de postura critica. Esta serve
como antidoto a uma aceitagao conformista, sendo nao sé desejavel como indispensavel para
se fugir da armadilha da indiferenga e do conformismo” (BONSIEPE, 2011, p.37). Ainda hoje,
em muitos aspectos, pode-se concluir, infelizmente, que “[...] o ensino de design em geral vem
atuando no sentido de refor¢car um senso comum que, ao fim ao cabo, nada mais é do que a
naturalizagdo das relagdes sociais de produgdo capitalistas. Assim, para muitos estudantes da
area o resultado légico é a rejeicdo do pensamento critico [...]” (MATIAS, 2014, p. 24)

Durante os 10 anos de existéncia da escola, professores e alunos da Vkhutemas projetavam e
desenvolviam produtos para o dia a dia, como mdveis, utensilios e objetos, mas um de seus
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principais feitos foram no design grafico: as publicacdes, jd que a escola possuia uma grafica
propria onde eram fabricados livros, cartazes e anuncios desenvolvidos para disseminar a
vanguarda e ndo menos importante, as ideias politicas. Muitas atividades, principalmente as
de professores, envolviam a criacdo de materiais para empresas estatais, ajudando o governo
a gerar confianca do publico nos bens do estado. A producdo impressa e tipografica da
Vkhutemas foi tdo experimental e vanguardista que subverteu o design tradicional de livros,
utilizando ndo apenas a gréfica da escola, mas mdquinas industriais de fabricas locais. Assim,
os alunos também tinham contato direto com os processos de producdo e isso contribuia para
a crenga soviética na aceleragdo dos beneficios da industria moderna, como colocado por
Manca (2019).

Em 1930, a Vkhutemas é fechada, apds sofrer com a inflexibilidade do regime Stalinista. Antes
de encerrada, enfrentou o combate as vanguardas, uma preferéncia pela formacdo técnica, a
reducdo do tempo de duracdo e pratica do curso basico, e, de maneira geral, a perda de
autonomia.

Os principios iniciais da escola foram atacados, como universalizacdao
e o livre acesso ao ensino superior de operarios e camponeses.
Buscava-se naquele momento apenas formar trabalhadores que
iriam prontamente para o chdo de fabrica e desempenhariam “seu
papel” no “desenvolvimento econémico do pais”. (MATIAS; SANTOS,
2015, p.50).

4 A producgio da Vhkutemas

Conforme mencionado, o legado das Vhkutemas para o design é inegdvel. Ndo apenas
contribuiu para uma nova forma de se fazer arte, buscando associa-la a diversos
conhecimentos para garantir a comunica¢do das massas, como gerou pecas de design
gue transmitiam com sucesso a arte popular e as mensagens da revolucdo, incluindo,
por meio do uso da tipografia, das formas geométricas e das cores, toda a populacdo
na compreensao da conjuntura politica e artistica cultural da época. Apesar de sua
influéncia, muito pouco é estudado sobre as Vkhutemas dentro do design, e ha uma
grande dificuldade em encontrar informacgdes sobre o que de fato foi produzido dentro
das escolas, uma vez que grande parte das producdes sao colocadas como produto do
construtivismo, mas sem especificar se foram constituidas a partir da base tedrica e
material fornecida pelas Vkhutemas. Isto porque:

Barreiras linguisticas a parte, o que se vé é um limite ideolégico na
literatura da area. Tratam-se de abordagens reducionistas, que
desviam o interesse historiografico do tema, bastando supostamente
conhecer a experiéncia alema “original” (a Bauhaus) para se
compreender sua “versdo soviética”. Indo por este caminho
metodoldgico, a perda é irrepardvel. (MATIAS; SANTOS, 2015, p.42).

Ainda em 1919 é desenvolvida uma das primeiras obras construtivistas de teor politico, o
cartaz “Bata nos brancos com a cunha vermelha” (figura 1) de El Lissitzky. Além de gerar
impacto entre os construtivistas, contribuiu para a percepcdo da importancia dos cartazes
como ferramenta de comunicacdo para a disseminagdo dos ideais comunistas e apesar de ndo
ter sido produzido na Vkhutemas, foi precursora do que a escola proporia a seus estudantes
um ano depois, tendo o prdéprio Lissitzky como professor. El Lissistzky foi uma das figuras de
maior destaque na histéria da Vkhutemas, utilizando seu design, com simbologias
representadas por eixos dindmicos diagonais, sob superficies preferencialmente brancas e
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elementos balanceados assimetricamente para demonstrar que “Para nds, a obra de um
artista ndo tem um valor ‘per si’, ndo tem um fim em si mesma, ndao tem uma beleza prépria.

Tudo isso ela ganha apenas através de seu relacionamento com a comunidade. ” (SCHNEIDER,
2010, p.61).

Figura 1 - “Bata nos brancos com a cunha vermelha” de El Lissitzky.

Fonte: Heller (2008, p.135).

Outro cartaz de Lissitzky importante para compreender as produgbes das Vkhutemas,
apresentado por Schneider (2010), é o cartaz de uma exposicdo de arte soviética na Suica
(figura 2), onde é perceptivel a intencdo de se colocar homens e mulheres em posicdo de
igualdade, gerando impacto significativo para a comunicacdo simbdlica da revolugdo, diante de
uma Russia ainda dominada por homens.

Figura 2 - Cartaz de El Lissitzky para uma exposicdo de arte soviética.

FiLSSISEHE -
H AUSSTELI

Fonte: Schneider (2010,p.60)

Outro nome importante para a compreensdo da produgdo realizada na Vkhutemas é Alexandr

Rodchenko, um dos fundadores do construtivismo russo e posteriormente mestre da escola.
Rodchenko dizia que:
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Por meio do design, é necessario revelar ndo o aspecto decorativo e
circunstancial do objeto, mas seu uso pratico, seu valor utilitario, sua
clareza imprevista, a beleza de sua construgdo, sua praticidade e
produgdo (racional) simplificada [...] O objetivo do design é que o
aluno seja, ndo um executor passivo de sua especialidade, mas um
engenheiro contemporaneo do objeto, que esta sempre pronto para
criar uma proposta nova e clara em resposta as demandas, exigéncias
e tarefas do consumidor soviético, e que sabe como implementar
esse objeto na produgdo de massa. (RODCHENKO, 2005, p. 189).

A forma de pensar e fazer a arte e o design de Rodchenko é muito bem exemplificada em suas
obras:

Associado a Vladimir Maiakovski, entre 1923 e 1926 dedicou-se ao
design grafico de cartazes publicitarios, anuncios e embalagens. O
empreendimento prosperou com contratos firmados com diferentes
empresas estatais, o que enfatizava o sentido politico da atividade:
encorajando a populagdo ao consumo em fabricas e lojas estatais,
Rodchenko e Maiakowski estariam propiciando o aumento da
producdo das empresas estatizadas e diminuindo o sucesso dos
empreendimentos privados da recém composta classe dos
empresarios. (POLETTO; POZZA; PISSETTI, 2013, p. 6).

Durante a existéncia de suas oito faculdades, que abordavam arquitetura, pintura, escultura,
graficos, téxteis, ceramica, madeira e trabalho sobre metal, alunos e mestres da Vkhutemas
produziram um vasto acervo das mais diversas areas que exige um aprofundado e denso
estudo para que seja contemplado em sua magnitude, tarefa que esse estudo ndo se propde.
No entanto, é exercicio essencial para aqueles que se interessam em conhecer de maneira
aprofundada o legado da Vkhutemas.

5 Conclusio

Diante das contribuicdes das Vkhutemas para as producgdes praticas e tedricas do
design, é perceptivel a necessidade cada vez mais latente de estudiosos e profissionais
dispostos a conhecer, analisar e agir sobre a sociedade de maneira consciente e
determinada a contribuir para a modificacdo da realidade social. A experiéncia russa
aqui apresentada serve ndo apenas para contribuir com uma acumulagao tedrica, mas
para demonstrar que é possivel atuar criticamente dentro do design e ainda mais
importante: fazer com que essa atuacdo esteja ligada a objetivos de fato
emancipatdrios, que ndo apenas proponham uma reforma do que ja estd dado. E
importante colocar que os designers necessitam praticar a critica aos fundamentos do
design e questionar os processos que levam a pratica de atividades atreladas ao
consumismo, que desconsideram a importancia de defender ideias sociais e culturais
gue sejam mais relevantes e Uteis a sociedade.

O legado da Vkhutemas nos permite identificar de maneira concreta a importancia
basilar que o estudo, o ensino e a pratica de design possuem para a construcdo de uma
nova sociedade. De que forma essas potencialidades tém sido utilizadas nos dias de
hoje? O que tem buscado construir? Por fim, é preciso reconhecer que uma
emancipacao revolucionaria da sociedade e das atividades desempenhadas por ela
depende de muito mais do que a atuacdo critica em design, mas essa preocupacdo nao
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deixa de ser importante e necessaria contribuicdo para caminhar rumo a mudancas
maiores.
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