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O presente artigo realiza uma analise grafica comparativa do design das seis
primeiras edi¢es do livro Urupés, do escritor e editor paulista Monteiro
Lobato, no periodo entre 1918 e 1920. A andlise comparativa dessas edi¢Ges é
relevante devido ao fato de passarem por algumas alteragdes, especialmente
em suas capas, nesse curto intervalo. Essas mudangas nos fornecem muitas
informacgdes sobre o contexto do design e da producgao gréfica. As analises
levam em conta os seguintes itens de exemplares dessas edi¢des: formato;
oficina tipografica que a imprimiu; capa; ilustracées do miolo; capitulares;
cabecdo; tipografia do corpo do texto (tamanho do corpo e entrelinha).
Concluimos que essas analises trazem pistas importantes sobre os contextos
de producdo desses artefatos, além de mostrar a preocupacdo com a
materialidade do livro e o design por um editor.

Palavras-chave: Memoria Grafica; Analise grafica; Urupés.

This article makes a graphic comparative analysis of the design of the first six
Editions of the book Urupés, by the Brazilian writer and editor Monteiro Lobato
between 1918 and 1920. The comparative analysis of these specific Editions is
relevant due to the fact that They undergo some changes, especially in their
covers, in a short period. These changes provide us a lot of information about
the context of graphic design and production. The analyzes were carried out
taking into account the following items: format; typographic workshop that
printed it; front cover; brain illustrations; capitulars; vignete; typography of the
text body (body size and between the lines).

We conclude that these analyzes brings important clues about the production
contexts of these artifacts, in addition to showing the concern with the
materiality of the book and design by an publisher.

Keywords: Graphic Memory; Graphic Analysis; Urupés.
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1 Introdugao

José Bento Monteiro Lobato é considerado por autores como Hallewell (2012) um dos grandes
responsaveis por criar uma nova tradicdo em capas de livros ilustradas. Rafael Cardoso (2005)
mostra que ha um consenso entre autores e historiadores do design e da editoragao brasileiros
de que um dos livros de Lobato “marcaria o inicio do design de capas no Brasil, bem como um
ponto de partida para a reconfiguragdo dos projetos de livros de modo geral, incluindo maior
atencdo a qualidade tipografica e a diagramag¢do do miolo”. (CARDOSO, 2005: 165) Esse livro,
Urupés, apresenta novidades editoriais, estéticas e graficas no mercado editorial brasileiro do
inicio do século XX.

Livro de contos de estreia de Monteiro Lobato, Urupés teve sua primeira edicdo, com tiragem
de mil exemplares, esgotada em um més. De 1918 a 1920 foram impressas seis outras (com
algumas reimpressoes). O proprio Lobato patrocinou a impressdo dessas edicdes e lucrou com
elas. O sucesso comercial de seus primeiros livros (Urupés e O Saci Pereré: resultado de um
inquérito’) e a compra da Revista do Brasil o incentivaram cada vez mais a investir na area
editorial, lancando livros de outros autores e posteriormente investindo na criacdo de um
parque grafico e da Companhia Editora Monteiro Lobato.

O que intriga e é relevante para o campo do design, em relacdo as primeiras edi¢cOes de
Urupés, é que elas foram substancialmente alteradas, tanto na capa quanto na configuragdo
do miolo. Essas alteracGes provavelmente foram feitas por razdes econdmicas, comerciais e
editoriais. A analise das edices mostra o cuidado do editor pelos aspectos materiais do objeto
livro, a0 mesmo tempo em que reflete restricGes econémicas (no uso de certos tipos de
papéis, materiais e procedimentos), bem como o contexto e, em alguns momentos, a
precariedade das artes graficas e do design grafico no Brasil do periodo.

Em relacdo a Ideias de Jeca Tatu, livro que teve a primeira edicdo em 1919, Lobato
demonstrou sua decepgdo com as graficas paulistas. A primeira edi¢cdo, com tiragem de 4 mil
exemplares, estava repleta de erros tipograficos, lamentava o autor, em correspondéncia ao
amigo Godofredo Rangel (LOBATO, 2010: 449-450).

No caso de Urupés, esses contextos e a veia empreendedora de Lobato ficam ainda mais
evidentes. Como aponta Neves,

Urupés viria a ter varias reedicGes revistas e com capas e projetos
graficos distintos. Um dos motivos pelos quais Lobato teria decidido
pelas mudancas graficas seria a tentativa de baratear os custos de
produgdo para que os precos finais tornassem seus livros mais
acessiveis, aumentando assim as vendas e a capilaridade de sua obra.
Este processo viria a se tornar uma pratica recorrente com os livros
publicados por Lobato. Ndo é demais lembrar que até o ano de 1923,
nove edi¢cdes de Urupés haviam sido lancgadas, totalizando trinta mil
exemplares. (NEVES, 2013: 40)

A pesquisa relatada neste artigo, a partir de uma breve revisdo bibliografica e da analise
grafica das seis edi¢Ges, publicadas sob o selo da Revista do Brasil, almeja encontrar pistas que
possam esclarecer as razoes que possivelmente motivaram o editor e as graficas a executarem
essas mudangas. Também almeja identificar as diferencas graficas entre as edi¢bes e suas
possiveis causas, que podem ser de ordem técnica, de materiais ou dos contextos da
producdo. Para além de um exercicio especulativo, a analise comparativa também colabora, de

! Este livro foi organizado por Lobato a partir de depoimentos de leitores enviados ao jornal O Estado de
S. Paulo. Como ele ndo é o autor desses textos, seu livro de estreia é Urupés.
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certa forma, com a Memodria Grafica brasileira por mostrar escolhas de design, restricdes e
técnicas impressao daquele periodo.

Lobato é considerado por autores como Camargo (2003: 53-54) um grande impulsionador
da industria grafica no pais, por ser um dos primeiros a importar maquinario de ponta,
como maquinas de composicdo monotipo, por criar um moderno parque grafico e por se
preocupar com qualidade material dos livros. Os livros analisados aqui, porém, foram
impressos antes da criacdao do parque grafico por Lobato, ou seja, mostram as condicdes e
os problemas graficos da época que provavelmente o motivaram a investir em uma
infraestrutura capaz de produzir livros de melhor qualidade.

Em correspondéncia a Godofredo Rangel datada de 20 de fevereiro de 1919, o préprio
Lobato informa que ja comecgava a se programar para montar as oficinas e que estava
importando muito papel para a impressao de livros:

[...] O negdcio vai crescendo de tal modo que ja estamos montando
oficinas préprias, especializadas na fatura de livros. Talvez o nimero
de margo ja seja feito em casa. Também iniciamos a importacdo de
papel. Ontem chegou de Santos uma partida de 40 toneladas. Ja
meco literatura as toneladas. Ha mil coisas a atender, e o tempo voa
e nao dou conta do servigo. Ah, os belos dias contemplativos da
fazenda! Comego a ndo ler nada. Estou no caminho da bestificagdo.
Trés anos de vida como esta, e estou galego de balcdo, com os pés
virados para fora. Vendendo, vendendo coisas. Que sérdido fiquei!
Como estou traindo o Ricardo! Olegério Ribeiro, Lobato & Cia.
Limitada — vé que horror! Meu nome, que aparecia no alto dos livros
ou embaixo de artigos, virou agora objeto de registro na Junta
Comercial. Creio que desta vez o virus literario que havia em mim —e
vocé, miseravel Rangel, alimentou — estd morto e bem morto.
(LOBATO, 2010: 434)

Outro dado importante neste contexto é apresentado por Cilza Bignoto (2007: 179), a qual
acredita que Lobato, por ter frequentado a redagdo e as oficinas tipograficas do jornal O
Estado de S. Paulo, poderia ter repertdrio e conhecimento das tecnologias da impressdo, que o
fizeram mais criterioso e critico com a qualidade da impressao dos livros, o que futuramente o
levou a criar o parque grafico para publicar suas obras. As edi¢des aqui apresentadas e
discutidas, feitas em graficas de terceiros, possuem problemas de impressdo, apontados até
pelo préprio Lobato. Isso deve ter sido decisivo para sua busca por independéncia, a fim de
imprimir suas obras com mais qualidade.

O recorte temporal adotado neste artigo é de 1918 a 1920, quando foram impressas da
primeira a sexta edi¢cdes de Urupés, publicadas sob o selo Edigdes Revista do Brasil. O
periodo escolhido para a analise, portanto, marca os primeiros anos do empreendimento
editorial de Lobato, que mais tarde ird se transformar na Monteiro Lobato e Cia. Editora e
Parque Grafico, montada por ele. As seis edi¢des foram impressas por graficas terceirizadas
— inicialmente pela gréfica da Sec¢dao de Obras do jornal O Estado de S. Paulo e,
posteriormente, pela Typographia Ideal.

Cilza Bignoto mostra como eram impressos os livros de Lobato durante os primeiros anos da
Revista do Brasil e o contexto das oficinas naquele periodo:
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A RB nado tinha oficinas proprias, de modo que os livros publicados
sob sua chancela eram impressos nas oficinas do Estaddo ou em
outras tipografias paulistanas. Ideias de Jeca Tatu teria sido
“atamancado numa semana, depois de encalhado numa miseravel
tipografia falida e mudada para outra pior ainda, que também ia falir
ou mudar. O resultado foi uma primeira edigdo cheia de erros. As
tipografias brasileiras, de modo geral, eram mal equipadas e estavam
preparadas para produzir apenas jornais, revistas e folhetos. [...]
Como “imprimir um jornal e fazer um livro” exigem técnicas
inteiramente diversas e demandam pessoal diferente. O resultado
eram edi¢cGes malfeitas, em papel de ma qualidade. (BIGNOTO, 2007:
229-230)

Com esse contexto do nascimento das edicdes ja esbocado, passemos a andlise grafica de
cada uma delas.

2 Anadlise grafica das edi¢oes

Para realizar a analise das seis edicdes mencionadas® e selecionar os itens que seriam
descritos e comparados, usamos como base os elementos trabalhados na andlise grafica
desenvolvida por Silvia Nastari Zeni (2019) e criamos um modelo para facilitar a
comparacdo das edicdes a partir de um modelo em tabela elaborado por André Villas-Boas
(2009).

Zeni (2019) propbe uma analise comparando os exemplares da colec¢do Biblioteca de Literatura
Brasileira, da Livraria Martins Editora, em relacdo aos seguintes itens: formato, papel, mancha
tipografica, tipografia (familia tipografica ou fonte utilizada), capitulares e ilustragdo. Esses
itens sdo também relevantes para nossa proposta, pois foram os mais alterados entre as
edicdes.

Para a andlise do design de livros, um projeto essencialmente tipografico, é util o estudo de
Priscila Farias (2016) que desenvolve um modelo que abrange trés niveis: micro, meso e
macro.

A andlise tipografica das edi¢cdes poderia obviamente ser feita almejando alcancar todos esses
niveis, chegando ao detalhe, mas aqui, como nos interessa mais entender o objeto como um
todo, em nivel macro. Para poder comparar as diferengas mais perceptiveis do projeto,
restringimo-nos apenas a identificar a classe tipografica utilizada no corpo do texto e nos
titulos (nivel microscépico) e a analisar a composi¢do do corpo do texto (nivel mesoscépico e
macroscopico) relativos ao tamanho do corpo do texto e ao uso da entrelinha. Uma questdo
importante no método de Farias é buscar compreender as dimensdes sintaticas, semanticas e
pragmaticas dos artefatos graficos. Segundo a autora,

% As edi¢Ges de 1 a 6 de Urupés a que tivemos acesso fazem parte do acervo particular do colecionador e
pesquisador Magno Silveira, que gentilmente nos deixou consultar o material e a quem agradecemos.
Para auxiliar a documentacdo e a andlise, foram utilizados tipdmetros, réguas e lentes de aumento. O
registro fotografico foi realizado dentro da biblioteca do colecionador, com uma camera de celular e
sem controle de luminosidade, portanto algumas das imagens podem apresentar baixa qualidade.
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A dimensao sintdtica diz respeito aos aspectos formais ou denotativos
da tipografia, notadamente aqueles vinculados a sua visualidade,
estrutura e comportamento. A dimensdo semantica refere-se aos
aspectos conotativos da tipografia, ou aos significados atribuidos
(socialmente, historicamente, estrategicamente), as formas
tipograficas. A dimensdo pragmadtica deve ser entendida aqui, em
consonancia com o pensamento de Charles S. Peirce (1878), como a
soma das consequéncias praticas (materiais e ambientais, mas
também culturais, sociais e econdémicas) resultantes da concepcdo e
uso da tipografia.” (FARIAS, 2016: 48)

Neste artigo ndo propomos uma analise minuciosa da capa das edicGes de Urupés, sendo
necessario um estudo dedicado exclusivamente a elas, mas traremos uma breve comparacao
com o intuito de identificar em quais edi¢cdes ocorreram mudancas, qual foi o ilustrador da
capa dessas edicbes e, especialmente, identificar o tema abordado na ilustracdo e se ele
mantém ou ndo relagdo com o titulo da obra (Urupés).

Os elementos gréficos e materiais que mais variam entre as seis edi¢Ges sdo: ilustracdo e
tipografia de capa, papel de impressdao do miolo; presenca ou ndo de ilustracdes, presenca,
auséncia e diferenciacdo de letras capitulares e vinhetas (cabecdes), tipografia da folha de
rosto, tipografia do corpo do texto e ligeira variacdo de formato.

Para iniciar a andlise das edi¢Ges, foram criadas algumas matrizes (tabelas) com descricao dos
elementos identificados em cada um dos exemplares estudados. As matrizes basearam-se nos
modelos de Zeni (2019) e Villas-Boas (2009).

Elaboramos trés matrizes para analisar dez exemplares destas seis edicdes’. Na primeira
(Tabela 1) apresentamos dados relativos ao tamanho do exemplar (Formato fechado), papel
utilizado na impressdo e grafica na qual esses volumes foram impressos. A segunda matriz
(Tabela 2) traz informagdes sobre o autor das ilustragGes das capas, o tema da ilustragdo da
capa, presenga ou auséncia de ilustragdes no miolo, autoria das ilustragdes, presen¢a ou
auséncia de capitulares e sua autoria e presen¢a ou auséncia de vinhetas ou cabegbes. A
terceira matriz (Tabela 3) apresenta os elementos tipograficos do miolo (classe tipografica,
corpo do texto e entrelinha), tamanho da mancha gréfica e margens.

As tabelas foram divididas em duas partes, nas quais sdo repetidos os cabegalhos, para melhor
visualizacdo e organizagdo dos itens analisados dos dez exemplares das edigdes. Assim, na
metade superior de cada tabela sdo apresentados cinco exemplares e na segunda metade
(inferior) outros cinco. Apds a descri¢do formal dos elementos na tabela, apresentamos nossa
interpretacdo e analise dessas diferengcas e uma tentativa de aproximagdo as dimensdes
semanticas e pragmaticas.

E importante notar que todas as edi¢cdes tiveram alguns volumes comercializados em brochura
e outros, em capa dura. Colocamos o tipo de encadernag¢do como elemento de diferenciacdo e
os milheiros no cabecalho. Nem todos os volumes apresentam informac&es sobre os tamanhos
das edicGes (os milheiros) e, no acervo que analisamos, ndo tivemos contato com a quarta
edicdo na versao brochura, o que inviabiliza a analise da ilustracdo de sua capa.

3 .~ . ~ .. .
Algumas edi¢Oes foram reimpressas sem alteragao de layout, apenas de materiais, e o colecionador
possuia alguns exemplares de diferentes milheiros das mesmas edicdes.
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Edicao 1-1918 Edigdo 2 — Edicao 2-1918 Edicdo 3-1918 Edigao 4 -
Milheiro 1 - 1918 Milheiro nao Milheiro nao 1919
brochura Milheiro ndo identificado - identificado - Milheiro
identificado -  brochura brochura nao
capa dura identificado
—capa dura
Formato 135x187x15 135x187x15 140 x 200 x 22 140 x 190 x 13 120 x 182 x
fechado mm mm mm mm 20 mm
Papel Papel para livros  Papel para Papel para livros  papel tipo papel Papel para
(mas mais fino livros de boa de boa jornal livros
que o da gramatura gramatura melhor que
segunda edicdo) o da terceira
edicao
Grafica Secdo de Obras  Secdo de Secdo de Obras  Typographia ldeal Grafica ndo
em que do jornal O Obras do do jornal O — Ladeira Santa identificada
foi Estado de S. jornal O Estado de S. Efigénia, 21
impresso  Paulo Estado de S. Paulo
Paulo
Edicado 4-1919 Edicdo5-ano Edi¢ao5-ano Edigao 6 — 1920 Edigao 6 -
Milheiro 9 - nao ndo Milheiro 17 - 1920
capa dura identificado identificado brochura Milheiro 20
Milheiro 12—  Milheiro 14 - - brochura
brochura brochura
Formato  120x 182 x 20 115x192x 15 115x192x 15 115x 187 x 20 115 x 187 x
fechado mm mm mm mm 20 mm
Papel papel para papel para papel tipo papel papel para livros papel para
livros livros jornal livros
Gréfica Grafica ndo Typographia Typographia Typographia Ideal  Typographia
em que identificada Ideal Ideal Ideal
foi
impresso

Tabela 1 — Formato fechado, papel® e grafica onde os volumes foram impressos

Fonte: do autor

*0s papéis utilizados nas edi¢Ges sdo bastante diferentes dos usados no meio editorial hoje, como papel
offset, polen etc. Alguns dos papéis, por serem quebradicos e amarelados, eram provavelmente feitos
com pasta de celulose mecanica e os de melhor qualidade deviam ser feitos com polpa de celulose
quimica, mas pode ser que houvesse celulose de outras fibras mais nobres, como algod&o. Os papéis de
pior qualidade, mais finos e quebradicos, sdo referidos aqui como papel jornal, e os de melhor
qualidade, como papel para livros, para diferencia-los. A gramatura dos papéis também é dificil de
precisar pois, como sdo antigos, podem ter passado por transformagdes que os tornaram mais espessos
e rigidos, por essa razao a analise desses materiais se torna um pouco subjetiva e relativa a nossa
percepcio de qualidade em relagdo ao conjunto desses livros. E importante lembrar que Lobato
costumava importar papéis de qualidade para a impressao de livros (2010: 434) e esse fato pode nos
sugerir que os de baixa qualidade eram nacionais e usados para impressao de jornais e impressos mais
populares. Laurence Hallewell (2012: 365) explica também que a escassez de papel de qualidade era um
grande problema na época.
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2.1 Formato

Todas as edi¢des foram impressas em formatos portateis. Ndo sdo demasiado pequenos, como
edicGes de bolso, e em geral possuem margens confortaveis para manuseio e leitura. Apesar
do tamanho da primeira para a segunda edicdo parecer diferente, na verdade possivelmente
eles tém o mesmo tamanho. O que aconteceu foi que este exemplar analisado da primeira
edicao foi reencadernado, o que fez com que o exemplar fosse refilado, perdendo assim a
dimensao original.

2.2 Papéis

O tipo de papel utilizado nos miolos dos livros pode trazer muitas informacgdes sobre as
condicGes econOmicas de producdo da época. Algumas das edi¢cdes foram impressas com
papel de boa qualidade, outras com papel de péssima qualidade. Na época, inclusive, Lobato
havia reclamado do preco do papel a Godofredo Rangel (LOBATO, 2010: 421), o que nos faz
entender o fato de algumas edicGes terem sido impressas com papel de boa qualidade (papel
para livros) e outras com papel de baixa qualidade (papel jornal). Provavelmente as edi¢bes
feitas com papel jornal tiveram de ser impressas assim ou pela alta do custo do papel para
livros, que era importado, optando-se por imprimir em papel nacional (papel jornal), ou pela
propria escassez de matéria prima.

Algumas edicGes apresentam mais diferencas do que outras. Por exemplo: o papel do miolo da
primeira edicdo é menos poroso e mais fino que o da segunda e a espessura da segunda
edicdo é maior que a da primeira, evidenciando a qualidade do papel. Mesmo assim, o papel é
de boa qualidade. Os piores papéis foram os da terceira edicdo e o do décimo quarto milheiro
da quinta edi¢do. Esses sdo provavelmente nacionais e inadequados para a impressdo de
livros, sdo de baixa qualidade, finos e quebradicos, feitos a partir de pasta mecanica de
madeira® e comumente utilizados em jornais.

Provavelmente Lobato ndo deve ter ficado satisfeito em ter de imprimir essas edi¢Ges nesse
papel de baixa qualidade e nada indica que o valor do exemplar tenha sido mais barato do que
os impressos em papéis melhores. De qualquer forma, o custo desse insumo ndo o impediu de
lucrar com a comercializagdo desses livros, como ele relata a Rangel (LOBATO, 2010: 421).

Figura 1: diferenca de papéis do 122 e 142 milheiro da 52 edi¢do.
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exclusivamente por meios mecénicos a partir de varias matérias-primas fibrosas, sendo a mais comum a
madeira. O papel fabricado com pasta mecanica tem falta de consisténcia, é quebradico e amarelece
rapidamente”.
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Fonte: O autor.®

2.3 Grafica, tipografia em que o livro foi impresso

A primeira e a segunda edi¢des foram impressas nas oficinas da Se¢do de Obras do Jornal O
Estado de S. Paulo (pelo menos os primeiros milheiros analisados). As demais edi¢des — com
excecdo da quarta, da qual ndo obtivemos informacdes de onde foram impressas — foram
impressas na Typographia Ideal. A qualidade da impressao é superior na primeira e na segunda
edicGes, em comparacgdo a terceira, fator indicativo de que realmente as oficinas do jornal
eram bem equipadas e faziam um bom trabalho. Comparando as primeiras edicdes com a
terceira, a melhor qualidade daquelas é gritante. A quinta e sexta edi¢Ges, impressas também
na Typographia ldeal, sdo melhores do que a terceira, ao menos em relacdo ao papel e a
qualidade da impressao.

Ha exemplos de outros livros impressos por Lobato nesta mesma tipografia, no entanto, que
tiveram resultados desastrosos. Cilza Bignoto comenta a edi¢cdo da obra Rindo, de Martim
Francisco, publicada por Lobato nas edi¢cdes da Revista do Brasil:

O livro, impresso na Tipografia Ideal, de Heitor C. Canton, saiu repleto
de erros, conforme atesta a longa lista na errata adicionada ao final
da obra. Ha mais de 40 incidéncias de erros tipograficos, entre eles
“mental” em lugar de “normal”, “trés” em lugar de “tuas” e
“etrminado” onde se deveria ler “terminado”. E verdade que Martim
Francisco ja tivera edi¢Oes piores. O livro 1902: propaganda
libertadora (1903), impresso pela Tipografia Popular de Santos, teve
o titulo mudado para 1932: propaganda libertadora. Erros assim ja
haviam levado Monteiro Lobato a manifestar, ainda quando autor, as
maiores precaucdes em relacdo a tipdégrafos. PrecaugGes que eram
comuns no tempo, ja que erros tipograficos assombravam os homens
de letras brasileiros desde meados dos oitocentos. (BIGNOTO, 2007:
228)

Figura 2: paginas da primeira e segunda edi¢cGes (a primeira edicdo é a de tamanho menor)

6 Alguns exemplares ndo podiam ser totalmente abertos como forma de prote¢do do volume. Por esse
motivo, algumas imagens podem apresentar pequenas distor¢des.
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Fonte: O autor.

Na imagem acima temos a comparagao entre exemplares da primeira e da segunda edi¢des. O
exemplar da primeira edicdo é menor, pois foi refilado. Os layouts de pagina e manchas de
texto sdo os mesmos e o tamanho desses exemplares sé é diferente devido ao fato de que um
deles foi refilado pelo antigo proprietario. O que é importante notar aqui é a variagdo de tons
da impressdo. A tinta da impressdo do exemplar da primeira edicdo é mais clara do que a da
segunda. Nossa hipdtese é que ou a impressdo da segunda edicdo foi mais cuidadosa e o
impressor usou a quantidade e a carga de tinta correta, ou o papel da primeira edigdo era de
pior qualidade e absorveu mais tinta do que deveria, tornando o texto mais claro e a pagina
menos contrastada. De qualquer maneira, a qualidade da impressdao também pode sinalizar
que o papel da segunda edicdo é de qualidade superior, pois retém maior carga de tinta.
Apesar de as duas edi¢des terem sido impressas na mesma gréfica, a comparagdo nos mostra
como é possivel que tiragens diferentes podem ter qualidades diferentes, devido a alteragdo
do tipo de papel, da tinta e dos funcionarios responsaveis pela impressao.

Figura 3: paginas da terceira e segunda edicdes. A terceira edi¢gdo possui
o papel amarronzado e a segunda, um papel mais branco.
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Fonte: O autor.

O exemplo acima mostra a diferenga da qualidade entre os papéis da segunda e terceira
edicdes. Na época em que a edigdo foi langada, o papel amarronzado devia ter uma aparéncia
mais clara do que atualmente, mas sua textura e finura provavelmente comprometeriam a
experiéncia da leitura. O formato menor também deixa menos espago para uma mancha
grafica mais comprida e com maior aproveitamento de caracteres por pagina e também deixa
menos espago para ser segurado com as maos nas margens.

Figura 4: paginas da terceira e quarta edigdes. A terceira edigdo possui
o papel amarronzado e a quarta, o papel mais branco.
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Fonte: O autor.

A quarta edigdo, comparada a terceira, mostra um texto mais facil de ler, pelo maior contraste
de cor da impressao do texto comparada com a tonalidade do papel. A cor da tinta da
impressao da terceira edi¢do parece também mais “lavada” (clara), denotando pior qualidade,
comparada com a pagina ao lado.

Tabela 2 — Capa, ilustrag@es, vinhetas e capitulares

Edigao 1 - Edicdo 2 -1918 Edicdo 2 -1918 Edicdao 3-1918 Edicdo 4 -
1918 Milheiro nao Milheiro nao Milheiro ndo 1919
Milheiro1- identificado - identificado - identificado - Milheiro
brochura capa dura brochura brochura nao
identificado
— capadura
llustrador  J. Wasth ndo identificado  J. Wasth J. Wasth nao
da capa Rodrigues Rodrigues Rodrigues identificado
Temada mata-pau grafismo com mata-pau cogumelos grafismo
ilustracao cogumelo
- capa
llustragdes ilustrado por ilustrado por M. ilustrado por M. ilustrado por M.  sem
miolo - M. Lobato Lobato Lobato Lobato ilustracdes
autor
capitulares J. Wasth J. Wasth J. Wasth J. Wasth J. Wasth
Rodrigues Rodrigues Rodrigues Rodrigues Rodrigues
cabegdes N3o possui N3o possui N3o possui N3o possui N3o possui
Edicdo 4 - Edicdo 5 -data Edicdo 5 - data Edicdo 6 — 1920 Edigcao 6 —
1919 nao identificada ndo identificada Milheiro 17 - 1920
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Milheiro9 -  Milheiro 12 - Milheiro 14 - brochura Milheiro 20
capa dura brochura brochura - brochura
llustrador  ndo Monteiro Monteiro Lobato Clodomiro Clodomiro
da capa identificado  Lobato Amazonas Amazonas
Temada grafismo ambiente rural ambiente rural cogumelos cogumelos
ilustracdo
—capa
llustragbes sem sem ilustragGes  sem ilustragOes sem ilustragcbes  sem
miolo - ilustragdes ilustracdes
autor
capitulares J. Wasth J. Wasth J. Wasth J. Wasth J. Wasth
Rodrigues Rodrigues Rodrigues Rodrigues Rodrigues
cabegdes N3o possui J. Wasth J. Wasth J. Wasth J. Wasth
Rodrigues Rodrigues Rodrigues Rodrigues

Fonte: do autor

2.4 Capa: sobre o ilustrador da capa e temas da ilustragcdo da capa

A capa é a parte dos livros que mais sofreu mudancas ao longo das seis edi¢cdes de Urupés. As
alteracdes se referem especialmente aos temas abordados, ao ilustrador que as executou e ao
estilo de ilustracdo e cores. A tipografia dos titulos obviamente também foi alterada, mas,
como pretendemos entender mais o significado dessas escolhas, vamos nos ater
principalmente ao tema da imagem e sua relagdo com o titulo da obra.

As capas da primeira, segunda e terceira edicGes foram desenhadas por J. Wasth Rodrigues
(1891-1957), artista muito admirado por Lobato, sobre o qual escreveu critica incluida no livro
Ideias de Jeca Tatu. O escritor inclusive teve aulas de desenho com Rodrigues, o que justifica a
escolha dele para colaborar com seu livro de estreia. A capa da primeira e a da segunda
edicbes sdo idénticas (mesmo os miolos dessas duas edigOes apresentam pouquissimas
alteragGes), enquanto a terceira edigcdo apresenta nova ilustragdo, com um novo tema.

Sobre o tema dessas primeiras edi¢cGes, Milena Martins observa:

Se a primeira e a segunda edi¢bes trazem a capa de J. Wasth
Rodrigues, com ilustracdo referente ao conto “O mata-pau”, a
terceira edicdo ja traz na capa uma representacdo de urupés —
cogumelos parasitas —, referéncia tanto ao titulo como a alguns dos
principais personagens dos contos. (Martins, 2003: 170)

A ilustracdo utilizada na primeira e segunda edicbes’, a do mata-pau, estabelece relagio com
um dos contos do livro (O mata-pau), ndo com aquele que da titulo a obra, criando uma
tensdo semantica entre o titulo e a imagem.

Segundo Yone Lima, a capa de Urupés criada por Rodrigues para a primeira edicdo é menos
atrativa e a criada para a terceira edi¢cdo, mais expressiva, mais “artistica”:

’ Importante aqui lembrar que o tema da ilustragdo dessas capas ja havia sido trabalhado por Lobato em
outra ilustragdo. O desenho da capa feito por Rodrigues, portanto, é algo baseado no desenho de
Lobato, como observa Neves (2013: 36): “A capa de Urupés apresentava um “mata-pau” — arvore que
nasce como epifita (planta que vive sobre outra planta), acabando por estrangular a sua hospedeira —
retratado em angulo bastante semelhante ao do mata-pau que Lobato havia desenhado para ilustrar o
artigo [conto] “A vinganca da Peroba”, publicado na Revista do Brasil em 1915.”
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[...] para a da primeira edicdo o ilustrador apresentou uma capa
singela, sem atrativo visual, muito embora o titulo pudesse ser lido a
distancia. O desenho a bico de pena se destacou, em parte, pela
margem branca deixada a direita e o estilo caligrafico que marcou
definitivamente sua personalidade artistica, ele o repetiu mais tarde
na capa de outra edicdo. Nesta, Wasth Rodrigues estendeu a
ilustracdo as bordas do papel e o detalhismo do trago se confunde
com o hachurado. Um escurecimento ao fundo, de certa forma,
destaca o titulo composto com letras idénticas as da 12 edigdo.
(LIMA, 1985: 168)

Infelizmente ndo tivemos contato com nenhum volume da quarta edicdo em brochura e nao
conseguimos identificar seu autor. Apesar de ndo termos tido contato com a quarta edicdo de
Urupés, Milena Martins sugere em seu texto que o tema trabalhado na capa da edicdo, ao
compara-la com a terceira e a sexta em brochura, é também de cogumelos: “Na sexta edicdo,
a novidade é, mais uma vez, a capa (de C. Amazonas), que volta a reproduzir os cogumelos
aparecidos na terceira edicdo e na quarta, embora com algumas diferencas”. (MARTINS, 2003:
175)

Os cogumelos voltam a ser representados na capa da sexta edicdo, elaborada pelo artista
Clodomiro Amazonas (1883-1953). A ilustracdo dos cogumelos é mais leve e estilizada do que a
de J. Wasth Rodrigues e o titulo impresso em cor se destaca bastante da ilustragdo, abordagem
bem diferente da utilizada na capa da terceira edicdo, na qual o texto parece se fundir a
imagem. E importante destacar porém, que, tanto na ilustracdo de Rodrigues quanto na de
Amazonas, os cogumelos ndo sdo urupés, também conhecidos como orelhas-de-pau
(Pycnoporus sanguineus). Houve bastante "licenca poética" nessas representacoes.

A capa da quinta edicdo é a que mais se destaca das demais, primeiramente pela sua
impressdo colorida e ilustracdo, com um tema mais aberto e generalista, que ndo aborda a
ideia de um texto especifico, como o artigo Urupés ou o conto O mata-pau, mas pode
representar o universo rural em que sdo ambientados vdrios dos contos do livro.

Outra curiosidade sobre esta capa é que aparentemente sua autoria é do préprio Monteiro
Lobato. Ndo ha assinatura dele que comprove diretamente a autoria, mas alguns autores,
entre eles Yone Lima, atribuem este desenho “muito provavelmente” a Lobato. Segundo Lima:

[...] Efeitos visuais totalmente distintos, porém, estdo em outra capa
também criada para uma edicdo de Urupés. Trata-se de uma
ilustracdo em que o destaque visual da imagem assume a totalidade
da capa, numa evidente valoriza¢do do desenho; um desenho, ao que
parece, muito aproximado das ilustragdes que Monteiro Lobato criou
para o texto de sua 12 edigdo. Por outro lado, o fato de seu nome
estar manuscrito juntamente com o titulo na capa, ndo so sugere
uma complementagdo visual entre imagem e texto como acentua a
ideia de que esta capa foi, muito provavelmente, de sua autoria.
(LIMA, 1985: 169)

O fato de Lobato ter alterado as capas dessas edicdes € bastante curioso, especialmente
devido ao fato de que a primeira edi¢cdo e a segunda haviam se esgotado rapidamente. Por que
mudar a capa e o projeto de um livro bem-sucedido? Milena Martins apresenta a hipdtese de
que diferentes capas poderiam indicar o sucesso das edi¢cGes anteriores, distinguindo-as:

Por que Lobato teria decidido modificar a capa, tdo pouco tempo
depois do sucesso das edigGes anteriores? Um dos motivos pode ter
sido a inten¢do de modificar o alcance da ilustracdo da capa, o que
contribuiria para uma certa unidade do livro, dada pelo titulo, pelo
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artigo e agora reforgcada pela ilustragdo da capa. [...] Outro, a
tentativa de diferenciar as edigdes: o leitor que encontrasse nas
livrarias esta edigdo com nova capa, facilmente a distinguiria das
anteriores. Assim, torna-se mais evidente o sucesso das edigdes
ainda tdo recentes, proclamado também na “Nota do Editor”:
(MARTINS, 2003: 170)

Figura 5: capas de Urupés

MonTEIROLGEA

URUPES

CON

PRIMEIRA EDIC/:\O -BROCHURA  SEGUNDA ED]QASJ - CAPA DURA SEGUNDA EDIGAO - TERCEIRA EDICAQ -
ENCADERNAGAO POSTERIOR ENCADERNAGAO ORIGINAL BROCHURA BROCHURA

QUARTA EDIGAO - CAPA DURA

0 QUINTA EDIGAO - BROCHURA
ENCADERNACAO ORIGINAL

SEXTA EDIGAO - BROCHURA

Fonte: O autor.

2.5 llustragoes

N3o é nossa intengdo aqui fazer uma analise grafica das ilustragdes, mas apenas verificar quais
exemplares as possuem. As ilustragdes internas dos livros foram todas feitas por Monteiro
Lobato, com excec¢do das ilustragdes capitulares e de vinhetas e cabe¢des.

A presenca ou ndo das ilustragdes nas edi¢des pode sugerir uma abordagem mais econémica:
de eliminar as ilustragdes para economizar papel, ao mesmo tempo que também pode mostrar
uma abordagem mais séria e funcional, de evitar distrair o leitor com imagens e valorizar o
texto.

A primeira, segunda e terceira edi¢cGes apresentam as ilustra¢des criadas pelo proprio
Monteiro Lobato. A quarta edigdo é mais limpa e nela foram eliminadas as ilustragGes, embora
fossem mantidas as capitulares (algumas delas, como veremos abaixo, foram alteradas). Ja na
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quinta e sexta edigdes foram incorporadas ilustracdes na abertura dos capitulos na
configuracdo de “cabec¢bes”, que serdo apresentados em sec¢do abaixo.

Yone Lima nos mostra que a técnica utilizada nessas ilustracdes era comumente empregada
em outros livros produzidos na época: “Esta matéria visual no interior das brochuras, grosso
modo, era impressa através de clichés feitos a partir dos desenhos a nanquim executados a
bico de pena. Raramente era empregada a cor nas ilustracdes internas, a ndo ser em detalhes
de um sé matiz e em preto”. (LIMA, 1985: 132)

Figura 6: algumas das ilustragdes de autoria de Monteiro Lobato.
Estas foram extraidas da primeira edicdo, mas foram utilizadas
(talvez com reaproveitamento destes clichés) na segunda e terceira edicoes.

oura 00 Cabrvn w) csidava & demumatrarme
e Walla. Féra dews thoma  sinls-

Fonte: O autor.

2.6 Capitulares

Todas as seis edicdes de Urupés apresentam capitulares. As capitulares s3o do tipo historiadas®
e se referem a passagens dos contos. A autoria dessas capitulares é atribuida a J. Wasth
Rodrigues e algumas delas possuem sua inicial W como assinatura. No entanto, Neves acredita
que algumas dessas capitulares foram desenhadas por Lobato. Ndo conseguimos, no entanto,
confirmar essa informagdo em nenhum outro lugar e elas parecem ter sido feitas pelo mesmo
ilustrador, por Rodrigues, pois o estilo utilizado é coerente e seu conjunto mantém uma
unidade.

Nas paginas internas ha uma valorizacdo do branco do papel
onde vé-se uma mancha grafica bem arejada e o texto sendo
apresentado em apenas uma coluna. Como forma de valorizar
graficamente as paginas internas do livro, usou-se capitulares
no inicio de cada conto que era eram ilustradas ora por Wasth
Rodrigues, ora por Lobato, sempre apresentando desenhos
alusivos aos respectivos contos. (NEVES, 2013: 37)

Apesar dessas capitulares serem utilizadas em todas as seis edi¢gdes, em algumas delas
observam-se pequenas mudancas de desenho. Da primeira a terceira edicdo provavelmente
foram utilizadas as mesmas capitulares e talvez os mesmos clichés. Na quarta edi¢cdo, algumas

s

8 . .~ . . . .

Segundo Faria e Pericdo (2008: 440), a capitular (ou letra) historiada é “aquela que tem figuras ou
simbolos, paisagens ou cenas ao ar livre como motivos de adorno, normalmente alusivos ao texto. E
utilizada, em geral, no inicio de capitulos”.
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capitulares parecem ligeiramente diferentes, como vemos na figura abaixo. Talvez o desenho
tenha sido refeito pela necessidade da confec¢do de novos clichés.

Figura 7: Capitulares da segunda, terceira e quarta edigdes. Nota-se a diferenga no formato
da capitular, mais quadrada do que retangular, o desenho de cogumelos na floresta
e a letra “O” na cor branca, para maior contraste entre a ilustragdo e a letra. Mesmo na capitular do
artigo "Urupés”, a espécie de cogumelo representada é outra.

balsamico indianismo de
Alencar esboroa-se ante ©
iconoclasta  advento  dos

Fonte: O autor.

Figura 8: Capitulares da segunda, terceira e quarta edigdes. A capitular da quarta possui o mesmo tema

do homem em cima do cavalo, mas seu desenho é diferente, o espaco retratado parece mais profundo,

o caminho a percorrer, mais longo. A capitular da quarta edigdo foi assinada, é ligeiramente mais curta e
possui contorno arredondado.

ODOS aguelles supplicios de

1 “que foi useira a Santa -
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ficos, as torturas :

o empalamento ottomano,
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mettido a funil gorgomilos a dentro, todos
sistem ainda hoje encapotados sob habeis
farces. A humanidade & sempre a mesma
de si propria, s
culos anterior ou posteriormente a0
Mudam de forma as cousas; a
varia. h
Como prova demuncia-se aqui o
derno das velhas torturas:

Fonte: O autor.
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Figura 9: As capitulares aqui registradas (terceira e quarta edig0es, respectivamente) possuem desenhos
bem diferentes, além de a da direita ter sido assinada por Wasth e a outra nao ter assinatura. Isso
poderia reforgar a ideia de Neves de que algumas dessas capitulares foram feitas por Lobato.

N O Estigma
levado pe- N
’gaes do su- dia a Itadca levado |
ns:-ah;ﬁou a ca- g U;eg simples indica |
Ni 5 u
pegue a tri- y a cavalgadura: — Nao
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caso de dUVidan PCg“e a 3
trilha dos carros, que vae
certo.

A L G e SR R

que vae certo.
‘e la cheguei sem

4 noite, como

Fonte: O autor.

Das poucas modifica¢des realizadas entre a primeira e a segunda edi¢Ges houve a insercao, na
segunda, do artigo “Velha Praga” ao final do volume. Vale a pena lembrar que "Velha Praga",
assim como "Urupés"”, foi um artigo publicado no jornal O Estado de S. Paulo. "Velha Praga"
antecede "Urupés" e nele aparece pela primeira vez (e brevemente) o personagem Jeca Tatu,
desenvolvido no segundo artigo. O fato curioso é que ndo foi elaborada uma capitular
especifica para ele, portanto a auséncia de capitular nesse conto é um desvio de padrio
grafico da edicdo. Esse “erro” pode ter ocorrido devido a “necessidade” de rodar rapido uma
segunda edicdo, ou seja, ter sido feito as pressas.

Figura 10: Aberturas do texto “Velha Praga” sem a presenca da capitular
nas edicGes 2, 3 e 4. Importante notar também, comparando essa pagina de abertura as demais,
gue o titulo do texto foi composto em caixa alta (talvez como uma tentativa sutil de diferenciacdo
ou foi feita as pressas e sem uma possivel supervisdo direta de Lobato, o que acarretou essa
diferenca de padrdo), mas talvez fosse mais bem resolvido se o desenho da pagina mantivesse
o padrdo das demais, a fim de manter a unidade grafica do volume.

VELHA PRAGA

1 forma
sa terrs, por tal
fodas, em noss infernaes dos bella

sobram

"com furor
ttas com
ossas S

Fonte: O autor.
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2.7 Cabecao

Da quarta para a quinta e sexta edicOes, a pagina de abertura dos contos sofreu uma grande
alteracdo. Antes (inclusive na primeira, segunda e terceira edi¢des), cada conto iniciava com
uma capitular grande e o texto posicionava-se recuado na vertical da mancha. A quinta e sexta
edicdes passam a exibir um cabecdo’, de autoria de J. Wasth Rodrigues, no topo da pagina
com uma capitular pequena®® iniciando o texto. CabecBes como esses, também de Rodrigues,
eram frequentes nas edi¢cdes da Revista do Brasil, de propriedade e direcdo de Lobato.

Figura 11: paginas de abertura da quarta e quinta edigGes.

O engracado arrependido

eI RANCISCO Teixeira de Souza Pon-
‘B G  tes, galbo baslardo duns Souza
1 pontes de trinta mil arrobas, afa-

zendados no Barreiro, aos 32 an-
nos de idade enlrou a pensar sé-
riamenle na vida. i
Até ali, como de natural engragado, vivera
i conla de veia comica, e com ella amanhira
casa, mesa, vestuario ¢ o mais. Sua m:m‘dn
i pilherias,
de inglez e tudo quanto bole com os musculos
faciaes do animal que ri, yulgo homem, re-
do risos ou 1 do garg

das .

Sabia de c6r a Encyclopedia do Riso e da
Galhofa de Fuao Pechincha, a creatura mais
dissaborida que Deus botou no mundo; mas
era lal a arte do Pontes, que as semsaborias
mais relamborias ganhavam na sua bocea um
raro chisle e os ouvintes babavam de puro
ROZO.

Para arremedar gente ou bicho era um ge-
nio. A gamma inteira das vozes do cachorro
da acuagio aos caitetu’s ao uivo d lua, e o
majs, rosnado ou latido, assumia em sua boo-

Fonte: O autor.

° Segundo Faria e Pericdo (2008: 118), cabecdo é: “ornamento da cabeca; vinheta na péagina de rosto de
um livro; adorno mais comprido do que largo colocado na cabega da primeira pagina dos capitulos de
um livro. Usados a partir do século XVI, e mais frequentemente nos séculos XVII e XVIII”

0 A fim de comparagao, as capitulares da 42 edi¢do tém em média 3 x 3,5 e as da 52 edi¢do 1,5x 1,8 cm,
ou seja, sdo quase a metade do tamanho.



14° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design
ESDI Escola Superior de Desenho Industrial
ESPM Escola Superior de Propaganda e Marketing

D 0

o8
AORY
07
%ﬁ{?ﬁ

A ideia de se utilizar o cabecdo na abertura dos contos e artigo, marcando o inicio do texto e
sugerindo seu assunto, pode ter tido a funcdo pratica (ou pragmatica) de diferenciar e também
uma fungdo econdmica de trazer a ilustracdo em formato pequeno no inicio do conto para
poder eliminar as ilustracdes dentro dos capitulos. sem gastar muito espagco com ilustragdes
no meio do miolo do livro. Todos os exemplares que possuem cabe¢des ndo possuem
ilustracdes internas.

Figura 12: paginas de abertura iniciando na pagina direita e na pagina esquerda. Quinta edicdo.

Fonte: O autor.

Tabela 3 — Mancha grafica e tipografia do miolo

Edigao 1 - Edi¢cao 2 - Edicdo 2-1918 Edicdo3 - Edigao 4 - 1919
1918 1918 Milheiro ? - 1918 Milheiro ? -
Milheiro1-  Milheiro ? - brochura Milheiro ? = capadura
brochura capadura brochura
Formato 135x 187 x 135x187x15 140x200x 22 140 x 190 x 120x 182 x 20
fechado 15 mm mm mm 13 mm mm
Mancha grafica  80x 150 mm 80x 150 mm 80 x 150 mm 85x145mm  81x 130 mm
Margens
Superior 16 mm 21 mm 21 mm 23 mm 23 mm
Inferior 21 mm 27 mm 27 mm 20 mm 24 mm
Interna 20 mm 20 mm 20 mm 20 mm 18 mm
Externa 31 mm 32 mm 32 mm 33 mm 20 mm
Tamanho do 11/13 pt 11/13 pt 11/13 pt 11/13 pt 11/13 pt
corpo do texto
(corpo e
entrelinha)
Tipografia do Tipografia Tipografia de Tipografia de Tipografia Tipografia de
corpo do texto de classe classe classe de classe classe
(classificagdo) transicional transicional transicional transicional transicional
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Edicdo 4 - Edicao 5-7? Edicao 5-7? Edicdo 6 — Edigao 6 — 1920
1919 Milheiro 12 - Milheiro 14 - 1920 Milheiro 20 -
Milheiro9-  brochura brochura Milheiro 17  brochura
capa dura - brochura
Formato 120 x 182 x 115x192x 15 115x192x15 115 x 187 x 115x 187 x 20
fechado 20 mm mm mm 20 mm mm
Mancha grafica  81x 130 mm 80 x 145 80 x 145 80x 142 mm 80 x 142 mm
Margens
Superior 23 mm 26 mm 26 mm 20 mm 20 mm
Inferior 24 mm 23 mm 23 mm 25 mm 25 mm
Interna 18 mm 16 mm 16 mm 17 mm 17 mm
Externa 20 mm 19 mm 19 mm 18 mm 18 mm
Tamanho do 11/13 pt 11/11 pt 11/11 pt 11/13 pt 11/13 pt
corpo do texto
(corpo e
entrelinha)
Tipografia do Tipografia Tipografia de Tipografia de Tipografia Tipografia de
corpo do texto de classe classe classe moderna  de classe classe moderna
(classificagdo) transicional moderna moderna

Fonte: do autor

2.8 Mancha grafica e tipografia do miolo

As dimensdes das manchas graficas apresentadas aqui mudam muito pouco de uma edigdo
para outra, mas mostram que o texto foi obviamente recomposto e reimpresso. O trabalho de
composicdo de um texto na época, por mais que tenha sido feito em uma maquina de
composicdo, era certamente mais demorado do que hoje, com o advento da composicao
digital eletrénica e mesmo com a fotocomposicao. Nao descobrimos se a composicao foi feita
usando tipos moveis ou linotipo (ou monotipo), mas acreditamos que tenha sido com uma
linotipo (mais comum do que monotipos no Brasil e mais comuns ainda em oficinas
tipograficas de jornal, como a de O Estado de S. Paulo, onde foram impressas as primeiras
duas edi¢des. As medidas da mancha grafica apresentadas aqui se referem apenas ao bloco de
texto, excluindo assim a numeracgdo das paginas (folios).

A tipografia utilizada no corpo do texto, em geral, a depender do contexto, pode indicar um
estilo ou gosto pessoal do designer ou tipdgrafo, ou indicar um contexto histdrico ou uma
escolha funcional: um tipo legivel. A tipografia utilizada nessas edi¢Ges, aparentemente, muda
entre as edi¢cOes, exceto entre a primeira e a segunda, impressas na Se¢dao de Obras do jornal
O Estado de S. Paulo. As tipografias da primeira, segunda, terceira e quarta edi¢des sdo da
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classe transicional™ (estilo muito comum no século XVII), enquanto a quinta e a sexta s3o da

classe moderna.

Figura 13: tipografia do texto das edi¢des
0 nao e, urupes. p‘ qm n.qnej
lema baptismal.
implorar perda
que eras assim
ca. Hoje é con

tipografia 1 edicao tipografia 2? edigao tipografia 3% edicao

tipografia 4% edicao tipografia 5? edigao tipografia 6° edicao

Fonte: O autor.

E importante notar aqui, observando especialmente a figura acima, que a tipografia da quinta
e sexta edi¢Oes, apesar de muito parecida por ser da mesma classe, é, na quinta edi¢gdo, mais
condensada e com caracteres mais fechados, o que torna a leitura um pouco mais dificil. Outro
problema tipogrifico é que o texto da quinta edicdo foi composto com um tipo mais
condensado e com entrelinha menor. Apresenta maior rendimento de caracteres por pagina,
economizando assim matéria-prima (papel) e, consequentemente, seria menos oneroso, por
exemplo, que o da sexta edicdo. No entanto, essa modificacdo ird prejudicar a leitura,
tornando-a menos agradavel e fluida.

Outro aspecto importante relativo a quinta edi¢cdo, que, como vimos, foi composta com uma
fonte tipografica mais condensada para economizar espago, é que ela teve um milheiro
impresso em papel jornal (mais barato) e outro milheiro impresso em papel para livros (mais
caro). Essa diferenca pode nos fazer levantar hipéteses de que o preco do papel para livros na
época variava muito, assim como também era escasso, o que fazia com que o editor precisasse
se adequar e mudar de papel, comprometendo a qualidade daquela tiragem.

'\ classificagdo tipografica utilizada neste estudo é a apresentada por Kate Clair e Cynthia Busic-Snyder
em “Manual de Tipografia”, baseada no sistema de classificagdo proposto por Alexander Lawson.

12 Kate Clair apresenta as principais caracteristicas dessa classe tipografica: “maior contraste entre
tragos grossos e finos; serifas mais largas, com junc¢des graciosas e bases achatadas; maior altura-de-x;
eixo vertical nos tragos redondos; a altura das capitais combina com a das descendentes; algarismos
tém a altura das capitais e sdo consistentes no tamanho”. (CLAIR, 2009: 181)
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3 Consideragoes finais

Como pudemos observar ao longo deste estudo, foram varias e diversas as modificacdes
promovidas por Monteiro Lobato no curto periodo entre essas seis edi¢des. E dificil precisar
exatamente quais as motivacdes de Lobato, mas provavelmente foram econbmicas e
comerciais: de mudar os papéis de impressdo e o layout do miolo, tirando ilustraces e
substituindo por cabec¢Ges, buscando assim baratear a producdo. Além disso, podemos
interpretar que a mudanca das capas teve como intuito promover a venda de mais livros, por
meio da diferenciacdo das capas e dos temas retratados nelas. As analises comparativas
mostram que esses artefatos graficos trazem muitas informacdes adicionais sobre o contexto
em que foram produzidas e ainda pistas para entender os motivos de certas estratégias de
design, tornando-se muito Uteis para o estudo do campo.

A andlise das edicdoes de Urupés é importante também por apresentar a preocupacao da
materialidade do livro e do design grafico por um editor, e traz também uma descricdo
pormenorizada do design de um livro que é importante para a histéria do design, como mostra
Cardoso (2005), por apresentar capa ilustrada e boa qualidade tipografica.

As analises realizadas por meio da separacdo dos itens, como fizemos neste artigo e como
realizado por Silvia Nastari Zeni em sua dissertacdo de mestrado, mostram-se muito Uteis para
comparagoes de diversos volumes. J4 a matriz baseada nos elementos indicados por Villas-
Boas e Farias (2016), por mais que seja uma versdao mais simples e compacta da listagem de
elementos propostas por eles, ajudou-nos a organizar esse material em especifico, criando os
campos nas tabelas para preenchimento e analise.

A andlise das dimensdes sintaticas, semanticas e pragmaticas propostas por Farias (2016) nao
foi aprofundada em nossa analise, mas foram dadas pistas sobre elas.

Por fim, acreditamos que a andlise dessas edi¢gdes ndo se encerra por aqui e esperamos
incentivar outros estudos sobre o papel de Monteiro Lobato como editor e seu papel na
histéria do design grafico brasileiro.
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