SIGRADI 2014

DESIGN IN FREEDOM

XVIll Congreso de la Sociedad
Iberoamericana de Grafica Digital

Blucher Design Proceedings

Dezembro de 2014, Volume 1, Nimero 8

Dispositivos escopicos para a mediacao do olhar

> Aldo Luis Pedrosa da Silva

Instituto Federal do Tridngulo Mineiro (IFTM) / Universi-

dade Estadual de Campinas (UNICAMP), Brasil

aldoluispedrosa@hotmail.com

Abstract

'This work will discuss how the contemporary technological devices, that act like mediators of the gaze, can leverage a global voyeurism in

an already established scopophilic and surveillance-panopticism culture. This analysis will be done from a perspective within the art and

technology, where productions in contemporary visual arts resort to this state of affairs to propose their poetics and to present a critical

and reflective reading about a society, facing a reality where privacy and individual freedom are at stake. Work pertaining to research in

conducting the PhD in Visual Arts (UNICAMP/Brazil).
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Introducéao

Dispositivos tecnoldgicos que atuam como mediadores dos sentidos
humanos tornaram-se onipresentes na paisagem urbana das tltimas
décadas. E certo que a tecnologia sempre se fez presente na histéria
da civilizagao, pois desde os primérdios 0 homem langou mio de
ferramentas para auxilia-lo em suas atividades didrias. No entanto,
na contemporaneidade as tecnologias tornam-se indispensdveis em
varios setores da vida e, consequentemente, instauram um contexto
psico-social que tende a se perpetuar.

McLuhan (1974) considera os dispositivos técnicos como
extensdes dos sentidos humanos. O autor aborda que “os homens
logo se tornam fascinados por qualquer extensio de si mesmos
em qualquer material que nio seja o deles préprios” (p. 34). Os
dispositivos se apresentam como extensoes técnicas dteis a0 homem
e 540, a0 mesmo tempo, tomados como itens de ostentagio e de
valor afetivo. McLuhan chama este estado de “efeito narcético e de
entorpecimento das novas tecnologias” (idem, p. 47).

Durante as idades mecanicas nossos corpos eram projetados no
espago. Porém, apés o advento da eletricidade é o préprio sistema
nervoso central que ¢ projetado globalmente, abolindo tempo e
espaco. Desta maneira, qualquer extensio tecnoldgica do corpo
humano afeta todo o contexto psicossocial (idem, p. 47).

Em uma sociedade globalizada, informatizada e dominada
por uma cultura extremamente visual, é certo que os dispositivos
técnicos que atuam como mediadores da visao humana sao aqueles
que ocupam o patamar dentre as novas tecnologias. A partir desta
premissa, o presente artigo se objetiva a abordar em que medida

os dispositivos que atuam na mediagio do olhar (olho) humano
instauram um estado de coisas onde o voyeurismo e a vigilancia se
tornam presentes a nivel global.

Escopofilia global

A palavra voyeur' é de origem francesa e significa aquele que vé. No
senso comum ela se refere a uma pessoa que obtém prazer ao observar
os atos sexuais ou a intimidade de outra(s) pessoa(s). Este individuo
tende apenas a observar o ato alheio, sem participar ativamente.
Na maioria das vezes ele registra o que vé através de fotografias ou
video. Em 4mbito clinico, o voyeurismo é considerado como uma
psicopatologia que consiste no desvio da conduta sexual tida como
normal, sendo também conhecido como mixoscopia. Nos paises de
lingua espanhola e portuguesa a palavra voyeur j4 foi apropriada e
consta na maioria de seus diciondrios. Em espanhol a palavra mirén
também ¢é usada como correspondente direto a voyeur, enquanto
em inglés o termo correspondente é peeping tom.

Em substitui¢io 2 palavra voyeurismo, Freud (1996) d4 pre-
feréncia ao termo escopofilia para tratar de questées relativas ao
ver e ao ser visto sob a dtica da psicandlise. O autor chama de es-
copofilia a pulsio de tomar o outro como objeto, submetendo-o a
um olhar fixo e curioso. A partir do momento que o olho se dirige
para determinada cena, objeto ou sujeito por instinto (ou pulsio,
na definicio de Freud), munido de forte necessidade de olhar, ele

1 A palavra voyeur ndo serd apresentada em itdlico devido & sua incorporagio
por outras linguas, incluindo 4 lingua utilizada neste texto (portuguesa).
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pode transcender a situagdo de ver para se guiar pelo mundo e,
entdo, se entregar A escopofilia. Aumont (1993) aborda que esta
pulsio ndo é uma das grandes pulsées fundamentais ou primdrias,
que sio acompanhadas de uma pulsio oral (da necessidade animal
de nutri¢ao). “A pulsio escépica compée-se de um objetivo (ver),
uma fonte (o sistema visual), enfim, um objeto” (idem, p. 125).
Para este autor, é bastante compreensivel que este conceito tenha
encontrado aplicagio no dominio das imagens.

Em um mundo dominado por dispositivos visuais que mediam
o olhar humano, a escopofilia freudiana encontra terreno fértil para
atuagio. Por este motivo, o presente artigo toma a liberdade de no-
mear tais dispositivos como dispositivos escdpicos. Foucault (2010) ja
afirmava que a sociedade contemporanea é menos a dos espetdculos
do que a da vigilancia; mas, segundo o autor, sua sabedoria estaria
em transformar o préprio espetdculo em observatério da vigilincia.

Ao apresentar a sociedade disciplinar da primeira metade do
século XX, Foucault observava como o modelo do panéptico de
Bentham era transposto para os tempos modernos. O pandptico é
um sistema arquitetonico criado por Jeremy Bentham, um jurista
britAnico do século XVIII, como um modelo de arquitetura para
permitir a constante vigildncia, por meio da distribuigio de celas que
cercam uma torre central em um edificio circular. Cada uma destas
celas possufa duas janelas, uma para o interior, avistada pela torre
central, e outra para o exterior, a qual permitia que a luz atravessasse
acela de lado alado. “Basta entao colocar um vigia na torre central,
e em cada cela trancar um louco, um doente, um condenado, um
operdrio ou um escolar” (idem, p. 190), pois & contraluz todos
que estivessem nestas celas resultariam perfeitamente visiveis aos
olhos do sentinela oculto, situado na torre central. Reciprocamente
o mesmo efeito nio seria possivel, pois o vigia permanecia invisivel
devido a um sistema de cortinas e biombos disposto no interior da
torre. “Dessa forma, os detentos poderiam ser vistos pelo vigia, mas
nio poderiam vé-lo em contrapartida, de modo que sua presenca
ou auséncia seria inverificivel” (Machado, 1996, p. 221). Com
isso, o efeito mais importante do pandptico seria fazer com que os
detentos se sentissem vigiados apenas pelas caracteristicas arquite-
turais, mesmo quando nio houvesse vigia algum na torre central e
mesmo quando eles no estivessem sendo diretamente observados
(Bentham, 2008). Pode-se associar este efeito as atuais cimeras de
vigildncia: as mesmas jd estdo tdo arraigadas a paisagem urbana que
sua presenca poucas vezes ¢ notada. Algumas, inclusive, encontram-
se desligadas, constituindo-se apenas como um item de ameaga.

Portanto, ao dispositivo pandptico também pode-se associar
a ideia de escopofilia. A escopofilia somada 2 sociedade panéptica
mantém relagdo reciproca, pois “nio estamos nem nas arquiban-
cadas nem nos palcos, mas na mdquina pandptica, investidos por
seus efeitos de poder que nds mesmos renovamos, pois somos suas
engrenagens’ (Foucault, 2010, p. 190). Hoje, a ideia de voyeuris-
mo/vigilncia ¢ inerente ao consumismo capitalista e se apresenta
transvestida como produtos amigdveis e de entretenimento: Realities
Shows, redes sociais, aplicativos de localizacio e compartilhamento
de informagdes pessoais, entre outros. Os diversos videos e fotos
amadores que circulam na internet, assim como a proliferagio
dos Realities Shows nas tltimas décadas, evidenciam como o olhar

vigilante se banaliza e se naturaliza na cultura contemporinea
(Bruno, 2009).

Entendendo a sociedade contemporinea como escdpica e
panoptista, ndo hd a preocupagio, neste trabalho, de contrapor
ou diferenciar os conceitos de voyeurismo, vigildncia, escopofilia
e panoptismo a todo o momento, posto que todos pertencem a
uma mesma realidade.

Dispositivos mediadores do olhar

Dentre os diversos dispositivos que atuam como extensoes dos
sentidos/drgaos humanos, aqueles que mais se destacam na cultura
contemporénea sio, como ji dito, os que se apresentam como
mediadores do olho humano. Mesmo aqueles dispositivos que
nao se valem de imagens também podem ser considerados como
extensoes do olho, pois, de certa maneira, incorporam um olho que
tudo vé - por conta de suas fung¢des de rastreamento e vigilancia. A
maioria destes dispositivos sao exemplares no 4mbito da instauracio
de uma sociedade e cultura escépica.

A contemporaneidade é extremamente mdltipla e complexa com
relagdo a diversidade de dispositivos que se perpetuam na paisagem
urbana: cimeras de vigilincia, webcams, sistemas de controle de transito
(cAmeras, pardais, radares), sistemas de geo-localizagao (GPS4, GIS5,
RFIDG), fronteiras e portoes eletrdnicos (senhas e cartoes de acesso,
scanners para pessoas e bens/produtos), mecanismos de autenticacio
e controle de identidade (cartdes de identidade e dispositivos de
identificagdo biométrica), tecnologias de informagio e comunica-
¢ao (computadores, telefones celulares), redes de monitoramento
e cruzamento de dados informacionais, sistemas informacionais de
coleta, arquivo, andlise e mineracio de dados (bancos de dados, perfis
computacionais), entre outros (Bruno, 2009).

O pandptico fisico e arquitetdnico dos séculos XVIII e XIX,
descrito por Foucault, representa a sociedade de vigilincia dada por
meio da clausura. J4 o pandptico imaterial e global, dos tempos
atuais, revela-se por meio da globalizagio e do capitalismo, tendo
como principais ferramentas os meios tecnoldgicos, e instaura, de
acordo com Deleuze (1992), a sociedade de controle.

Bruno (2009) relata que da mesma forma que as cAmeras de
vigilincia atuam, as cAmeras de telefones celulares, fotogrificas
e de video, mesmo quando ndo possuem a finalidade da vigilia,
“participam ativamente da construgio de um regime escpico so-
bre a cidade que se passa ndo tanto nos circuitos de controle, mas
sim nos circuitos de prazer” (p. 48). Neste ambito, Lemos (2007)
destaca as midias locativas (locative media) como aquelas dentre as
tecnologias atuais que mais vém se perpetuando nos tltimos tem-
pos. Elas compdem-se de um “conjunto de tecnologias e processos
info-comunicacionais cujo contetido informacional vincula-se a um
lugar especifico (idem, p. 1). As informagbes sio processadas em
dispositivos sem fio: GPS, celulares, palms, notebooks, entre outros,
e através de redes wireless, Bluetooth ou etiquetas de identificagio
por rddio frequéncia (RFID). O autor aborda que neste 4mbito no
surgem apenas discusses no campo comunicacional ou urbano,
mas também emergem discussoes politicas - em face das novas
formas de monitoramento, vigildncia e controle do espago urbano
e da mobilidade social, “j& que tudo/todos terd(do) uma g, um



indexador eletronico, transformando os espacos das cidades em
nuvens de dados” (ibidem, p. 10). Tratam-se de novos meios (medias)
que se incorporaram 2 paisagem urbana nos dltimos anos e hoje
encontram-se arraigadas a diversas atividades do dia-a-dia: trabalho,
estudos, diversio, localizacio, comunicagio, e, consequentemente,
servem como eficazes ferramentas de vigilincia, rastreio e controle
por parte de empresas e governos.

Como a histdria contemporinea ainda se escreve, surgem vérias
indagacoes a respeito dos efeitos deste estado de coisas na sociedade.
Recentemente, 0 mundo vem acompanhando noticias polémicas
sobre a desrespeitosa vigildncia global realizada por governos e
empresas das grandes poténcias econdmicas. O ativista e criador
do WikiLeaks, Julian Assange (2013), ressalta que o mundo deve
se conscientizar da ameaca da vigilincia para a América Latina
e para o antigo terceiro mundo. A vigilincia de uma populagao
inteira, realizada através do rastreamento de informagées de todo
o trafego na internet (e-mails, buscas no Google, perfis e atividades
no Facebook, entre outros) é, segundo este autor, uma ameaga a
soberania das na¢des vigiadas.

Somado a isto, hd também uma crescente preocupacio com o
exacerbado exibicionismo nas redes sociais, principalmente por parte
dos adolescentes que, entre outras questdes sociais, sdo oriundas
do uso desmedido dos dispositivos e servigos escdpico-informaticos.

Poéticas escopico-panoptistas

A partir do preAmbulo apresentado serao relacionadas e analisadas
produgdes poéticas em arte e tecnologia que levam 4 reflexdo sobre
todo este estado de coisas. As obras relacionadas foram selecionadas
dentro de um escopo muito maior e, por este motivo, elas se apre-
sentam apenas como alguns exemplos significativos dentro de uma
grande quantidade de produgoes artisticas visuais contemporaneas
que tratam destas questoes.

E certo que o crescimento da quantidade de produgoes que
remetem ao voyeurismo e a vigilincia é diretamente proporcional
a0 avango das tecnologias de captacio e exibi¢ao de imagens. Ma-
chado (2007, p. 14) infere que “talvez até se possa dizer que um
dos papéis mais importantes da arte numa sociedade tecnocrdtica
seja justamente a recusa sistemdtica de submeter-se a l6gica dos
instrumentos de trabalho”. Com isso, os artistas apropriam-se nao
apenas de imagens voyeuristas mas também das préprias tecnologias
escdpicas para propor suas poéticas e tecer suas reflexoes.

Bruce Nauman, em 1968, realizou a instalagao Video Corridor,
criando um recinto claustrofébico consistindo em duas paredes que
formavam um tdnel, com monitores nas extremidades que transmi-
tiam imagens feitas ao vivo e em circuito fechado do deslocamento
do observador neste local. Neste trabalho, quanto mais préximo
o observador chega a0 monitor mais distante estd da cAmera que
capta sua imagem. O resultado coloca a questdo da impossibilidade
da visao nitida ou clara de si.

A artista francesa Sophie Calle em pelo menos duas de suas
produgoes trabalha com a ideia de voyeurismo e vigilancia. Em sua
obra Vénitienne Suite, de 1980, apresentou uma série de fotogra-
fias e textos com imagens e informagées sobre pessoas que foram
seguidas pela artista ao longo de vdrios meses. Em outro trabalho,

La Filature, de 1981, Calle pede que sua mae contrate um detetive
particular para segui-la por 24 horas por dia durante um més, sem
que ela soubesse quando a perseguicio estaria de fato acontecendo.
A partir do pedido, a artista toma posse do material produzido pelo
detetive, sendo composto por uma série de documentos, fotografias
e anotacoes de todos os seus passos, e os expde ao publico.

Em 1982, o artista tcheco radicado em Berlim Michael Klier ja
tratava de questdes referentes 4 onipresenca das cimeras vigilantes
com sua obra videogrifica Der Riese. Ele conseguiu acesso as salas de
controle de sistemas de vigilancia espalhados pela Alemanha e editou
uma colagem de cenas aleatérias obtidas pelos o/hos mecinicos espives.

O uruguaio Martin Sastre utiliza em seus videos elementos
que remetem a registros amadores, falsos trailers de cinema, falsos
documentdrios, reportagens e programas de Reality Show, para criticar
a industria cultural e a globalizagio. Na Trilogia Ibero-Americana,
conjunto de trés videos em formato de curtas-metragens, produzidos
entre 2001 e 2005, o artista mostra o que aconteceria se a América
Latina se unisse e, convertida em poténcia planetdria, impusesse sua
cultura e sua perspectiva ao resto do mundo. Em outra obra 7he E!
True Hollywood Story, Sastre se auto-intitula artista-celebridade e
realiza um falso documentdrio dedicado a ele mesmo nos moldes
de um famoso programa de TV americano.

Na Bienal de Veneza ocorrida em setembro de 2006, o projeto
Realtime Roma realizado pelo MIT e pela TIM Itdlia criou um
sistema que monitorou pessoas na cidade de Roma/Itdlia e exibiu
percursos e densidades info-comunicacionais a partir dos dados
coletados. Em uma tela era mostrado o mapa de Roma, onde linhas
coloridas representavam o fluxo dos 6nibus e a densidade de pessoas
com celulares, em tempo real (Lemos, 2007).

Na série Mise-en-scéne, produzida em 2009 pela artista brasi-
leira Regina Parra, hd pinturas que mostram fiéis reprodugoes de
fotografias realizadas a partir de monitores ligados a cAmeras de
vigildncia, que flagraram a prépria artista em situagdes cotidianas:
sacando dinheiro no caixa eletronico, saindo do carro no estacio-
namento ou esperando para atravessar a rua.

Em Stranger Visions, obra de 2012, a artista americana Heather
Dewey-Hagborg faz esculturas a partir de perfis genéticos rastrea-
dos em materiais coletados nas ruas, como em bitucas de cigarro,
guardanapos, entre outros. Ela chama a aten¢io para questoes
envolvendo vigildncia bio-tecnolégica.

Em 2013, o artista inglés James Bridle em Shadow of the Drone,
utilizou imagens de drones (veiculos aéreos nio tripulados) para
remeter A questoes referentes a estes dispositivos que sao utilizados
a cada vez mais em conflitos bélicos pelo mundo.

Apenas para finalizar, é interessante informar que o autor deste
artigo, como artista-pesquisador no 4mbito do mestrado em Artes
realizado na Universidade Federal de Uberlandia/Minas Gerais/
Brasil (UFU) e recentemente no doutorado em Artes Visuais em
realizacio na Universidade Estadual de Campinas/Sio Paulo/Brasil
(UNICAMP), também realizou algumas propostas videogréficas e
em arte e tecnologia para tratar das questdes abordadas®.

2 Produgoes poéticas do artista-pesquisador autor deste artigo podem ser
visualizadas no seguinte link: http://www.aldopedrosa.com
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Concluséo

Conclui-se que voyeurismo e vigilincia estio de fato arraigados
A sociedade contemporinea. A partir do trabalho apresentado
também se torna claro que as tecnologias de visdo contribuiram
para a instaura¢do desta condicio psicossocial nos dias atuais. Tecer
consideragoes criticas a respeito da maneira como os cidadios se
relacionam com a tecnologia torna-se de extrema importincia
numa sociedade saturada pelos dispositivos tecnoldgicos. Neste
ambito, pensar sobre a escopofilia e o panoptismo torna-se uma
forma de refletir sobre uma constante contemporinea decorrente
desta sociedade tecnocritica, mididtica e globalizada.

E fato que a arte ¢ fundamental na prospecgio sobre o fu-
turo, 2 medida que propde mecanismos para o enfrentamento
das questoes vindouras e das que j4 se fazem presentes. Neste
sentido, espera-se que as obras visuais aqui relacionadas, assim
como as proposi¢des conceituais tecidas, possam servir para
o entendimento e para a reflexdo critica acerca da realidade
que instaurada e sobre o que estd por vir, onde estio em jogo
questdes de suma importincia como o direito & privacidade e a

liberdade individual.
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