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Abstract

This article represents a summary of the final work to achieve the degree of “Master in Design, Management and Project for International

Cooperation” of UEMC University. It consists of a project for heritage visualization of modern architecture in Montevideo, called “La

tacita de plata”. It main objective is to contribute to the knowledge of this valuable heritage by residents and visitors, and highlight its

value as a source and reflection of a collective imagination that survives in our day and that we are heirs.
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Arquitectura Moderna en Montevideo
La introduccién y desarrollo de las ideas de la Arquitectura Moderna
en Uruguay y en Montevideo, en consonancia con las condiciones
sociales, politicas y culturales de su época dieron lugar a la generacién
de un fenémeno tnico. Suimportancia es tal que se considera oportuna
su inclusién en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO, por
parte de la Comisién del Patrimonio Cultural de la Nacién

La modernidad uruguaya es abierta, desprejuiciada, integradora,
posee cierta vocacién de continuidad, opuesta a la de ruptura tipica de
las vanguardias europeas respecto a la insercién urbana de los nuevos
productos, que se materializan en relacién a un contexto concreto.

La Arquitectura Moderna en Montevideo es una arquitectura
que genera ciudad, productora de experiencias que de a poco van
completando el tejido urbano en una ciudad que crece de cara al futuro.

€l "Uruguay Moderno”
El nacimiento del siglo XX encuentra al Uruguay en plena etapa
de desarrollo.

El Estado, es concebido desde la 6ptica Batllista como el “escudo
de los débiles” y debia siempre actuar en favor de los mds despro-
tegidos. En este sentido es que se aprobaron leyes o se redactaron
proyectos de ley, claramente de corte social y humanitario, avan-
zados para su época, incluso en comparacion con paises europeos.

Fue una época de bonanza econémica (la Guerra Mundial
tuvo mucho que ver), de expansién poblacional, de auge industrial,
de optimismo.

El pais y, por lo tanto, su capital y principal centro urbano,
Montevideo, vivian un clima de bonanza econémica -debida mas
que nada al alza de los precios de sus productos de exportacién en
los mercados mundiales- que permitié la acumulacién de riquezas
y el crecimiento hacia adentro.

La accién de un Estado protector permitié la distribucién
interna de esa riqueza a través del empleo (y obra) piblica y de la
seguridad social.

A estas particulares circunstancias externas, deben sumarse los
cambios culturales y demogrificos que operaron en la sociedad en
su conjunto de la mano de la gran influencia de la inmigracién,
tanto externa como interna, ambas condiciones que fueron bien
manejadas por el gobierno.

Desde ambitos de la cultura subalterna, también ocurrieron
hechos de insoslayable importancia nacional: las emblemdticas
victorias futbolisticas de Amsterdam, Colombes y Montevideo,
seguramente contribuyeron grandemente al sentimiento de unidad,
grandeza y confianza en el porvenir y en el progreso

Identidad

La Identidad Nacional es una construccién simbdlica que retine las

caracteristicas de tener cierta permanencia temporal, la necesaria

existencia de un “otro” externo que le permita reconocerse en la

diferencia, y la semejanza absoluta entre dos elementos internos.
Esla ideologia quien proporciona un “lugar “desde donde apro-

piarse y ordenar la experiencia vivida y la que actia como mediadora
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entre la historia y la cultura, para lograr un ordenamiento de ambas
que permita llegar a la definicién de la identidad colectiva.

Para Caetano (1992) en el proceso de construccion de la Iden-
tidad nacional se conjugan tres factores que él llama el “adentro”(los
actores internos), el “afuera” (los actores externos) y el “prospecto”
(la viabilidad posible del proyecto de identidad).

En ciertas oportunidades histéricas se dan conjunciones excep-
cionales de uno o todos estos aspectos necesarios para la consolidacién
del constructo identitario, lo que los convierte en momentos de
corte fundacional para la identidad de la nacién, en que algunas
de las caracteristicas acufiadas por la particular situacion histdrica
tendrdn una permanencia mayor en el tiempo.

El mismo Caetano (1992) ubica cronolégicamente uno de
estos puntos de inflexién durante las tres primeras décadas del
siglo XX, periodo en el que el proceso de construccién del mo-
delo identitario uruguayo se completa, esta vez mds que nada por
presiones del “adentro”, sin olvidar, por supuesto, las excepcionales
condiciones de los otros dos factores (el “afuera” y el “prospecto”).
Décadas que son, precisamente las de “Uruguay Moderno” y su
Arquitectura Moderna.

Identidad y Patrimonio.

Una de las funciones sociales del Patrimonio Cultural es el de actuar
como reforzador de la Identidad y como ligazén con el pasado y
los origenes de un imaginario que alcanza al presente.

Digamos entonces que todo lo que una cultura produce en
un tiempo y un espacio dados y contextualizados histéricamente,
es reflejo y expresién de una ideologia que estd en la génesis de la
identidad que esos mismos hechos construidos contribuyen a crear.

La Arquitectura, en tanto hecho construido, tiene la particu-
laridad de ser reflejo y a la vez escenografia de los tiempos en que
es creada, y por supuesto, constituye un legado permanente para
las generaciones futuras, por lo es un fuerte generador de identidad
a nivel territorial y social.

El optimismo y la confianza en el progreso de un pais que mira
al futura de que habldbamos al referirnos al “Uruguay Moderno”,
se simboliza en la renovacién de los lenguajes arquitecténicos y la
adopcién de lo que podria llamarse “estilo” moderno.

El nuevo “lenguaje” fue el que se adopté para la construccién
de un nuevo universo de cédigos visuales, recreado a partir de la
ciudad construida, la que se percibe como un todo heterogéneo
que incorpora y hace coexistir en su continuidad histdrica las ar-
quitecturas més diversas, y que puede leerse perfectamente como
la nacién que la produce, reproduciendo en cierta forma, sus ca-
racteristicas de igualdad en la diferencia y de fe incondicional en
el progreso de la “Modernidad”.

Interpretacion del Patrimonio y TICs
Dentro de las herramientas de la Gestién Patrimonial la que tiene
como finalidad funcional establecer el nexo entre el Patrimonio y
la Sociedad, es la Difusién.

Es mediante la actividad de difusién del patrimonio que
podemos transformar un objeto — o recurso - patrimonial en
producto patrimonial.

El recurso patrimonial es el objeto fisico, natural o cultural,
que por alguna razén posee un valor destacable que le confiere el
potencial para ser interpretado y explotado desde la ptica de un
desarrollo social y econdmico sostenible.

El recurso de transforma en producto cuando sobre él aplicamos
un plan estratégico de interpretacién, presentacién, exhibicién,
conservacién y promocién, que permite llegar al visitante — consu-
midor con un mensaje elaborado a partir de pautas cognoscitivas,
informativas y ludicas.

Esta transformacién requiere de la aplicacién de un plan di-
sefiado que respete los patrones de autenticidad histérica, material
e identitaria.

Bésicamente, la Difusién se vale de dos disciplinas para la
presentacién del Patrimonio al publico: la musealizacion y la in-
terpretacién, que pueden aplicarse tanto en el contexto territorial
del bien como externamente al mismo. Para ambas, el objetivo es
el mismo, la concientizacién del visitante acerca de los conceptos
de fragilidad —el patrimonio puede perderse — pertenencia — el
patrimonio pertenece a toda la sociedad — y perdurabilidad — el
patrimonio es una herencia para las generaciones futuras.

La Interpretacién Patrimonial, que es la disciplina que nos
ocupa, es el arte de trasmitir al publico que visita un lugar que
consideramos de valor patrimonial, y en el mismo sitio en el que
el objeto se implanta, el significado cultural o histérico del bien,
apelando para ello a cédigos de fécil captacién por parte del receptor,
mediante una reelaboracién de la informacién.

La interpretacién es mds que mera comunicacién, es comu-
nicacién estratégica, pues tiene un objetivo por cumplir que es el
de lograr la conexién intelectual y emocional del visitante con el
bien visitado y es un “arte”, porque involucra un proceso creativo.

Todo proyecto de Interpretacién del Patrimonio, para ser
calificado de tal, debe mantener las siguientes caracteristicas:

e Ser entretenido

e  Estar organizado, 0 sea que la comunicacién mantenga

una estructura que permita una recepcién libre de es-
fuerzos y sencilla

*  Tenerun tema, que es el punto principal de lo que queremos

comunicar acerca de un rasgo del patrimonio.

En la actualidad, el lenguaje audiovisual se ha vuelto una om-
nipresencia en nuestras vidas como vertebrador de la comunicacién
humana. Cada vez mds necesitamos recibir informacién en forma
de experiencia.

Causa o consecuencia de lo anterior es la actual explosién en
el uso de las TICs (Tecnologias de Informacién y Comunicacién),
herramientas que permiten operar con la informacién posibilitando
su tratamiento y trasmisién a través de soportes informdticos, mds
que nada Internet, y que se nos presentan como un valioso recurso
aplicable al campo de la Interpretacién Patrimonial.

Tal como expresa Ruiz Torres (2011):

Eluso de las Nuevas Tecnologias en el campo del Patrimonio
Cultural representa actualmente una novedosa y eficiente
herramienta para su conocimiento y puesta en valor que ha
llevado al desarrollo de importantes proyectos y experiencias



cuyo principal objetivo ha sido potenciar las posibilidadesy la
difusion del objeto cultural. En este contexto, las Tecnologias
de la Informacién y Comunicacién (TICs), han cobrado
un protagonismo latente, unido a la rdpida implantacién
de dispositivos multimedia de bajo costo entre la sociedad,
que han propiciado un crecimiento exponencial en el trata-
miento e interpretacion del Patrimonio Cultural haciendo
posible el acceso al objeto cultural y la variedad de lecturas
sobre el mismo destinado a un amplio sector de la sociedad,
especialmente el relacionado con el denominado ocio cultural.
(Ruiz Torres, 2011, p. 3)

Las TICs aplicadas a la Interpretacion del Patrimonio Cultural
cumplen con la necesaria accién mediadora , entre las dos partes
intervinientes en el proceso perceptivo del mensaje: por un lado
el emisor del mensaje, que es el propio patrimonio con sus valores
asociados y, por el otro, los usuarios, sean estos residentes o visitan-
tes, interesados en la obtencién de un determinado conocimiento
a partir de la experiencia y funcionan como soporte del proceso
comunicativo, adquiriendo vital importancia en la difusién de los
valores histéricos, culturales, sociales y simbdlicos de los entornos
patrimoniales a los que se aplican.

De las multiples tecnologias que pueden agruparse bajo la
denominacién general de TICs elegimos, por motivos estratégi-
cos, las de Realidad Virtual y, mds especificamente por su futura
aplicacién en el proyecto de interpretacién que nos ocupa, la de
Realidad Aumentada, derivada de la primera.

La Realidad Virtual (RV) es una aplicacién informdtica que tiene
por finalidad la generacién o representacién de entornos sustitutivos
de la realidad, que existen solamente dentro del ordenador y son de
factura totalmente artificial, buscando que el usuario experimente
la sensacién de estar presente en ese mundo virtual..

Por otra parte, la Realidad Aumentada (RA) es una tecnologia
derivada de la Realidad Virtual que se caracteriza por incorporar
elementos virtuales en un espacio real gracias a la utilizacién de
un determinado display. De este modo, la RA presenta un gran
potencial en su capacidad de mejorar el espacio real que nos circun-
da mediante la incorporacién de gréficos virtuales para lograr una
imagen enriquecida de la realidad obteniendo asi lo que llamamos
“espacios aumentados”.

Es, entonces, la combinacién de imdgenes reales y virtuales la
principal caracteristica de esta tecnologia que no pretende susti-
tuir a la realidad fisica que rodea al usuario sino complementarla,
enriquecerla, “aumentarla”, superponiéndole nueva informacidn.

En cuanto a las aplicaciones de esta tecnologfa en el campo dis-
ciplinar de la interpretacién Patrimonial, las primeras experiencias se
relacionaron con actuaciones en yacimientos arqueoldgicos, sobre todo
por las ventajas que demostré tener en lo referente a las reconstrucciones
virtuales y a la difusién de las operaciones del tipo “antes y después”.

La capacidad de incluir elementos virtuales en el espacio real
y el desarrollo de interfaces de gran sencillez han convertido esta
tecnologifa en un valioso recurso a la hora de buscar la interaccién
entre el usuario y el bien patrimonial, de forma atractiva y diddc-
tica, permitiendo, ademds, dotar a los entornos patrimoniales de

un sentido ladico — racional y difundir estudios e investigaciones
que de otra manera no llegarian al gran publico.

Una de las ventajas que este tipo de aplicaciones informdticas
presenta en cuanto a su accesibilidad al publico en general es la
que deriva de la evolucién tecnolégica a nivel de telefonia mévil y
dispositivos portdtiles de bajo coste (tablets y, para el caso concreto
de Uruguay la incorporacién de computadores personales través del
“Plan Ceibal”) y que posibilita el uso sencillo de sistemas basados en
estas tecnologfas mediante la introduccién de un software determi-
nado. La posibilidad de que cada usuario acceda a los contenidos
aumentados a través de un dispositivo propio facilita la accesibilidad
al objeto cultural y, por lo tanto, a su comunicacién y difusién.

Frente a otras tecnologfas similares, en particular frente a la
RV, la RA tiene la notable capacidad de, por la misma razén de
combinar lo real con lo virtual, permitir que el usuario no pierda
en modo alguno el contacto con la realidad que lo circunda sino
que, por el contrario, vive una experiencia de imagen enriquecida
del objeto cultural., lo que la hace especialmente adecuada para su
aplicacién en entornos cotidianos (la ciudad, por ejemplo) més que
a la de los estrictamente museoldgicos.

Por tltimo, debemos rescatar que la RA hace posible el acceso
aun espectro mds amplio de de interpretacionesy lecturas del objeto
¥, por eso mismo, permite acrecentar los limites del conocimiento
mediante reconstrucciones virtuales de elementos del pasado que
son observados desde el presente de una forma realista y accesible.
Cabe agregar que, por otra parte, su aptitud para incorporar gri-
ficos generados por ordenador sobre el objeto real, constituye una
solucién absolutamente respetuosa, en términos ecolégicos, de la
conservacion y preservacién patrimoniales, valor que se afiade al
interpretativo, mencionado anteriormente.

“LaTacita de Plata”: Proyecto de Interpretacién del Patrimonio
de la Arquitectura Moderna de Montevideo.

Antecedentes
La Arquitectura Moderna de Montevideo constituye un valioso
Patrimonio material para nuestro pais al punto de que es intencién
de la Comisién del Patrimonio Cultural de la Nacidén su postulacién
a la Lista Mundial de la UNESCO.

Sin embargo, a nivel del ciudadano comun, este valor no es

apreciado en su justa medida.

Figura I: Arquitectura Moderna en Montevideo: Edificio ANCAP (Lorente
y Valetti, 1944), Palacio Diaz (G. Vizquez Barriére y R. Ruano, 1929), Yatch
Club (Crespi y Herrdn, 1934) Fuente: wikimedia.com
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Creemos que si, con la aplicacién de las medidas y herramientas
que resulten pertinentes logrdramos la identificacién de la poblacién
con estas edificaciones y, ademds, su conocimiento mds pleno,
acabarfamos por consolidar un sentimiento de apropiacién que
resultarfa invaluable ala hora de instaurar politicas de conservacién
y valorizacién de esos bienes patrimoniales.

Comitente

Comisién del Patrimonio Cultural de la Nacién.
Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Republica

Objetivos

e Lograr la valorizacién del patrimonio construido de la
Arquitectura Moderna de Montevideo por parte de la
poblacién residente y visitante.

*  Generar su reconocimiento como elemento fundacional y
ambientador de la génesis de nuestro imaginario colectivo.

*  Conversién de los recursos patrimoniales en productos
patrimoniales susceptibles de ser explotados por un Turismo
Cultural, interno y externo, en el marco de un plan de
desarrollo sostenible.

Resultados
*  Aumento de la valoracién y de la identificacién del
patrimonio construido de la Arquitectura Moderna de
Montevideo como parte de nuestra identidad cultural,
hacia el interior y hacia el exterior de la ciudad.

Producto final

Proponemos el disefio de un Plan de Interpretacién Patrimonial de
la Arquitectura Moderna de Montevideo, que se apoye en las TICs
y mds precisamente en las aplicaciones de realidad aumentada (RA)
para lograr sus cometidos, a través de la utilizacién de dispositivos
moviles de bajo costo.

Unidad operativa

La Facultad de Arquitectura, a través del Instituto de Historia de
la Arquitectura (IHA) y el Laboratorio de Visualizacién Digital
Avanzada (VidiaLab), mediante la firma de un convenio con los
desarrolladores del proyecto para la Comisién del Patrimonio
Cultural de la Nacién que actuarfa como comitente final.

Servicio a prestar
*  Aumento dela valoracién del patrimonio de la Arquitectura
Moderna de Montevideo por parte de los residentes a partir
de su reconocimiento como parte de la identidad nacional
*  Generacién de un producto turistico que contribuya a la
creacién de una marca — ciudad.

Conclusiones Generales.

La aplicacién de las herramientas de RA a un proyecto de Inter-
pretacién Patrimonial de la Arquitectura Moderna de Montevideo,
se presenta tras el disenio del proyecto “La Tacita de Plata” como
adecuada y totalmente viable en nuestro medio, gracias al acceso

generalizado de la poblacién y, sobre todo, de sectores estratégicos,
a dispositivos méviles adecuados (Plan Ceibal).

Una de las limitaciones que hallamos para la implementacién
del plan, son las condiciones de propiedad de los inmuebles invo-
lucrados que, como ya expresamos en mds de una oportunidad,
puede ser una contrariedad importante y atin insalvable. De todas
formas, muchos de los edificios propuestos son de uso publico o
semi-publica, incluso propiedad del Estado, por lo que, por lo
menos parcialmente, la propuesta podria ser de correcta aplicacion.

Por lo demds, consideramos que su viabilidad es grande por tener
escasos impactos negativos a nivel del medio ambiente fisico y social.

Confiamos, asimismo, en la posibilidad cierta de considerar
este Plan de Interpretacién Patrimonial con aplicacién de herra-
mientas de RA, como una experiencia piloto, capaz de replicarse
en otros bienes patrimoniales de diferentes caracteristicas, con la
adecuada adaptacién de los guiones de manera tal de diluir los
costos y maximizar los beneficios de una experiencia que se evaluard
0 No como exitosa.

Figura 2: Plan Ceibal. Fotografia: Luciano Dossena
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