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Abstract

During the 1990s many architects, who dissociated from critical theory, were looking for new
design methodologies that did not confine themselves as stylistic currents. One of these
propractice movement is done by means of parametric design. Aiming to investigate the
boundaries between methodology and style, this paper proposes to answer the question:
does the parametric architecture constitute a new style, as Patrik Schumacher says? It
reviews Heinrich Wolfflin concept of style in the contemporary context; it presents Imre
Lakatos theory (methodology of scientific research programmes) and how Schumacher
appropriates of it followed by a critical reflection on the limits of such appropriation.

Keywords: Parametric design; Style; Imre Lakatos; Patrik Schumacher.

INTRODUCAO

Desde o periodo de critica e revisdo do Movimento
Moderno seguido pelas diversas experimentacdes do
pés-modernismo que a teoria da arquitetura vem se
afastando da nocdo de estilo arquitetbnico e se
aproximando de discussfes relacionadas a outras
disciplinas utilizando “conceitos mediadores — derivados
de campos como a filosofia, a linguistica, a psicologia e a
antropologia — que ligam a arquitetura a outros campos
sociais e, a0 mesmo tempo, reivindicam (ou procuram
reivindicar) um territorio proprio e exclusivo para a
arquitetura” (Sykes, 2013, p.13). Desde entdo, viu-se a
teoria e critica da arquitetura ser organizada em
diferentes correntes como aquelas da antologia tedrica de
Kate Nesbit (2006): o P6s-Modernismo, Estruturalismo,
Pés-Estruturalismo, Desconstrutivismo, etc. Grande parte
delas embasadas na filosofia continental.

Por outro lado, a partir da década de 1990 observa-se
gue muitos arquitetos, dissociados da teoria critica,
estavam em busca de novas metodologias de projeto
(incluindo processos de representagdo) que nado se
configuraram por si s6 como correntes estilisticas. Tal
postura aproxima a teoria da arquitetura muito mais da
pesquisa em Design Thinking do que propriamente das
investigacbes dos modelos — formais, plasticos e
estéticos — aos quais determinada obra deve se submeter
para estar caracterizada por um estilo. Por exemplo, o
grupo NOX apoia-se no conceito de Autopoiese dos
bidlogos Humberto Maturana e Francisco Varela; Foreign
Office Architects (FOA) desenvolve sua metodologia
baseando-se no conceito de Filogénese; Greg Lynn com
as formas Blobs. Sykes (2013) chama de pro-pratica o
movimento que busca colocar o foco da teoria na pratica
e na construgdo a partir do final da década de 1990,
guando comegaram a surgir propostas que substituiram

as abstracdes estaticas por processos dinamicos de
geracao da forma, langando novas bases para o processo
de projeto influenciados pela tecnologia digital. Presencia-
se, entdo, ao final do século XX uma mudanga nos
paradigmas tanto formais quanto metodolégicos.

Observa-se que estas propostas metodoldgicas estdo
associadas ao paradigma da informacdo e do
pensamento sistétmico e para tanto necessitavam
aproximar arquitetura e ciéncia, tal qual Patrik
Schumacher (2008) faz ao recorrer a filosofia da ciéncia
como base para sua conceituagdo de estilo, sem se
contrapor a alguma definicdo especifica de estilo e obra
de arte j& postulada por outros autores da teoria e critica
da arte e arquitetura. Schumacher se baseia nos escritos
de Imre Lakatos (1978) sobre a metodologia de pesquisa
cientifica, propondo estilo como programas de pesquisa.
Neste contexto, o objetivo deste artigo é investigar uma
resposta para a pergunta: a arquitetura realizada por
meio da parametria se constitui como um novo estilo
arquitetbnico, tal qual afirma o arquiteto Patrik
Schumacher (2008)?

Como metodologia o texto apresenta 0s conceitos para
depois mobiliza-los em forma de reflexéo critica. O artigo
se estrutura em quatro partes principais. A primeira expde
0 conceito de estilo de Heinrich Wolfflin e prop6e uma
atualizacao, a fim de verificar a sua adequacéo a situacao
atual. A segunda parte, apresenta os programas de
investigacdo cientifica de Imre Lakatos, tendo em vista
que ele é a base na qual se apoia a afirmacgdo de
Schumacher de que o Parametricismo € um estilo
arquiteténico. A terceira parte explora como Schumacher
se apropria da teoria de Lakatos e reflete sobre os limites
desta apropriagdo além de investigar relagcdes entre arte
e ciéncia revisando tedricos e fildsofos que abordam o
tema.
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DO ESTILO AO DESENHO DE
PROCESSO

O conceito de estilo foi teorizado por diversos autores de
historia da arte e da arquitetura entre eles, Heinrich
Wolfflin — escritor, filésofo, critico e tedrico da arte.
Wolfflin - conceituou estilo no inicio do século XX
separando-o em trés areas principais que podem ser
observadas na obras simultaneamente: 1) estilo individual;
II) estilo de nagdo, de escola ou de raca e Ill) estilo de
época (Wolfflin, 2000).

O estilo individual pode ser compreendido como as
caracteristicas das obras que fazem parte ndo apenas da
conjuntura espago-temporal, mas também tratam do
autor. De forma que Wlfflin declara que “[...] aos poucos
entenderemos o complexo global das caracteristicas
pessoais de um estilo como a expressdo de um certo
temperamento” (Walfflin, 2000, p. 9). Por outro lado, o
estilo de nacdo, de escola ou de raca é a expressao de
todo um sentimento nacional, consciéncia e valores
considerada por ele espacial, em que “[...] o gosto formal
entra em contato direto com elementos espirituais e
morais, e a histéria da arte tera diante de si gratas
tarefas, tdo logo passe a abordar sistematicamente a
guestdo da psicologia nacional da forma” (Wdélfflin, 2000,
p. 10). Ja o estilo de época € a expressao dos tempos em
gue a obra esta inserida e para Wolfflin se mescla ao
estilo de raga.

Os trés estilos identificados sao parte de uma mesma
definicdo, uma vez que o autor deixa claro que um se
mescla ao outro e se fazem necessarios no entendimento
total da proposta de conceituagdo. Além disso, com esta
triade, “[...] pudemos ilustrar os objetivos de uma histéria
da arte que concebe o estilo sobretudo como expressao,
expressdo de um espirito de uma época, de uma nacao,
bem como expressdo de um temperamento individual’
(Walfflin, 2000, p. 13).

As proposi¢des de Wdlfflin sdo do inicio do século XX e
desde entdo, ocorreram mudancgas profundas nas formas
de producdo artistica, arquitetdnica e cientifica, bem
como nas relagdes sociais. A partir da Revolucdo
Industrial, com o aumento dos processos de
mecanizacdo, da producdo em massa e 0 crescimento
das cidades aumentou-se a necessidade do controle e
gerenciamento. Assim, por volta da década de 1950
vimos o surgimento da Cibernética como campo
disciplinar que tem como proposito fazer com que o0s
sistemas de comunicacdo se mantenham regulados e
ndo se percam na entropia e no caos. Na teoria dos
sistemas a relagdo entre as partes é fundamental para o
equilibrio e funcionamento do todo. Diferentemente da
mecénica de Newton baseada nas propriedades fisicas
dos objetos e com modelos de sistemas fechados, a
cibernética lida com o conceito de informagéo que “[...]
ndo vem mediado pelo de substancia, mas se baseia nas
propriedades mutaveis do seu conjunto, isto é, a
informacdo pode ser reproduzida (duplicada, copiada),
destruida (apagada) ou repetida” (Giannetti, 2006, p.26).

Pode-se afirmar que a Arquitetura Paramétrica é
fundamentalmente informacional e sistémica. O sistema
paramétrico é fundamentalmente topolégico, baseado na
triade entrada, processamento e saida e deste modo, o
arquiteto deixa de compor ou modelar a forma para

desenhar sistemas e processos. Trata-se de um alto nivel
de abstracdo, j& que todos os dados devem ser
codificados numericamente para serem computados.

O desenho de processo, o elevado nivel de abstracéo
matematica e a contraposicdo as tendéncias subjetivas
trazidas com 0s processos computacionais
impulsionaram outro modo de conceber e pensar distintos
dos anteriores, a saber o pensamento estilistico. Assim,
necessitou-se buscar apoio em outras teorias para
compreender tais mudangas nos processos estéticos:

Busca-se, por meio da formalizagdo, uma contraposicédo as
tendéncias subjetivistas, transcendentais ou existenciais
das teorias estéticas inscritas na tradicdo kantiano-
hegelianas. O fundamento de um sistema estético formal
ndo tem por fim aprofundar a interpretagdo ou os juizos de
valor, mas, ao centrar-se no préprio sistema da obra, ele
ordena o significado dos elementos e dos signos por ela
empregados. Toda obra de arte e, de um modo geral, toda
expressdo artistica passam a ser consideradas como
mensagem transmitida entre um individuo (ou um
microgrupo) criador (artista/s), denominado emissor, e um
individuo (ou grupo) receptor, por intermédio de um canal
de transmissado (sistema de sensacdes visuais, auditivas,
etc.) (Giannetti, 2006, p.37).

Frente a um novo sistema estético formal, é possivel
ensaiar uma atualizagdo do conceito de estilo de Wolffllin,
a fim de verificar se ele ainda é pertinente na atualidade.

I) estilo individual: a individualidade se tornou mais
evidente na produgdo arquitetdnica a partir do final do
século passado quando os arquitetos passaram a buscar
suas proéprias referéncias em outros campos disciplinares
(de modo individualizado e ndo mais em uma teoria da
arquitetura que informa a pratica) e estabelecer
metodologias proprias. Nesta atualizagdo deve-se
entender a base do “estilo individual” como uma
construcdo inter/transdisciplinar entre diferentes campos,
e menos vinculado as subjetividades individuais (génio
criador).

II) estilo de nagdo, de escola ou de raca: ainda que seja
possivel perceber especificidades regionais na produgéo
dos arquitetos, pode-se igualmente perceber que ha uma
forte influéncia da globalizagdo. Tal processo esta
fundamentado no crescimento do ciberespago e dos
processos de comunicagdo em rede que ndo reconhecem
os limites do territorio fisico. O acesso a informacgéo e a
veiculagdo da produgdo arquitetbnica mediada pelos
veiculos de comunicagdo colaboram para borrar
fronteiras e para estabelecer uma “arquitetura
globalizada” especialmente se levarmos em consideracao
a influéncia dos arquitetos do chamado “star system” na
formacdo do imaginario de uma arquitetura globalizada.
Os valores espaciais da contemporaneidade sao cada
vez mais globais.

I) Estilo de época: ao mesmo tempo em que se constata
uma individualizagdo por meio de metodologia propria,
todos os arquitetos que trabalham digitaimente o fazem
sob as condicdes deste meio que define (e limita) a
estrutura na qual se trabalha. Ou seja, a influéncia mais
determinante hoje ndo s@o as questbes nacionais, de
escola ou de ragca, mas sim o0s condicionantes
tecnoldgicos os quais se procura compreender, seguir ou
superar.



Nesta tentativa de estabelecer uma atualizacdo do
pensando de Wolflin, talvez o seu pensamento tenha se
desestruturado na medida em que prevalece a
interdisciplinaridade  frente a individualidade, a
globalizac&o frente & nacionalidade e o estilo de época
reside na base tecnolédgica e seu contexto social. Neste
sentido, a aproximag¢do do conceito de estilo com o0s
programas de investigagcdo cientifica pode apontar para
um caminho mais coerente nas relagbes entre
arquitetura, ciéncia e tecnologia.

METODOLOGIA DOS PROGRAMAS DE
INVESTIGACAO CIENTIFICA

A metodologia cientifica teorizada por Lakatos envolve a
producdo de um programa de pesquisa cientifico baseado
no falsificacionismo. No livro Falsificacdo e Metodologia
dos Programas de Investigacdo Cientifica — publicado
originalmente em 1978 — Lakatos faz uma revisao tedrica
de autores anteriores de diversas correntes enquanto
justifica sua escolha por ampliar o falsificacionismo
metodoldgico sofisticado de Popper. Para Popper, para
gue as teorias sejam cientificas, elas precisam ser
falsificadas. Lakatos se apropria disso e propde um passo
a mais com o programa de investigacdo cientifica que
comporta uma série de teorias.

As teorias que integram um programa de investigacdo
cientifica fazem parte de um sistema de inovagdo
continua e séo caracterizados com nucleo firme de
principios que ndo pode ser quebrado. Deste modo,
Lakatos propde que o processo de pesquisa cientifico
seja dividido metodologicamente em duas partes:
caminhos a evitar — heuristicas negativas e os caminhos
a seguir — heuristicas positivas. As heuristicas negativas
determinam o nlcleo firme e impedem que os
guestionamentos que levariam a refutagdo da teoria se
orientem em direcdo ao nucleo central, deste modo cria-
se um “cinturdao de protecao” ao seu redor. Lakatos
(1999) oferece como exemplo a teoria de Newton em que
0 nucleo firme é formado pelas trés leis da dindmica e a
lei de gravitagdo universal. “Este ‘nucleo’ é ‘irrefutavel’
pela decisdo metodoldgica dos seus proponentes: as
anomalias s6 devem conduzir a modificagbes na cintura
‘protectora’ de hipdteses auxiliares ‘observacionais’ e nas
condicdes iniciais” (Lakatos, 1999, p. 56). Por outro lado,
as heuristicas positivas representam 0s caminhos
metodolégicos que devem ser seguidos para a
progressao daquela teoria ou do programa de pesquisa.

O programa de pesquisa lakatosiano leva em conta as
teorias ndo como entidades separadas, mas como série
em progressdo. Desta forma, “O que se avaliara como
cientifico ou néo cientifico € uma sucesséo de teorias e
ndo uma dada teoria” (Lakatos, 1999, p. 54). Ndo ha
como considerar nenhuma teoria como cientifica
separadamente, uma vez que para Lakatos o
desenvolvimento da ciéncia se encontra na substituicdo
de uma teoria vigente por outra rival ou posterior. A teoria
substituinte deve explicar todos os fendmenos que a
anterior se propunha; oferecer novos “fatos” ou
fendbmenos a serem observados e previstos e apresentar
algum conteudo adicional ja “provado”. Assim, ha sempre
uma ampliacdo de conhecimento ao longo do programa
de pesquisa desenvolvido conforme o falsificacionismo
metodoldgico sofisticado de Popper.

Hipdteses
Falsificadoras

Teorias auxiliares
protetoras do nucleo
(Absor¢do de anomalias)

Heuristicas Heuristicas
Negativas Positivas
el 4 NUcleo Firme — = =
(Caminhos
metodologicos
a seguir)

(Investigagdes
a evitar -

protecdo e
definigdo do
ndcleo)

Figura 1: Diagrama composto com base na interpretacdo dos
programas de pesquisa de Lakatos (Lakatos, 1999)

O PARAMETRICISMO

A definicdo de estilo proposta por Schumacher ndo se
vincula a condicionantes como individualidade, espaco-
temporalidade e expressdo, mas se aproxima da teoria
cientifica de Lakatos. Neste sentido, o conceito de estilo
passa a ser entendido como um programa de
investigacéo cientifica. Assim, Schumacher declara que
0s estilos sdo uma progressao uns dos outros e destaca
como que a parametria avanga em relacdo ao
Modernismo que, para ele, foi o Ultimo estilo anterior ao
Parametricismo. Para o arquiteto, todas as correntes
entre ambos foram apenas episédios de transicdo. Ele
considera que:

O estilo arquitetbnico contemporaneo, que alcangou
hegemonia generalizada dentro da arquitetura
contemporanea vanguardista, pode ser melhor entendido
como um programa de investigac@o baseado no paradigma
paramétrico. Propomo-nos a chamar isso de estilo:
Parametricismo (Schumacher, 2008).

De acordo com as afirmacdes de Schumacher é possivel
entender que a histéria da arte e da arquitetura podem
ser vistas sob um ponto de vista evolutivo que culmina na
contemporaneidade com a parametria. Os periodos se
sucedem em constante regime de melhoria de
intervencd@o no espago assim como as teorias cientificas
se sucedem na tentativa de melhor explicar o mundo.

No texto de Schumacher ndo esta declarado diretamente
0 que ele entende por nicleo firme, mas é possivel
depreender que se trata do conceito de campo que veio
para substituir o conceito de espaco que fundou o
Modernismo. Lefebvre também ja havia destacado a
relevancia do espago como estruturador do periodo
Moderno ao afirmar que Sigfried Giedon foi o primeiro
historiador que colocou o espaco no centro da historia e
ndo o “espirito dos tempos” ou o progresso tecnoldgico
(Lefebvre, 2000). Deste modo, pode-se concluir que o
programa de investigagcdo do Modernismo tinha como
nucleo firme o espago enquanto no Parametricismo ele é
0 campo.

SIGRADI2012
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Schumacher declara que “Arquitetura contemporanea
visa a construir novas logicas — a légica de campos — que
preparam-se para organizar e articular o novo nivel de
dinamismo e complexidade da sociedade
contemporanea” (Schumacher, 2008). Ele declara ainda
que os campos séo como cheios preenchidos por fluidos,
compara-o com enxames e ressalta a orientacdo, a
deformacdo, a transformacdo e o0s vetores como
caracteristicas do campo.

O arquiteto ndo informa a fonte do conceito de campo, e
guem o lé de modo desavisado pode lhe dar o crédito da
formulacdo. No entanto, ao ler o artigo Condicdes de
campo de Stan Allen (2013) publicado originalmente em
1999 no livro Points + Lines: Diagrams and Projects for
the City pode-se constatar que Schumacher se apropria
do conceito de Allen (2013) que define:

Em termos gerais, uma condicdo de campo pode ser
qualquer matriz formal ou espacial capaz de unificar
diversos elementos, ao mesmo tempo respeitando a
identidade de cada um deles. As configuragcées de campo
séo agregados frouxos, caracterizados pela porosidade e a
interconectividade local. A forma e a extensdo gerais sédo
extremamente fluidas e menos importantes do que as
relacbes internas das partes, que determinam o
comportamento do campo. As condigdes de campo sao
fendmenos de baixo para cima, definidas ndo por esquemas
geométricos gerais, e sim por conexdes locais intrincadas.
Intervalo, repeticdo e serialidade sdo conceitos
fundamentais. A forma importa, mas néo tanto as formas
das coisas, e sim as formas entre as coisas (Allen, 2013,
p.93).

Mais adiante, Allen aborda os conceitos de bandos,
cardumes, enxames e multidées associando-os as
condigbes de campo. Ele declara que “As condigbes de
campo, oferecem uma abertura para que examine a
dindmica de usos, o comportamento das multiddes e as
geometrias complexas das massas em movimento”
(Allen, 2013, p.100).

Observe que todas estas caracteristicas estédo
associadas a acado e a informacgdo e ndo diretamente a
matéria. E por meio da agdo que o arquiteto informa o
processo de projeto que resultard em forma arquitetdnica
e/ou urbana. O foco se deslocou do objeto para o
processo, da matéria para a acdo. Este panorama ja
vinha sendo debatido teoricamente desde a década de
1990 com os conceitos de Transarquitetura de Marcos
Novak, Arquitetura liquida de Ignasi Sola Morales,
Arquitetura de limites difusos de Toy Ito (Almeida, 2011),
entre outros, bem como as Condi¢cdes de Campo de Stan
Allen.

Deste modo, o conceito de campo é um termo que
expressa e sintetiza a condicdo de sistema que a
parametria traz como fundamento. Os sistemas
paramétricos devem ser dindmicos e comportar
flexibilidade o suficiente para suportar transformacgées
continuas, para que sejam também continuamente
informados: capacidade de receber nova informacao, ser
suficientemente plastico para se adaptar ao dinamismo
das alteragbes dos valores de entrada, para trocar
informagBes com o meio e materializad-las no objeto. O
trabalho do arquiteto, nestes casos, passa a ser
descrever sistemas formalmente. Para tanto é preciso
identificar as partes que o compde, estabelecer suas
relagbes, organiza-lo espacialmente, definir a abertura

para diferentes entradas e em funcdo deles definir o
processamento e as saidas.

Além do nucleo firme (campo), seguindo a metodologia
dos programas de investigacdo cientifica, o
parametricismo possui heuristicas positivas e negativas.
Sobre elas o Schumacher declara que:

O programa/estilo consiste em regras metodoldgicas:
alguns nos dizem os caminhos a serem evitados
(heuristicas negativas), e outros que caminhos para
perseguir (heuristica positiva). As heuristicas negativas
formulam criticas que impedem a recaida em velhos
padrées que nao séo totalmente consistentes com o nucleo,
e as heuristicas positivas oferecem principios orientadores e
técnicas preferenciais que permitem o trabalho a avancar
em uma direcdo. As heuristicas que definem
parametricismo estdo totalmente refletidas nos tabus e
dogmas da cultura do design contemporaneo vanguardista:

Heuristicas negativas: evitar tipologias familiares,
evitar objetos platonicos / herméticos, evitar zonas/territérios
bem definidos, evitar repeticOes, evitar linhas retas, evitar
angulos retos, evitar cantos e mais importante: n&o
adicionar ou subtrair sem interarticulagcdes elaboradas.

Heuristicas positivas: interarticulagdo, hibridismo,
metamorfoses, desterritorializacdo, deformidade, iteracdo
[repeticdo], uso de splines, NURBS, componentes
generativos, script em vez de modelo (Schumacher, 2008).

As heuristicas propostas por Schumacher também se
inserem dentro do pensamento sistémico que permite que
0s arquitetos trabalhem diretamente com a informacéo
gue em um segundo momento resultara em espago. A
diferenciacéo continua, correlagdes complexas, sistemas
e subsistemas, s6 sdo possiveis dentro do programa do
pensamento sistémico.

ApOs investigar o texto de Schumacher frente ao de
Lakatos, observa-se que o recorte que Schumacher faz
da teoria de Lakatos € limitado, na medida em que se
apropria apenas de alguns conceitos e os transpde de
uma forma pouco aprofundada, por exemplo, a heuristica
negativa. Schumacher considera apenas como 0s
caminhos a serem evitados para que ndo se incorra em
programas previamente utilizados em outros estilos
anteriores. Para Lakatos o conceito de heuristica negativa
delimita o nudcleo duro da teoria e o protege de
refutacdes. E possivel concluir que para Schumacher as
heuristicas negativas apenas representam o oposto do
que deve ser feito, portanto contrarias as heuristicas
positivas. Em Lakatos ambas sédo complementares, uma
vez que orientam a pesquisa para a comprovagdo, sem
permitir que a teoria seja colocada em xeque com
facilidade. Metodologicamente, as heuristicas negativas
levam a criacdo de uma série de postulados auxiliares
que explicam as anomalias de forma que estas n&o
cheguem ao nucleo central. Schumacher ndo aborda
hipéteses auxiliares ou a delimitacdo do nucleo rigido,
portanto reduz as heuristicas negativas apenas a regras
gue nao podem ser quebradas para que as obras ndo
incorram em estilos passados.
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Figura 2: Diagrama composto com base na interpretagcéo de
como Schumacher se apropria da metodologia dos programas
de investigacéo cientifica de Lakatos (Schumacher, 2008).

As mudangas nos processos de producdo artistica e
projetual suscitam discussbes a respeito da relagdo
estreita entre arte e ciéncia. Para além de buscar
paralelismos, é necessario entender o quanto a uma
disciplina influi na outra. Para Paul Feyerabend, fil6sofo
da ciéncia, arte e ciéncia se aproximam na medida em
gue ambas desenvolvem metodologias para a constru¢éo
da verdade ou da realidade que sdo conduzidos pela
propria forma de pensar. Deste modo, ambas sdo parte
de uma construcao social (as cited in Giannetti, 2006).

Feyerabend defende que as metodologias que
estabelecem regras universais diretamente para a
comprovacdo das teorias cientificas de seus
antecessores sdo contréarias as verdadeiras descobertas
importantes para a ciéncia. Ndo ha regras que se
mantenham universais na producao cientifica (Chalmers,
1993). A posicdo de Feyerabend corrobora com o
pensamento de Lakatos, ja que Feyerabend, “é capaz de
dar as boas-vindas a Lakatos como companheiro
anarquista porque sua metodologia ndo fornece regras
para teoria ou para a escolha de programas” (Chalmers,
1993, p.176).

A “falta de regras” € o que torna a proposta de Lakatos
flexivel para se adequar a diferentes momentos,
absorvendo mudancgas progressivas e se adaptando as
diferentes construgdes sociais. Peter Weilbel também
traca um paralelo entre arte e ciéncia a partir da
metodologia. Para ele, “A ciéncia caracteriza-se por seu
carater metodologico, porém - como constata Weibel -
ndo se costuma considerar a arte como um método”
(Giannetti, 2006, p.22). E justamente este esforco de
aproximacgao entre arquitetura e ciéncia que Schumacher
busca com sua teoria sobre o parametricismo como estilo.
O arquiteto traz uma estrutura metodoldgica néo rigida

para os estilos arquitetbnicos, uma vez que nao
estabelece regras universais que envolvem direta e
particularmente os meios de investigagdo ou o0s
processos de substituicdo de um estilo por outro.

CONSIDERACOES FINAIS

O conceito de estilo de Wdlfflin foi apresentado seguido
de uma possibilidade de atualizacao frente a situacéo
contemporanea que leva a uma quase descaracterizacéo
do conceito. Por isso a busca de Schumacher por uma
nova conceituacao de estilo aproximada da ciéncia lanca
um olhar renovado sobre a pratica arquitetbnica na
medida em que se desvincula dos historiadores de arte e
arquitetura.

Ao se aproximar de Lakatos, Schumacher ndo declara a
qual definicdo de estilo ele contrapde, mas estabelece
uma clara conexao com o pensamento cientifico e coloca
a énfase na metodologia e ndo questbes formais,
plasticas ou compositivas. Ao analisar tal escolha
utilizando a comparagdo que o proprio Schumacher faz
em seu texto entre o Modernismo e Parametricismo,
pode-se perceber que houve uma transicdo do conceito
de espirito dos tempos, para espago e finalmente para
campo.

Ao se aproximar da metodologia de pesquisa cientifica
lakatosiana para uma nova concepcao de estilo entende-
se que os estilos se sucedem em um regime de evolugdo
e melhoria continua. A ciéncia se esforca para explicar
fendbmenos, mas em muitos casos ja ndo é possivel
comparar 0s conceitos que os explicam. Por exemplo: os
conceitos de massa em Newton e em Einstein se referem
a diferentes estruturas do cosmos, mecanicista para 0s
postulados newtonianos e relativistica para as teorias de
Einstein (Cherman & Mendonga, 2010). Da mesma forma,
ndo apenas houve mudancas nas relagdes plasticas,
formais e compositivas dos estilos anteriores para o
parametricismo, mas também a mudanca de uma
concepgéao de espago para uma hogao de campo. Assim,
ndo ha como comparar ontologicamente o parametricismo
com estilos anteriores sob uma otica de melhoria
evolutiva j& que ndo se referem ao mesmo universo
projetual.

Com a inauguragéo do pensamento sistémico, a no¢éo de
campo e a utilizagdo da tecnologia digital, os estilos que
sucederdo o parametricismo poderdo ser analisados sob
uma otica de melhoria continua na medida que se
mantenham no mesmo universo projetual ou, como
Schumacher (2009) observa, o avango continuo do
parametricismo s6 pode ocorrer mediante a apropriacdo
das técnicas computacionais de scripting e modelagem
paramétrica.
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