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Resumo

O presente artigo é parte de uma pesquisa de mestrado em Design cujo recorte de
estudo se constituiu em livros de bolso voltados ao género da literatura infanto-
juvenil. Tais publicacdes sao consideradas, como objetos palpaveis capazes de
propiciar relacdes e significados proprios aos seus leitores. Desse modo, buscamos
informar sobre os aspectos relacionados as praticas projetuais que acompanham
tais publicacOes, possibilitando um conhecimento maior sobre as maneiras como o
design desses livros é apresentado aos jovens leitores e como o design participa da
mediacao dos processos de fruicao da leitura.

Palavras-chave: Design de livros, mediagao da leitura, interacao

Abstract

This article is part of a master's degree in Design, the delimitation of the study
consisted in pocketbooks aimed at the genre of children’s literature. Such
publications are considered as tangible objects capable of providing relations and
own meanings to your readers. Thus, we seek to inform on aspects related to
projective  practices accompanying such publications, enabling a better
understanding of the ways in which the design of these books is presented to young
readers and how design participates in the mediation of reading enjoyment
processes.
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1. Introducao

Consideramos necessario para o entendimento de nosso objeto de pesquisa uma
breve conceituacao dos livros de bolso. Em primeiro lugar, partimos de uma visao
que considera que os livros de bolso sao caracterizados, principalmente, pelas suas
dimensdes menores que outras publicagdes e por seus precos relativamente mais
baixos em relacdo aos demais livros. Partilhamos a definicdo elaborada por
Laurence Hallewell (2005) quando este afirma que as grandes tiragens
proporcionam a reducao de custos. Desse modo, o livro de bolso é considerado pelo
autor como um conceito de marketing atrelado a um projeto editorial e grafico
especifico. Tais caracteristicas possibilitam a elaboracao de um projeto grafico
distinto, o qual propicia que o leitor perceba tais publicacdes como um objeto
distinto aos livros publicados em outros formatos. Estas caracteristicas por sua, vez
estabelecem pistas de leitura e exercem influencia nas maneiras como os leitores se
relacionam com estes objetos e constroem significados na leitura.

Para o desenvolvimento deste artigo, optamos por realizar uma pesquisa de
campo. Esta pesquisa foi realizada 2014 durante visitas ao 16° Salao da Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), que possibilitou a delimitacdo do recorte
de nosso objeto. A escolha desse cenario para a realizacdo da pesquisa ocorreu em
virtude da importancia da fundagdo para legitimagdo e disseminacao da literatura
infanto-juvenil. A pesquisa de campo ocorreu em duas etapas distintas. Na primeira
etapa, identificamos as editoras que publicavam livros de bolso a partir de sua
propria classificacdo. Sendo assim, encontramos cinco editoras que disponibilizavam
livros de bolso aos visitantes do saldo. Na segunda etapa, identificamos os géneros
literarios disponibilizados em 115 livros de bolso. Com a finalidade delimitar a
pesquisa, selecionamos apenas os livros de bolso dedicados ao género da literatura
infanto-juvenil como objeto analise.

Também optamos por realizar uma pesquisa de carater bibliografico.
Procuramos estabelecer relagdes entre o pensamento dos autores com o nosso
objeto de estudo, atentando para os aspectos relacionados a pratica projetual do
design de livros. Para isso, elaboramos algumas categorias de analise vinculadas a
materialidade interna dos livros, tais como o formato, tipografia e mancha grafica.
Logo, a analise dos livros de bolso selecionados e de seus elementos constituintes
ocorreu através do didlogo com autores como Haslam (2007), Samara (2007),
Tschichold (2007), Hendel (2009) e Linden (2011).

2. Desenvolvimento

2.1 O formato dos livros de bolso

Consideramos a analise deste elemento como relevante devido ao fato de que a
materialidade da obra impressa e seu formato orientam a recepcao da obra perante
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os leitores, e, além disso, se relacionam com o modo como uma visdao de projeto
possivelmente prdpria aos livros de bolso é apresentada aos jovens leitores. O
formato fisico, baseado nas suas dimensdes, € um elemento importante para a
definicdo da totalidade de um texto literario impresso. O formato, assim como
outros elementos presentes no design do livro de bolso, orienta atitudes modelo dos
leitores, conforme afirma Goulemot (1999). Segundo o autor, existe uma fisiologia
que guia o ato da leitura e a maneira como os leitores se relacionam com o texto a
partir da relagdo entre corpo e objeto.

Concordamos com o pensamento de Hendel (2009) quando afirma que a
forma fisica de um livro participa de sua definicao e que cada escolha referente a
maneira como o livro é apresentado ao leitor causa algum tipo de reacao em sua
leitura. E a partir do formato que o livro se relaciona com o corpo do leitor e
consegue estabelecer uma relacdo de escala entre estas duas instancias (leitor e
objeto).

Para Haslam (2007), o formato é elemento integrante daquilo que ele
considera como a paleta do designer de livros. O autor rompe com a ideia de
formato relacionada ao tamanho, afirmando que obras de diferentes tamanhos
podem possuir o mesmo formato, como o retrato, a paisagem e o quadrado, por
exemplo.

No entanto, nesta pesquisa, optamos por nos aproximar da definicao de
Linden (2011), que afirma que alguns manuais de diagramacdao apresentam a
diferenciacao do formato com base no tamanho do livro em relagdo a mao do leitor,
ou sua fisiologia (GOULEMOT, 1999). Esta diferenciacdo é organizada em trés
categorias distintas: a primeira se refere aos livros que sao facilmente segurados
com apenas uma das maos quando abertos; a segunda se refere a livros que sao
segurados com apenas uma das maos quando fechados e com as duas quando
abertos. Finalmente, a terceira é relacionada aos livros maiores, que precisam de
duas maos para segura-los ou de um suporte para apoia-los.

Além disso, também consideramos o fato de que a industria grafica utiliza
frequentemente os termos formato fechado e formato aberto para a elaboragao de
projetos editoriais. Entendemos que no formato fechado, somente a capa ou
quarta-capa é perceptivel ao olhar do leitor. Em uma livraria, na maioria das vezes,
nosso primeiro contato com um livro ocorre quando este apresenta formato
fechado. Ja o formato aberto se relaciona a maneira como o livro se apresenta no
momento em que ocorre a leitura, onde duas paginas sdo apresentadas
simultaneamente ao leitor.

Os livros de bolso, através de suas caracteristicas, se encaixam dentro da
categoria de pequenos formatos estabelecida por Linden (2011). Além disso,
percebemos que no caso dos livros de bolso aqui pesquisados, o formato utilizado é
predominantemente o retrato, com altura maior que a largura. No caso de nove
livros analisados na pesquisa, também verificamos que a maioria utiliza um formato
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que Haslam (2007) nomeia como derivado dos tamanhos dos papéis
disponibilizados no mercado, em virtude da possibilidade de reducao de custos que
isto representa. Desse modo, percebemos uma ligacdo com o que Genette (2009)
acredita ser a definicdo tradicional do formato, relacionada as dobraduras de papel
necessarias para a construcdo de um folio.

Desse modo, com base na definicao desenvolvida por Genette (2009),
percebemos os livros de bolso como um formato editorial, no sentido de seu
conceito mercadoldgico. Porém, ndo descartamos a relacao existente entre formato
e tamanho, entendendo que estas duas instancias participam da aproximagao entre
texto e leitor e dialogam com a fisiologia da leitura.

Partilhamos o pensamento desenvolvido por Necyk (2007), de que os livros
pequenos apresentam dimensOes apropriadas para as maos da crianga e podem
passar, com mais facilidade que os livros maiores, uma imagem considerada
delicada. Assim, no caso dos livros de bolso pertencentes ao género da literatura
infanto-juvenil, percebemos que o formato, se bem explorado e em conjunto com
0s outros elementos constituintes do livro, pode se aproximar de modo efetivo de
seus leitores.

2.2 A tipografia dos livros de bolso

Consideramos a tipografia como um dos elementos do design do livro que orienta
as maneiras como os leitores recebem determinado texto e que participa
ativamente dos processos de construgao de sentido. E principalmente através desse
elemento presente no projeto grafico de qualquer livro que as palavras dos autores
tornam-se visiveis aos seus leitores pela sua fixacdo em um espago determinado.

Assim, demonstraremos brevemente como um texto é apresentado a seus
leitores a partir das escolhas tipograficas presentes nos livros de bolso de literatura
infanto-juvenil selecionados. Convém afirmar que nosso objetivo com esta analise é
demonstrar como as escolhas tipograficas exercidas demonstram uma visdao de
projeto atrelada ao objeto, descartando qualquer pensamento relacionado a
validade ou ndo dessas escolhas.

Neste trabalho, consideramos o fato de que texto torna-se Unico a medida
que seus elementos tipograficos sdo organizados em uma edicao, contribuindo,
assim, para diferentes experiéncias literarias. Hendel (2009) contribui com esse
pensamento quando afirma que ndo é somente o assunto da obra que participa da
definicdo de seu significado e construgdo de sentido. Para o autor, elementos como
o formato e as escolhas tipograficas participam desse processo de definicao e
constituicao de sentido.

Em seguida, o autor afirma que existem trés abordagens principais que
propiciam a maneira como o design do livro é elaborado através da escolha e
organizacdao dos elementos tipograficos. A primeira sugere uma neutralidade,
através da adocdo de uma tipografia que ndao remeta a uma época ou lugar
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especifico. A segunda se caracteriza por ser alusiva, ou seja, por remeter a uma
determinada época ou estilo. Finalmente, a terceira abordagem busca, através da
escolha de uma tipografia nova, apresentar o texto de maneira Unica aos seus
leitores.

Nos casos dos livros de bolso aqui analisados, percebemos que
majoritariamente, as escolhas tipograficas exercidas na etapa projetual privilegiam
uma suposta visao de neutralidade, transparéncia e impessoalidade do designer,
onde o significado deve ocorrer prioritariamente através das palavras do autor e
nao pelo meio em que estao dispostas aos leitores. Voltamos a ressaltar o fato de
que esta neutralidade é somente uma suposicdo e uma visao de ideal de projeto,
pois os dispositivos através dos quais o texto é apresentado ao seu leitor sempre
participam ativamente da construcao de significados. Consideramos a tipografia um
desses dispositivos.

No livro Peter Pan (2011), de autoria de ].M Barrie, publicados pela editora
L&PM, percebemos a adocdao de uma familia romana de tipos, que nao faz nenhum
tipo de alusao aos elementos da narrativa ou a época em que a obra foi escrita.
Além disso, a tipografia ndo é utilizada para dar énfase aos personagens ou suas
falas e nao auxilia no estabelecimento de ritmo na obra, o que, segundo Ellen
Lupton (2006), poderia ser estabelecido através de quebras, contrastes e variacdes
de tamanho e posicionamento ao longo da pagina. De modo geral, todos os livros
da mesma editora analisados nessa pesquisa seguem a mesma légica de escolhas
tipograficas.

—

Ougam — ele disse. — E muito gratificante.
— E um bando de criancinhas — zombou Liza Ripido, S
Vi muitos adultos hoje — ele The assegurou, ruboris passe a tranca.

zando um pouco. quando Wendy

Quando Liza balang ega, contudo, o sr. Darling
ndo a censurou. A fama n mou presungoso; fez dele
um homem mais doce. Ele ficou sentado ali por um tems

que até aqui me intrigava, sei por
depois de exterminar os piratas, no voltou para a

ele disse. - Santo)

E uma mulher bonita, mas nio

disse, timidamente —, vocé aindd Sua boca tem muitos dedais,
sente muito

O me:

em mais
sempre, querida! Veja o mew

tamente nada sobre
de cachorro. .

castigo: mora ando vantagem.
ce lar”,

a. Darling cantava “Volte, Wendy, Wen-

Mas ¢ um castigo mesmo, ndo ¢, George? Vocé tem Ele ndo conhecia a misica, que era “Lar,

certeza de que ndo esté gostando?

Meu amor!
Ela pediu mil desc
seguir, sonolento, ele

u, exultante:

s, vocés podem ter certeza; & unca mais terd Wendy de volta, porque a

dentro da casinha janela esta trancada!

mim no piano das crians ca tinha parado. Viu que
ixa do piano, e que duas

olhos.

rimas ainda estavam 14, ou
tinham sido substituidas por outras duas,
Ela ¢ incrivelmente apegada a Wendy — disse para

para o qu tocou, e ele pegou no i mesmo.

sono; e enquanto ele dormia, Wendy e John ¢ Michael voa= Estava com raiva da sra. Darling; ela precisava enten-

ram para dentro do quarto. der que nio teria Wendy de volta. O motivo era simples:
No, ndo. E 05 iSs0 porque era isso o que eles Eu também gosto dela. S6 um de nés pode ficar com

tinham planejado,

a entrada encantadora, antes de nos se= .

er ficou tris- |

pararmos dele > ter ocorrido desde entdo, pois enhora ndo ¢
ndo foram eles que entraram voando, foram Peter e Sininho, te. Parou de olhar para ela, mas nio conseguia parar de pensar
158 159

Figura 1: Paginas internas do livro Peter Pan (2011), publicados pela editora L&PM.
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Em Uma Casa na Floresta (2012), de Laura Ingalls Wilder, publicado pela
BestBolso, notamos que é mantida uma visdo logocentrista da tipografia. Apesar de
utilizar o recurso de Versal Versalete, ndao se percebe, por exemplo, as variagoes
que valorizam uma apreensao do significado da obra através da visualidade
tipografica nem a adocdo de elementos voltados ao universo infantil, como a
caligrafia, por exemplo.

Ela pretendia ficar acordada & espera de Pa, ¢ Laura ¢
Mary também queriam ficar acordadas até que ele chegas-
sc. Mas, finalmente, adormeceram.

Laura, entao, sentiu-se melhor.

~Mas ele podia ter nos atacado, no podia? - perguntou.

- Ele ndo nos atacou - disse Ma. - Vocé foi uma boa
menina, Laura, fazendo exatamente 0 que eu lhe disse,
com rapidez e sem perguntar por qué.

Ma estava tremendo € comegou a rir um pouquinho.

— Imagine $6 - disse ela —, bati nas costas de um urso!

Entéio ela pds o jantar na mesa para Laura ¢ Mary. Pa
ainda ndo tinha chegado. Nao viria mais. Laura e Mary
mudaram de roupa, fizeram suas oragdes e s¢ meteram na

De manhd, Pa estava ld. Trouxera caramelos para Laura
€ Mary, e dois pedacos de chita para fazer um vestido
para cada uma. O de Mary tinha estampa azul sobre fun-
do branco, o de Laura era vermelho-escuro com bolinhas
douradas. Ma também ganhou uma fazenda para fazer um
vestido; a sua era marrom, estampada com grandes penas
brancas.
cama.

Ma sentou-se perto do lampido, remendando uma das
camisas de Pa. A casa parecia fria, silenciosa e estranha

Todos estavam fclizes porque Pa obtivera bom prego
por suas peles ¢, assim, pudera trazer-Thes lindos presentes,

O rastro do grande urso rodeava todo o curral, ¢ havia
‘marcas de suas garras nas paredes, Mas Sukey ¢ 0s cavalos
estavam em seguranga do lado de dentro.

O sol brilhou durante todo aquele dia, a neve derreteu,

sem Pa.
Laura escutava o vento sibilando na grande floresta. O
vento choramingava a0 redor da casa, como se estivesse
perdido na escuridio e no frio. O vento parecia assustado.
Ma terminou o remendo da camisa. Laura viu-a dobris
la lenta e cuidadosamente, Alisou-a com a mao. Entdo fez
uma coisa que nunca fizera antes. Foi até 2 porta ¢ enfiou’
o ferrolho de couro no buraco, de modo que ninguém pust
desse entrar se ela nio abrisse por dentro. Aproximou-se
de Carrie, que estava profundamente adormecida, e tirou-a
da cama grande. .
Viu que Laura e Mary ainda estavam acordadas ¢ [hes
disse:
- Durmam, meninas. Estd tudo bem. Pa estard aqui
pela manha,
Entiio voltou para sua cadeira de balango e ali ficou, 088
cilando suavemente com Carrie nos bragos.
64

e fios de dgna corriam dos pingentes de gelo, que sc torna-
vam cada vez mais finos. Antes que o sol se pusesse naque-
la noite, as pegadas do urso ja nao passavam de marcas
sem forma na neve timida e macia.

Depois do janlar, Pa colocou Laura e Mary no colo e
disse que Linha uma nova histéria para lhes contar:

A HISTORTA DE PA E DO URSO NO CAMINHO

- Quando fui para a cidadc ontem, carregando a trou-
xa de peles, achei dificil andar na neve macia. Levei muito
tempo para chegar A cidade, e outros homens com suas
peles haviam chegado mais cedo para negocid-las. O dono

65

Figura 2: Paginas internas de Uma Casa na Floresta (2012), publicado pela BestBolso

Voltamos a afirmar que qualquer tipografia orienta o leitor na construcao de
sentidos, seja ela considerada neutra ou ndo, porém, nestes projetos graficos de
livros de bolso de literatura infanto-juvenil, as escolhas exercidas ndo demonstram
intencionalidade de intervencao direta na fruicdo da leitura. A problematica torna-se
ainda maior se considerarmos o publico infantil e suas especificidades, pois
questiona-se em que medida a manutencao de uma visao logocentrista nos projetos
de livros de bolso potencializa ou n3ao o design como agente mediador da
experiéncia de leitura e da formacdo de novos leitores. Ao retomarmos os conceitos
de legibilidade e leiturabilidade expostos anteriormente, podemos concluir que
todos os livros analisados possuem legibilidade, pois as fontes tipograficas nao
possuem caracteristicas que impossibilitem a leitura da obra. No entanto, a analise
desses livros nos permitiu ver que nao é estabelecida nenhuma relagdo tipografica
ou recurso visual que dialogue com o repertdrio infantil e enriqueca o conteldo
narrativo da obra. Desse modo, podemos perceber que a leiturabilidade dos livros
de bolso do género infanto-juvenil poderia ser melhor explorada nos projetos
graficos através da revisao do papel ocupado pela tipografia no contetdo narrativo
e visual.
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2.3 Mancha grafica e grid

Se através da tipografia as palavras do autor tornam-se legiveis aos seus leitores, é
por meio da mancha grafica e do grid que o conjunto dessas palavras é
apresentado a eles. Ambos os elementos e sua relagdo com aquilo que ndo esta
impresso sao fundamentais para a elaboracdo de uma unidade interna para
qualquer tipo de publicacao. O didlogo existente entre o espaco ativo de uma
pagina e seu negativo, aquilo que ndo estd impresso, participa ativamente da
producdao de sentido de uma obra e auxilia na compreensdao de uma visao de
projeto que envolve os livros de bolso enquanto objeto.

Ambrose e Harris (2009) definem o grid como elemento que estabelece ordem
e estrutura em uma composicao visual. Para os autores, o grid tem como fungao
principal a organizacao de informagdo em uma pagina e fornece estruturas que
ajudam a criar referéncias que guiam o posicionamento dos elementos em uma
pagina.

De acordo com Samara (2007), o grid consiste em um conjunto de relagdes
de alinhamentos que trabalham como guias e auxiliam a distribuicdo de elementos
em um determinado formato de pagina. Além disso, o autor afirma que o grid
proporciona uma ordem sistematica em layout, diferenciando as informacoes
fornecidas e facilitando a navegacao no projeto grafico. Desse modo, podemos dizer
que o grid auxilia os designers na etapa de elaboracao do projeto e os leitores, que
conseguem, através da organizacao visual, diferenciar os contetidos fornecidos em
determinado trabalho.

Na maioria dos livros dedicados ao género romance ou em textos longos que
nao apresentam diferentes niveis de informacgdo, percebemos predominantemente a
adogdo de um grid retangular em seu projeto. Samara (ibidem) afirma que esta
estrutura é considerada mais simplificada e que possui duas estruturas. A primaria é
composta pelo bloco de texto e pelas margens que definem a posicao desse bloco
dentro da pagina. Ja a secundaria participa da definicdo de outros detalhes
considerados importantes, como o nimero da pagina e o titulo corrente, se previsto
no projeto.

Samara (2007) também alerta sobre a importancia de manter o interesse
visual na adogdo do grid retangular. A proporcao das margens e seu ajuste sao,
para ele, uma das principais maneiras de manter este interesse e de gerar conforto
para a leitura de textos longos. De acordo com o autor, margens maiores auxiliam
na permanéncia do foco visual, enquanto as margens estreitas aumentam a tensao
dos leitores devido ao fato de que a mancha grafica se apresenta muito préxima ao
limite do formato, nesse caso, do livro de bolso.

As proporcOes das margens das paginas de um grid retangular podem ser
construidas a partir de varios parametros baseados em calculos matematicos.
Parece-nos visivel que os livros de bolso analisados nessa pesquisa optam por
utilizar um grid simétrico com a adocao de margens na mesma proporcao do
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formato. Haslam (2007) afirma que essa € uma das maneiras mais simplificadas de
se obter o tamanho das margens nas paginas de um livro. Para a criacdao de paginas
que se utilizam dessa proporcao, o autor afirma que basta a marcagdao de duas
diagonais que atravessam ambas as paginas; apds esta marcagdo, desenha-se um
novo retangulo, de modo que faca a interseccao com as diagonais marcadas
anteriormente. O autor também afirma que o bloco oriundo dessas marcacoes pode
sofrer alteragdes de posicionamento que visam aproxima-lo a parte superior da
pagina. Com isso, sdao obtidas margens com tamanhos distintos, mas que possuem
a mesma proporcao do formato da pagina.

Explicitamos abaixo de maneira visual como é estabelecida a proporcdo das
margens e da mancha grafica a partir do formato do livro:

Figura 3 — Margens e mancha grafica adquiridas a partir da proporcao do formato

Gostariamos de apontar que o tamanho da mancha grafica e das margens
também participa da definicdo dos livros de bolso e nos auxilia na compreensao da
visdo de projeto que os acompanha. Encontramos relevancia na classificacdo dos
grids retangulares, realizada por Collaro (2010). O autor afirma que é possivel
diferenciar edicoes de luxo, normais e econdmicas a partir da proporgdo do
contelido impresso em uma pagina. Para ele, uma pagina ligada a uma edicao de
luxo deve apresentar 25% de espaco dedicado a mancha grafica, enquanto os 75%
restantes devem estar ocupados pelas margens. Para ser considerada normal, a
edicao deve apresentar 50% de contetdo impresso e 50% de margens. Finalmente,
para ser considerada econdmica, a edicdo deve ter mais de 75% dos espagos de
sua pagina dedicados aos contetdos impressos do livro.

Nos livros de bolso pesquisados, encontramos a confirmagdao do que os
autores citados anteriormente comentam sobre o grid e a mancha grafica. No livro
Pindquio (2014), publicado pela editora L&PM e pertencente a colecao L&Pm
Pocket, encontramos a aplicagdo de um grid retangular e simétrico em suas
paginas. Aparentemente, o calculo das margens foi adquirido com base nas
proporcoes do formato e o tamanho da mancha gréfica, de 8,3 x 16 cm,
corresponde ao que Collaro (2010) define como econémico.
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Aqui estd 0 nosso querido Pinoquio! — gritou|
b Raposa, abragando-o e beijando-o. — Como foi que]
'océ veio parar aqui?
— Como foi que vocé veio parar aqui?
0 Gato.
~ E uma longa historia — disse a marionete —, ¢
vou contd-la para vocés com calma. Saibam, porém.}
[que na outra noite, quando vocés me deixaram sozinhof
a taverna, encontrei os assassinos pela estrada...

Os assassinos?... Oh, pobre amigo! E o que]
feles queriam?

— Queriam roubar as minhas moedas de ouro.

Infames!... - disse a Raposa.

— Muito infames! — repetiu o Gato.

Mas eu comecei a fugir — continuou a conta
Pin6quio —, e eles sempre atrds de mim, até que me al-|
kcancaram e me enforcaram num galho daquela drvore.

E Pinéquio apontou para o Carvalho grande que]
kestava a dois passos dali.

E pode haver algo pior do que isso? — disse 2
Raposa. — Em que mundo estamos condenados a viver?

nde encontraremos um refiigio seguro, pessoas def

repetiuf

am assim, Pindquio se deu}
ato estava manco da perna direitaf

conta de que o
fianteira porque na ponta lhe faltava a pata com unhas,)
entdo lhe perguntou:

— O que houve com a sua pata?

O Gato queria responder alguma coisa, mas s
htrapalhou. Entdo a Raposa se adiantou:
O meu amigo ¢ modesto demais, por isso ni

fresponde. Responderei por ele. Saiba que hd um:
hora encontramos na estrada um velho lobo, quast

2

[desanimado de tanta Tome, que nos pediu esmola. Naq
tendo nem mesmo uma espinha de peixe para lhe dar]
0 que fez 0 meu amigo, que tem realmente um grand |
coragdo?... Arrancou com os dentes uma pata dianteirg ‘
 a atirou para aquele pobre animal, para que pudessd
acabar com o seu jejum. ‘
E a Raposa, ao falar isso, enxugou uma lagrima.
Pin6quio, também ele comovido, se aproximoy
[do Gato, sussurrando-lhe ao ouvido:
— Se todos os gatos fossem parecidos com vocé,
que sortudos seriam os ratos
E entéio, 0 que vocé esta fazendo por esses |
lados? — perguntou a Raposa a marionete. |
Espero meu pai, que deve chegar a qualque
imomento.

as suas moedas de ouro?
Tenho-as sempre no meu bolso, menos uma qus
gastei na taverna do Camardo Vermelho.
— E pensar que, em vez de quatro moedas, pode
riam ser mil ou duas mil! Por que vocé ndo ta ¢

meu conselho? Por que ndio vai semed-las no Campg
dos Milagres?
Hoje é impossivel. Vou outro dia.
~ Um outro dia serd tarde — disse a Raposa.
Por qué?

— Porque aquele campo foi comprado por um ho-
mem rico ¢, a partir de amanhi, ndo serd mais permitiddf
a ninguém plantar seu dinheiro.

A que disténcia fica o Campo dos Milagres?

— Apenas dois quilometros. Vocé quer vir conos
:0? Daqui a meia hora vocé estard 1a. Semeia logo ag
quatro moedas, depois de poucos minutos colhe duas

i |

Figura 4: Pagina interna do livro Pindquio (2014) com aplicacdo de grid assimétrico.

Situacao semelhante foi encontrada no livro Contos de Fada (2010), publicado
pela editora Zahar na Colecdo Bolso de Luxo. Aqui também se encontra a aplicacao
de um grid retangular simétrico com suas margens calculadas com base na
proporgao do formato do livro. Embora a colecao se denomine de luxo, com relacao
a mancha grafica, percebemos que é considerada econdmica, pois possui ocupagao
maior do que 75% do total da pagina, com dimensdes de 9 x 15 cm.

Jeanne-Marie Leprince de Beaumant

disse: “Estou contente com seu bom coragio, Bela. Sua boa
acdo, oferecendo a propria vida para salvar a do seu pai,
niio ficaré sem recompensa.”

Ao acordar, Bela contou o sonho ao pai e, embora isso!
o consolasse um pouco, nio o impediu de solugar alto|
quando teve de se separar de sua querida filha.

Depois que o pai partiu, Bela sentou-se no grande salio
€ comegou a chorar também. Mas, como era muito coras
josa, pds-se nas maos de Deus e decidiu nio se atormen
tar durante o pouco tempo de vida que lhe restava, pois

d i
fir

que a Fera iria devora-la ao cair da
noite.

Enquanto esperava, resolveu visitar o castelo. Ndo pode
deixar de admirar sua beleza. Qual ndo foi sua surpres;
porém, quando encontrou uma porta sobre a qual esta
escrito: Aposentos de Bela! Abriu-a num impulso e ficou fa
cinada com a magnificéncia que ali reinava. O que mais
chamou sua atengio, porém, foi um grande armario di
livros, um cravo e virios livros de misica.

“Ndo querem que eu me aborrea”, murmurou. Mas
seguida pensou: “Se eu tivesse s6 um dia para passar aq
ndo estariam me cobrindo com tantos presentes.” E
pensamento a animou. Abriu o armario e viu um livro ej
que estava escrito em letras douradas: Vossos desejos sdo

lens. Aqui, sois a rainha e a senhora.

10!

A Bela ¢ a Fera

“Pobre de mim!” pensou, com um suspiro. “Tudo que def
Jsejo é rever meu pai e saber o que esté fazendo agora.” Foi
6 um pensamento, mas qual ndo foi sua surpresa quandol
oo olhar para um grande espelho, viu nele a sua casa, ond
seu pai chegava com um semblante carregado de tristezal
[Suas irmas iam ao encontro dele ¢, apesar das caretas qud
faziam para parecer tristes, a alegria que sentiam pel
perda da irma transparecia nos seus rostos. Num instantg
tudo aquilo desapareceu, e Bela admitiu que a Fera era bem
indulgente, e que ela nio devia temé-la.

Ao meio-dia encontrou a mesa posta e, enquanto almo}
ava, ouviu um excelente concerto, embora ndo visse nin)
[guém. A noite, ao se sentar & mesa, ouviu o barulho que 4
Fera fazia e ndo pdde conter um calafrio.

“Bela”, disse o monstro, “incomodo se a vejo cear?”

“E o senhor quem reina neste castelo”, disse Bela, trd
mendo.

“Nio”, respondeu a Fera, “néio hé aqui outra senhor.
além de Bela. Caso a esteja aborrecendo, uma palavra su:
¢ vou-me embora. Diga, a senhorita me acha muito feio?”}

“Acho sim”, disse a Bela. “Ndo sei mentir. Mas acredit
que é muito bom.”

“Tem razio”, disse 0 monstro, “mas, além de feio, na

tenho inteligéncia; afinal nio passo de um animal.”

100

Figura 5: Pagina interna do livro

Contos de Fada (2014) com ampla mancha grafica
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A analise da maneira como o grid dos livros de bolso é estruturado e como a
mancha grafica é disposta nas paginas internas de duas publicacdes distintas e
pertencentes cada a uma colegdo diferente, nos leva a perceber que em um
primeiro momento que o0s agentes produtores optam pela manutencao de
determinados fatores em detrimento de pequenas mudancas estruturais que
poderiam ser significativas na reaproximacdao dos jovens leitores a estas obras.
Percebemos que todos os livros possuirem um grid composto por uma Unica coluna
e serem simétricos. Além disso, adocdo de uma mancha grafica que por vezes
quase ocupa todos os espacos da pagina, nos leva a perceber que muitas vezes a
questao de barateamento de custos se revela mais importante para os agentes
produtores do que a questao da fruicao da leitura. Finalmente, voltamos a afirmar
que compreendemos que os livros de bolso, possuem caracteristicas proprias que
estdo engendradas ao seu formato editorial e que as diferenciam dos demais tipos
de publicagdo, a adogdo de uma mancha grafica ampla e de um grid
predominantemente simétrico nos parecem ser algumas dessas caracteristicas.

3. Conclusao

Conforme explicitado acima consideramos o designer como agente produtivo nos
processos de mediacdo da leitura. Ao fazer uso de expectativas pré-existentes o
design orienta a visao dos leitores sobre um determinado objeto, seja antecipando
ou se estabelecendo a manutencao das experiéncias obtidas na relacao entre leitor
e livro. Nao acreditamos na existéncia de um design neutro, invisivel e passivo
frente aos aspectos textuais de uma obra. A andlise realizada neste artigo nos
possibilitou perceber que as editoras que publicam livros de bolso do género da
literatura infanto-juvenil, optam na maioria das vezes pelo estabelecimento da
manutencdo desses ideais projetuais nas partes em que a textualidade é
apresentada com maior densidade, como nas paginas internas, por exemplo.

Porém, mesmo que estes ideais de neutralidade sejam considerados no ato de
projetar, intuimos que no ato da leitura nao existe passividade exercida pelo design.
A maneira como um texto é apresentado aos seus leitores através de seus
dispositivos visuais, como a tipografia, sempre orienta os processos de construcao
de sentidos, através do dialogo adquirido com as experiéncias anteriores dos
leitores e sua visdo de mundo. Além disso, o proprio design se configura como
fendmeno da linguagem e da comunicacao e conforme explicitado no capitulo 6, as
escolhas projetuais vinculadas aos livros de bolso seu como formato, sua tipografia,
sua mancha grafica participam dos processos de definicdo desse objeto enquanto
género do discurso.

Assim, consideramos o fato de que para ser reconhecida como tal pelos
leitores, a manutencdo de determinados parametros projetuais seja determinante
nos processos de diferenciagdo dos livros de bolso das demais publicagoes
existentes no mercado editorial. No entanto, também nos atentamos no fato de que
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somente a manutencdo desses parametros, estabelecidos ha décadas, sem abrir
lugar para a inovacao pode afastar os jovens leitores cada vez mais inseridos em
um contexto social marcado pela mudanca e efemeridade.
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