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Este articulo se ocupard de un aspecto central del proceso de creacién de elementos gréficos,
como es el desarrollo del concepto visual de una publicacién. Se analizaran los procedimientos
relacionados con las elecciones visuales y graficas del premiado libro “Lampido y Lancelote”, con
el propdsito de reflexionar sobre los procedimientos y los retos involucrados en la definicion

de la unidad conceptual de la obra. La alteridad cultural y la tolerancia son temas recurrentes

en la obra gréfica del artista brasilefio Fernando Vilela- llena de encuentros, distanciamientos,
enfrentamientos e identificaciones. En el caso del libro resefiado aquf, los dos personajes
centrales juegan un papel emblemdtico -Lampido personifica la cultura de las tierras del interior
semi-arido del nordeste de Brasil y Lancelote la tradicién medieval europea. ;Cémo traducir
graficamente el didlogo entre estos dos mundos? Lasrelaciones entre imagenes, palabras y
contenido expresivo pueden ganar una gran complejidad cuando el trabajo se concibe como

un todo. Mucho mas que un relato ilustrado, podemos decir que este tipo de trabajo puede ser
considerado como parte del género de “poesia grafica”.
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This article deals with this central aspect of the process of creating graphic elements, which is
the development of the visual concept of a publication. We will analyze the procedures related
to the choices in the award-winning graphic visualbook “Lampido e Lancelote”, for the purpose
of reflecting about the procedures and challenges involved in defining the conceptual unity of
the work. The cultural otherness and tolerance are recurring themes in the graphic work of the
Brazilian artist Fernando Vilela - full of meetings, estrangements, clashes and identifications.

In the case of the book dealt with,, the two central characters play an emblematic role —
Lampido embodies the culture of the northeastern hinterlands of Brazil and Lancelot medieval
European tradition. How to translate graphically the dialogue between these two worlds? The
relationships between images, words and expressive content can achieve great complexity
when the work is conceived as a whole. Much more than an illustrated narrative, we can say that
this kind of work can be considered as part of the so called “graphic poetry.
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Introduccién

1.1 Mestizajes graficos

Figura 1. Libro de Fernando Vilela:
Lampido e Lancelote

Publicado en 2006, el libro “Lampido e Lancelote” ha recibido numerosos premios' en Brasil

y Europa. ¢Por qué este reconocimiento? El relato trata de un encuentro imaginario entre

el caballero medieval Lancelote y la banda de Lampido, una figura histérica emblemdtica de

las tierras del interior semi-arido de Brasil de finales del XIX al XX. El poder expresivo de la
obraradica en la forma en que todos los elementos de la narracién (texto, grafismo y formas
pldsticas) forman un conjunto integrado que narra una historia del encuentro entre diferentes
culturas, con alejamientos, luchas y, finalmente, el didlogo. Ademds de la relevancia tematica - la
convivenciay la tolerancia entre las personas contra la diferencia, también la buena relacion
entre imagen y texto en esta estructura narrativa es digna de resaltar.

El andlisis que aquf se propone tiene como base metodolégica la critica del proceso mediante
el enfoque semidtico (Salles, 1999, 2006). Esta metodologia propone la interpretacion de
movimiento creativo a partir del andlisis relacional de diversos documentos generados en la
produccion de la obra y posteriormente.

LLa base de datos reunidos por el autor y también las entrevistas en las que explica su proceso se
relacionan entre si, generando un andlisis de algunos de los ejes conductivos. ;Cémo se produce
este proceso de sintesis formal y la ejecucién del proyecto? Estas son las preguntas a las que
responde este articulo. El objetivo principal serd evaluar las formas en que se construyé la
ventaja visual. Sin embargo creemos necesariodar una pequefa explicacién sobre la figura
de Lampido y los salteadores de caminos, ya que creemos que es poco conocida por la opinién
publica europea, para esclarecer las opciones tomadas por el autor. También es de interés

aqui la dindmica de los signos, creados por el pueblo en ciertos contextos culturales, olvidados

o rescatados y renacidos. Un conjunto simbdlico de la Edad Media europea llegé a Brasil, al
nordeste semidrido, de la mano de los portugueses, y esa regién interior, lejos de la costa, llegd
a tener su propia historia en la produccién grafica de la llamada “literatura del cordel”. Este
itinerario simbdlico tiene un nuevo significado en la obra grafica de Fernando Vilela.

La intencion es crear un encuentro fantasioso entre dos grandes guerreros y sus respectivas
culturas: en la mano un Lanzarote - Caballero de la Mesa Redonda, un personaje de leyendas
medievales relacionadas con el Rey Arturo. Por otro lado Lampido, un hombre real, un
insurgente (Mello, 2010), vanidoso, el cabecilla de un grupo de justicieros, acufiando una
marca de identidad tan fuerte que después de su muerte se convirtié en un mito y hasta el

1 El libro “Lampido e Lancelote” recibié el premio Jabuti 2007 en la categoria de “Mejor Libro Infantil” y “Mejor Libro llustrado infantil
y juvenil”, 2° lugar comoo “Mejor Cubierta” (proyecto de Luciana Facchini. “Mencion Honrosa” en la Feria del Libro Infantil de Bolonia 2007,
ademds de diversos premios de la Fundacion Nacional del Libro Infantil y Juvenil “ (FNLIJ)
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Figura 2. Grabado en madera con
Lampido y su esposa, bornal cangaceiro
y fotografia de Lampido.
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presente protagoniza historias de “cordel”, cantos, peliculas y canciones brasilefias. Alrededor
de estos dos nucleos diferentes, el autor llevé a cabo varias investigaciones en un proceso

de acercamiento al universo de los personajes, andlisis de contenidos (verbal y visual) y la
formulacion de soluciones grédfico-narrativas. En el inicio del trabajo, se presté una especial
atencién a los puntos de contacto entre dos culturas: la ropa, las armas y los animales utilizados
para la locomocién. Este andlisis de datos ha afiadido nuevas capas de complejidad para el
trabajo, nuevos encuentros.

Ademds del conocimiento de historias y leyendas sobre la Mesa Redonda, que poblaron

la imaginacién de este autor desde la infancia, Vilela investigd manuscritos, frescos, armas
medievales y armaduras en varias colecciones de los museos en Londres, Parfs, Nueva
York, Washington DC y San Pablo. Fotografié y conservé material iconogréfico de esas
investigaciones, material que utilizé como base de una serie de dibujos y que le ayudd a
formular su lengua de trabajo.

Buscé el imaginario iconogréfico de Lampido en las publicaciones de “cordel” y en las xilograffas
populares. Este tipo de produccién narrativa y gréfica tiene su origen en la Peninsula Ibérica 'y

todavia estd muy presente en la regién de los bandoleros, donde el personaje de Lampido es un
muy comun, protagonizando escenas como el encuentro con el diablo en la entrada del infierno.

Los “cangaceiros”, eran bandas armadas de justicieros, en las que se incluian mujeres. Eran
némadas y se desplazaban habilmente por |a “caatinga” brasilefia -regién semidrida, con
vegetacion espinosa. Vilela, como parte de sus estudios en torno a la figura de Lampido y

su bando, tuvo acceso a una coleccion original de trajes de los cangaceiros? Esta coleccién,
organizada por el historiador Frederick P. De Mello, muestra una asombrosa profusion

de ornamentos. Si el vestuario del vaquero del interior (“sertanejo”) se caracteriza por su
funcionalidad (ropa de cuero adecuado para el calor extremo y vegetacién espinosa), ;c6mo
explicar este exceso ornamental?

Mello publicé en 2010 el libro “La estética de los bandoleros.” Los numerosos ejemplos que
consiguid el investigador muestran como la cultura sertaneja se apropié de elementos de la
cultura portuguesa de entre los afios 1500 y 1700. Mello sefiala que los trajes y equipamiento de
los cangaceiros tienen una estética afectada por un sistema de significados de la afirmacion de
la vida y de proteccién ante la muerte -tan presente en sus vidas. Un ejemplo es la “Estrella de
Salomon”, presente en los sombreros. Para los bandidos, esas estrellas desempefian una funcién
magica: defender al portador de los maleficios que le desearan otros devolviéndolos a quien las
viera.

Lampido fue una figura paraddjica. Varios testimonios lo describen como un hombre tranquilo
y bien educado, hablaba en voz baja en tono amistoso, a quien le gustaban los perfumes y que
llevaba anillos de oro y rubi. Pero al mismo tiempo, era un asesino. La creaciéon de los adornos
floridos en su vestimenta se atribuye a cangaceira Dada. Lampido vio los adornos florales que
le habia hecho a su marido, el famoso Corisco, en un “bornal”3y le pidié que los hiciera para él
también. Desde ese momento, Lampido fomentd el uso de esa obra simbdlica, incluso entre
los lideres. Ademads de la funciéon mdgica de proteccién contra la muerte - que Mello llama
“armadura mistica”, los adornos tenian una funcién de reafirmacién de la identidad del grupo.

2 La coleccion se expuso en la Muestra del Redescubrimiento - Brasil 500 afos- organizada por la Fundacién Bienal de Sao Paulo, en 2000,
y tuvo un fuerte impacto sobre el autor en aquella época.
3 Bornal es una especia de mochila, de tela, usada por los “sertanejos”.



1.2 La unidad conceptual

Este episodio de la vestimenta muestra la conciencia medidtica de Lampido, que comprendia
que esas flores y estrellas tenfan un papel mas alld del puramente ornamental. Este tipo de
marca grafica identitaria estard muy presente en el trabajo de Vilela.

La pieza gréfica que se analiza en este trabajo fue escrita e ilustrada por el autor mismo, dando
como resultado un proceso donde se resalté lo que Vilela considera como “un matrimonio del
texto con laimagen”. El autor comenta que en este tipo de produccién narrativa “el texto y la
imagen nacen juntos y van jugando hasta que encuentran los pasos correctos de la danza”4

Hemos visto en la exposicion sobre los bandidos una serie de aspectos convergentes con la
cultura medieval europea, que muestran como la aparente diferencia cultural no es tan lejana.
¢<Cémo crear una identidad grdfica que dé unidad a la obra y, simultdneamente, haga referencia
a la diversidad cultural de los personajes?

Las referencias literarias utilizadas para elaborar los textos eran las novelas de caballerfas 'y

la literatura de “cordel”, una produccién gréfica realizado en xilografia que aun se utiliza hoy

en gran escala en la cultura propia “sertaneja” y que tuvo su origen en la Peninsula Ibérica. El
discurso de Lampido fue construido en sextillas - seis versos poéticos con siete silabas cada uno.
El habla de Lancelote lo escribié utilizando siete versos, para dar mas sofisticacién al caballero
medieval.

Segun Vilela (quien acostumbraba a hacer sus propias xilografias), “cordeles” como los de J.
Borges mantienen hasta el presente el control artesanal de los origenes de la produccién gréfica
y crean el maximo de poesia con el minimo de recursos. Pero en el momento de la concepcion
visual de esta obra, el autor sefiala que esta caracteristica podrfa ser un poco estaticay no
respondia al dinamismo que él pretendia. La solucién que encontré para darle esa movilidad

que deseaba fue el uso de la goma de borrar escolar, que utilizé como sellos de gomas. Son
maodulos formales y también semdnticos. Torres medievales, armas, sombreros, caballos,
banderas estan dispuestos en forma organizada y articulados en la presentacién de ambos
mundos, pero después ganan movimiento y llegan a la cima de la desorganizacién entrdpica,
para posteriormente reorganizarse en una especia de fiesta de signos de ambas culturas.

Ambos personajes tienen sus accesorios marcados con los grafismos que les dan identidad.
Signos adecuados de estampados medievales ( de pafiosy armas) constituyen el yelmo

de Lancelote. Las impresiones de Lampido hacen referencia a los motivos de los disefios
decorativos originales de las mochilas, sombreros y armas. La xilograffa fue utilizado como
fondo - para representar el espacio del “sertdo”, y en algunos momentos a Lampido, ya que,
segln el autor, su lenguaje es sencillo, negro, estéril, y tiene la dureza de la “caatinga”.

La reduccién de la paleta de colores, seguin el autor, da una mayor fuerza visual y expande

el potencial simbdlico del color dentro de la narracién. La eleccién del color de los reflejos y

el negro fueron fundamentales para la fuerza poética de la obra, pues ademads de ser poco
comunes, traducen con densidad los contenidos relacionados con la abundancia de metales de
las armas, el fuerte calor del “sertdo” y la luz que cae sobre la sequedad de la “caatinga” . Un
mundo de colores metélicos y negros, que hacen referencia a una atmadsfera irreal, destacando
algunos de sus aspectos concretos: las ropas de los bandidos tenian también muchas medallas
y condecoraciones de metal (ademds hacen referencia al oro robado y a las armas de fuego y
las balas que llevaban). Al otro lado del Atlantico, las iluminaciones medievales asociaban los
colores metdlicos con lo sagrado (al fin y al cabo, Dios era considerado como la Luz).

El mundo de Lancelote es de plata, el de Lampido es color de cobre de la “caatinga” es de color
negro. Con la presentacién de los personajes el lector pronto se da cuenta esa sintaxis y a partir
de ahi, esos colores pasan a tener vida propia en ese didlogo, duelo y comprensién entre dos
diferentes. Asi como hemos visto el movimiento de los signos graficos creados con la goma: una
combinacién entre la presentacién, la entropia y la reorganizacion, los colores siguen la misma
dindmica. Y también el texto.

4 VILELA, Fernando. Depoimento dado por Fernando Vilela a Revista FronteiraZ, Sao Paulo, n. 6, abril de 2011.

5 Tras esta obra Vilela ha ido profundizando en ese proyecto de busqueda de la movilidad en el xilograbado y ha realizado exhibiciones com
“Tsunami” y “cacada” buscando lo hibrido y confuguraciosn espaciales. http://www.youtube.com/watch?v=0dNBZktuovk
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2. Conclusidn
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“Mi gente aqui termina bajar una barrera
esta historia real dio lugar a una mermelada
con baile, batalla'y rima de magia europea

“

con la ginga brasilefia.

Vilela no ve el trabajo de la ilustracién como una traduccién literal, sino como una creacion
plastica-poética que se apropia de elementos de la narracién y realiza una interpretacién con los
recursos graficos. Pero en el caso de este trabajo, lo que ocurre va mds alld de la interpretacién
no literal de la imagen en relacion con el texto. Se ve una construccién del significado
combinada de tal manera que el conjunto de los elementos, verbales y visuales, construyen una
narrativa en sinergia. A este poder expresivo le llamamos “poesfa grdfica”: un lenguaje hibrido
que materializa su objeto, la lejania y la diversidad cultural. Las relaciones entre imdgenes,
palabras y contenido expresivo ganan en mayor complejidad cuando se concibe la obra como
un todo. Mucho mas que un relato ilustrado, podemos decir que este tipo de trabajo puede ser
considerado como dentro del género de “poesia grafica”.

El propdsito de este trabajo fue demostrar la forma en que se estructuré una narrativa grafico-
poética que trata sobre el encuentro y el didlogo entre diferentes - el hallazgo de una unidad
plural. Esta relacién entre la pluralidad y la unidad es también el gran desafio de la expresion
grafica: crear una identidad unificadora y, al mismo tiempo, un sistema que permite una
variedad de elementos.

Vilela reconoce que aunque el texto surja junto con las imagenes, antes “es la idea de que se
posa en nuestra cabeza”® Machado de Assis escribié en su historia “un brazo” que algunas ideas
son de la familia de las moscas tercas: por mucho que la gente se las sacuda, vuelven a posarse.
¢Cudl era laidea de que “se poso en su cabeza” y fue tomando forma? Obviamente no estamos
hablando aqui del texto verbal, sino un propdsito vago que se fue estructurado a medida que la
investigaciéon fue ganando cuerpo y los experimentos y las decisiones graficas maduraron. No
se pretende aquf evaluar lo que vino antes o después. Por el contrario, resaltar los datos que
muestran que la materializacién de esta “idea” en partes visuales tuvo un proceso conjunto y
combinado con la investigacion y las decisiones de cardcter estructural.

Para la critica del proceso con un enfoque semidtico, el proceso de creacion, asi como cualquier
proceso semidtico, siempre estd impregnada de la vaguedad y la incertidumbre. Sin embargo, el
movimiento de interpretacion signica es permanente y este proceso de significacién lentamente
puede generar sistemas mas complejos.

En narraciones como ésta, los recursos visuales no desempefian papeles redundantes o de
simple ornamento del texto, son elementos estructurales. Este tipo de expresion visual grafica
altamente cargada de significado tiene mucho que ensefiar a aquellos que, de alguna manera,
participan en este momento de redefinicién de los paradigmas de tantas narrativas, provocado
por las nuevas tecnologias digitales. Aqui podemos ver como la contemporaneidad de una
obra no estd en el uso de esta o aquella herramienta semiética, sino en cémo se accionan

los recursos del lenguaje (de diferentes épocas) para dar fuerza expresiva a esta sensibilidad
contempordnea frente a la diversidad y tolerancia cultural, donde lo metdlico convive con lo
oscuro de la xilografia.
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