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APRESENTACAO

Discurso, cultura e negritude esta organizado em oito capitulos.
Trata-se da edi¢gdo de um projeto mais amplo, que apresenta o re-
sultado de pesquisas realizadas no &mbito do Grupo de Pesquisa,
sob a lideranga do Prof. Dr. Jarbas Vargas Nascimento, do Progra-
ma de Estudos Pos-Graduados em Lingua Portuguesa da PUC-SP
e que, para esse volume, convida, também, pesquisadores e pesqui-
sadoras de outros centros de pesquisa para refletirem acerca das
questdes discursivas e historico-culturais ligadas a negritude.

Neste volume, ancorados na Linguistica, particularmente, na
Analise do Discurso de linha francesa e nos Estudos Culturais, os
autores e autoras se propdem a refletir sobre diferentes tematicas
que apontam a questdo do negro na sociedade brasileira, por meio
de investigacdes, com base em aspectos linguisticos, culturais, lite-
rarios. Em tempos de consciéncia e de debates sobre a negritude,
de seus desafios, dilemas e desejos de valorizagdo de uma identida-
de apagada, esse livro quer dar visibilidade a temas que envolvem
negros e negras do/no Brasil e apresentar reflexdes, entre outras
motivagdes, que abordem, na esfera académica, ainda que de ma-
neira sucinta, a urgéncia da valorizagao cultural negra. Essa ¢ uma
atitude que nao pode ser menosprezada.
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No primeiro capitulo, Jarbas Vargas Nascimento, em Quando
dizer é agir: racismo no poder das palavras, examina como a pa-
lavra, nas interacdes sociais, estd relacionada ao dominio sobre o
outro e pode sobrepor ao negro uma condi¢do de inferioridade em
relagdo ao branco, no contexto socio-histérico-cultural da socie-
dade brasileira. As palavras sdo carregadas de posicionamentos e
podem desvendar comportamentos de dominagao, de hierarqui-
zagdo, de discriminacao e racismo, que facilitam sua naturalizagao.

No segundo capitulo, Tragos do discurso racista, Anderson Fer-
reira e Izilda Maria Nardocci discutem a nogao de trago discursi-
vo e examinam a impregnac¢ao desses tragos em documentos de
cultura-barbdrie, a exemplo da “escritura de compra e venda de
escravos’. Para os autores, os tracos do discurso racista, que hoje
se combatem no campo de politicas afirmativas para negros ja es-
tavam ld no século XIX e apresentam-se como enunciagdes que ja
foram ditas alhures e que, por razdes diversas, sdo conservadas e
reutilizadas nas praticas discursivas do cotidiano.

Luciana Soares da Silva e Marcio Rogério de Oliveira Cano, em
O discurso racista na internet: uma andlise dos comentdrios, exa-
minam comentarios publicados em sites jornalisticos mediante a
publicagdo de uma noticia. Os autores partem da hipo6tese de que
os responsaveis pelos comentarios, a partir de uma aparente prote-
¢do da internet, revelam discursivamente preconceitos raciais, de
género, de sexualidade, entre outros. Para eles, enfim, o discurso
racista constitui-se com base no Mito da Democracia Racial, apre-
endido pela percepgdo do silenciamento e da negagdo de questoes
raciais e do racismo.

No quarto capitulo, Negritude(s) e identidade(s) na hipermi-
dia: a ubiquidade do Ser e da palavra Negro na contemporaneidade,
André Freitas Miranda discute a ubiquidade do Ser e de ser negro
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e sua caracteristica propria de ser e estar em todo e qualquer lu-
gar/espaco social. Fundamenta sua discussdo na necessidade de se
pensar em como os discursos estereotipantes tém influenciado a
construgdo e desconstrugdo das identidades do preto e, como tais
discursos tém reproduzido negativamente uma imagem tnica de
um representante universal do povo negro brasileiro.

No capitulo seguinte, Mara Rubia N. Fanti, em A submissdo
da mulher negra e a violéncia doméstica: uma leitura discursiva do
conto “Aramides Floren¢a”, de Conceigdo Evaristo, empreende es-
tudo no campo do discurso literdrio para mostrar as relacdes de
poder no matrimonio, a submissdo/apagamento da mulher negra,
a violéncia sexual e a dominagdo masculina sobre o corpo femini-
no, considerando as imposi¢oes historico-culturais, tais como o
machismo, o lugar de fala da mulher negra e o investimento na
lingua literdria.

No sexto capitulo, Helena Lucas Rodrigues de Oliveira, em
Salve geral: cenografia e ethos discursivo de um manifesto afrofu-
turista, analisa a can¢do “Salve Geral”, da banda paulistana Alafia,
partindo da hipoétese de esse discurso se equipara aos principios
do Afrofuturismo, movimento pluricultural artistico, cujo intuito é
ressignificar lacunas sociais, economicas, psicoldgicas e intelectu-
ais frente a desordem da organizagdo de ideias eurocéntricas, vis-
lumbrando possibilidades de imaginar futuros possiveis sob a lente
cultural negra. Para a autora, Salve geral revela uma cenografia de
manifesto afrofuturista, que resgata mazelas sofridas, reforca epi-
sodios de resisténcias e adota um tom didatico, ao expressar con-
dutas que o negro deve adotar para a conquista de emancipagao
politica de modo que se valorize e respeite a cultura ancestral de

matriz africana.
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Eli Gomes Castanho e Fabricia Carla Viviani, em Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus e a interseccionalidade: um dis-
CUrso extemporrﬁneo?, questionam, na condiqio de leitores contem-
poréaneos, a leitura que fizeram da obra de Carolina, datada dos
anos 1950. Nela, a autora, moradora da extinta favela do Canindé,
a primeira de Sao Paulo, registra em seu diario o sofrivel cotidiano
de catadora de papel. Para os autores, o discurso de Carolina dia-
loga com o que hoje tem se atribuido a uma abordagem intersec-
cional do feminismo negro, pois sendo ela negra e favelada revela
uma intersec¢do entre género, raga e classe. A negritude, embora
nao esteja contida no titulo, é percebida logo nas primeiras linhas
da obra, pelas ilustragoes e pelas fotos que remetem a narradora
negra.

Por fim, com Reviravolta negra: uma breve andlise do discurso
literdrio “O filho de Luisa”, de Joel Rufino dos Santos, Jonatas Eliakim
encerra esse volume refletindo como a resisténcia da populagao
negra, pela criagao literdria, torna-se uma busca pela identidade
de sujeito, pois apenas os sujeitos podem definir suas realidades,
estabelecer sua identidade, e nomear sua histéria. Do contrario,
a realidade do negro seria/é definida por outros, sua identidade,
apagada e sua historia escrita por aqueles que ndo a viveram. Para
Eliakim, o discurso literdrio analisado veicula identidades cons-
truidas na e pela enuncia¢io, de modo a ser um poderoso discurso
na nossa sociedade para o ato de resisténcia e de decoloniza¢ao
que buscam os sujeitos negros.

Resta-nos agradecer a colaboragdo dos autores e autoras, que
publicaram suas pesquisas, nesse volume, que relaciona discurso,
cultura e negritude. Embora cada capitulo apresente aspectos es-
pecificos, todos se fundam na linguagem e na discursividade en-
quanto permeadas de praticas sociais, que envolvem a condi¢ao do
negro e de valorizagdo de sua cultura. As reflexdes apresentadas,
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nesse livro, somente serdo produtivas, se produzirem mudangas
em cada um de nos e, consequentemente, na sociedade. Nossa
sociedade alcancara o status de democracia, quando nao houver
desigualdade, preconceito, opressao e racismo.

Jarbas Vargas Nascimento






QUANDO DIZER E AGIR: RACISMO
NO PODER DAS PALAVRAS

Jarbas Vargas Nascimento

O agir (...) corresponde a passagem da potencialidade a

existéncia (Greimas)

O presente capitulo insere-se na Analise do Discurso de
linha francesa (AD), em interdisciplinaridade com os Estudos Cul-
turais (EC), na medida em que nos permitem questionar a pala-
vra, nas interagdes sociais, quando relacionadas a dominio sobre
o outro. A alianga dessas disciplinas nos faz pensar a lingua nas
préticas sociais, onde articulam dimensdes discursivas e histdri-
co-culturais. Privilegiamos a abordagem discursiva para propor o
estudo de palavras e de sequéncias lexicais como integrantes de um
processo socio-histérico-cultural, incluindo nele o sujeito negro e
os efeitos de sentido racistas que recaem sobre ele. Para tal, con-
sideramos as palavras selecionadas como referéncias identitarias
e uma heranga histérico-cultural, que sobrepde ao sujeito negro
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uma condicdo de inferioridade imposta pelo sujeito branco na so-
ciedade brasileira.

Justificam-se nosso tema e a nossa proposta de produgao des-
se capitulo o fato de que as escolhas lexicais pelo sujeito falante
funcionam como uma estratégia discursiva, essencial na reflexao
sobre o racismo, pois elas sao carregadas de posicionamentos e
permitem-nos desvendar comportamentos de dominagao, de hie-
rarquizacdo e de discriminacio, que facilitam sua naturalizacio.
Recortamos o seguinte trecho de Vilela (1994, p.6), que refor¢a o
que estamos refletindo.

O léxico é a parte da lingua que primeiramente confi-
gura a atividade extralinguistica e que arquiva o saber
linguistico duma comunidade. Avangos e recuos civili-
zacionais, descobertas e eventos, encontro entre povos
e culturas, crengas, afinal quase tudo, antes de passar
para a lingua e para a cultura dos povos, tem um nome e
esse nome faz parte do léxico. O léxico é o repositério do
saber linguistico e é ainda a janela através da qual um
povo vé o mundo. Um saber partilhadoi que existe na

cosnciéncia dos falantes duma comunidade.

Dessa maneira, acreditamos que por esse estudo interdiscipli-
nar, possamos explicitar marcas enunciativas do racismo estru-
tural e o apagamento proposital da identidade cultural do sujeito
negro brasileiro. Esse ponto de vista leva-nos a considerar, ainda,
com base na AD, nas perspectivas de Maingueneau (2005), a enun-
ciagao léxico-discursiva como uma atividade linguageira exercida
pelo usudrio da lingua no momento em que fala, ou seja, no ins-
tante em que a discursividade se concretiza. O fato de a palavra
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ser uma produgdo humana, destituida de autoralidade, conforme
postula Turazza (2005), ela pode circular na/pela sociedade, mate-
rializando carga semantica de carater ideoldgico e, consequente-
mente, explicitando os posicionamentos daqueles que a enunciam
em diferentes atos de fala.

Nesse cendrio, queremos verificar tanto a carga semantica
constitutiva da palavra, configurada por matrizes culturais quanto
a maneira como o sujeito se coloca na cena enunciativa, para evi-
denciar a si e negociar efeitos de sentido. Nessa perspectiva, o uso
de certas palavras implica a manifestacio do posicionamento do
sujeito falante, precisa ser reavaliado e reconstruido, a partir de
uma mudanga na cosmovisao do outro, quando geram efeitos ma-
1éficos a vida. Podemos dizer que os Estudos Culturais desenvolve-
ram abordagens que, em diferentes aspectos, dialogam com a AD,
principalmente, quando nos referimos a cultura negra, africana,
em relacdo a cultura branca, eurocéntrica.

Para o desenvolvimento desse tema, priorizamos uma aborda-
gem discursiva, pois entendemos a palavra como um plano de uma
semantica global e, por isso, uma marca de cristalizagao semén-
tica de maltiplos posicionamentos, nas atividades sociodiscursi-
vas. Além disso, de acordo com Maingueneau (1996), a semantica
global de um discurso permite-nos apreender o sujeito, quando
do ato de enunciagdo. Por essa razdo, investigamos, também, o
uso de determinadas palavras, que circulam em nossa comunida-
de discursiva, isto é, fazem-se presentes na ordem dos aconteci-
mentos de nossa sociedade e que, por isso, devem ser revisitadas e,
constantemente, ressignificadas, pois adquirem estatuto de signo
de pertencimento.

Héa diferentes perspectivas tedrico-metodoldgicas, na Lin-
guistica, que buscam conceituar o que chamamos de sequéncias
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lexicais. No entanto, destacamos aqui a expressdo sequéncia lexi-
cal no sentido de elocucéo, conceito estudado por Casares (1950),
quando nomeia a jun¢do de duas ou mais palavras, que se com-
portam como uma unidade semantica, conforme observamos em
alma negra, asa negra, besta negra, lista negra, magia negra, ovelha
negra, peste negra, cdmbio negro, humor negro, mercado negro, que
integram a lista selecionada como amostragem e que nos ddo uma
visdo de como elas podem produzir, além de seus valores seman-
ticos dicionarizados, efeitos de sentido discriminatdrios em prati-
cas interativas. Sequéncias lexicais como essas estio em circulagdo
na sociedade brasileira e sua produtividade semantica garante ao
falante crengas, que mobilizam e expressam atitude linguistica de
preconceito racial e de racismo relativos ao universo do sujeito ne-
gro.

Em época de avangos na concepgao e valorizagao do sujei-
to, de discussdo sobre a contribuigdo étnica para a cultura brasilei-
ra e de debate sobre a condi¢ao do negro fora e dentro do Brasil,
nao ha como nao repelir o racismo estrutural e institucional, que
afeta a nossa sociedade, sem fundamento e sem justificativa racio-
nais. Nao resta duvida de que a escravizagdo negra, articulada com
base na bandeira da violéncia fisica, marcou seriamente a condi¢ao
humana desse sujeito. Por conta disso e pela elaboragao de valo-
res culturais e de sua cristalizagdo na sociedade brasileira, faz-se
necessario reparar esse dado historico e, ainda, ressaltar a contri-
buigdo do negro na construgao de nossa histéria como nos lembra
Aragjo (2007, p.5), quando assim expressa:

Penso, por fim, na ambiguidade desta nossa histéria de
que sdo vitimas os negros, numa sociedade que os exclui
dos beneficios da vida social, mas que, no entanto, con-

some os deuses do candomblé, a musica, a danga, a co-
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mida, a festa, todas as festas de negros, esquecida de suas
origens. E penso também em como, em vez de registrar
simplesmente o fracasso dos negros frente ds tantas e inu-
merdveis injusticas sofridas, esta histéria termina por re-
gistrar a sua vitoria e a sua vinganga, em tudo o que eles
foram capazes de fazer para incorporar-se a cultura bra-
sileira. Uma cultura que guarda, através de sua histo-
ria, um rastro profundo de negros africanos e brasilei-
ros, mulatos e cafuzos, construtores silenciosos de nossa
identidade. E ndo se pode dizer que ndo houve afetividade
ou cumplicidade nessa relagdo. A mesticagem é a maior
prova dessa historia de pura sedugdo, da sedugdo suscita-
da pela diferenca, que ameaga e atrai, mas acaba sendo
incorporada como convivio tenso e sedutor, em todos os
momentos da nossa vida. Tudo isso é memdria. Tudo
isso faz parte da nossa histéria. Uma histéria escamote-
ada que jd ndo poderd mais ficar esquecida pela historia
oficial.

Interessa-nos, por isso, nesse capitulo, a abordagem cultural
e semantico-discursiva das palavras selecionadas, pois sua enun-
ciagdo ndo se restringe apenas a descri¢ao de um estado de coisas,
mas a uma forma de realizacao de determinada intencionalida-
de, incorporada a um processo de dominagao, hierarquizagio e
violéncia exercida sobre os negros, desde o Brasil-colonia. Essa
atitude de dominagao funciona como uma espécie de ameaca a
igualdade social, corroborando, por conseguinte, para a exclusao
e apagamento identitario do negro. Em vista disso, é-nos urgente
inferir os pressupostos discursivos e socio-historico-culturais que,
pela linguagem, geram a invisibilidade e inferioridade do negro e
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refletem condutas intolerantes acumuladas ao longo da histéria do
Brasil, como comprova Araujo (2007) na reflexdo acima.

De fato, queremos nos apoiar na nogao de sujeito e de sua re-
lagdo com determinadas palavras e sequéncias lexicais, veiculadas
em nossa sociedade, filtradas por uma cultura racial, pois o indi-
viduo se constitui em sujeito, fonte de sentido, ao enunciar, pois
imbrica intencionalidade e efeitos de sentido. Essa constatacdo
nos leva a compreensao de que a geragao de efeitos de sentido esta
relacionada a constitui¢ao de sujeito. Por esse motivo, a partir da
amostra selecionada, objetivamos examinar o investimento inter-
subjetivo do posicionamento do sujeito falante e sua relagdo com
a questdo racial, que nos propicia o entendimento hierarquizado
entre negros e brancos e comprova atitudes e comportamentos so-
cio-historicamente de exclusdo contra a populag¢ao negra.

Nosso estudo emerge, por conseguinte, da ocorréncia de
conduta agressiva e violenta do sujeito branco, usudrio da lingua
quando, na interagdo, escolhe unidades e sequéncias lexicais, re-
guladas por um sistema de restri¢do semantica que, a vista disso,
nos abre a possibilidade de relacionar determinado uso linguistico
ao racismo, inscrito no processo de discursivizagdo sdcio-histo-
rico-cultural brasileiro. Apreender essa amostra, de um ponto de
vista discursivo e historico-cultural, parece-nos pertinente, ja que
temos consciéncia de que as palavras efetivam seu conteudo na
enunciacao linguistica e, nesse sentido, reivindicam continua atu-
alizacdo semantica, em virtude de multiplas e diferentes formagdes
discursivas, que incidem sobre elas.

Face a nosso proposito, buscamos respaldo, também, no pres-
suposto primordial de que a palavra e as sequéncias lexicais sao
polissémicas, abrigam inumeros efeitos de sentido e trazem a me-
moria posicionamentos, pensamentos, atitudes, pontos de vista e



JARBAS VARGAS NASCIMENTO 19

valores naturalizados na mente do sujeito falante. Empregadas por
diferentes sujeitos, a palavra negocia efeitos de sentido, que carre-
gam particularidades da histdria, da cultura e, inclusive, da politica
que, na concepgao de Bobbio (2000), se refere ao poder que um su-
jeito exerce sobre o outro. Dizendo de outro modo, argumentamos
que a lista de palavras que selecionamos nos possibilita a criacao
de um simulacro de discurso de poder do branco sobre o negro
que nos autoriza a nao ignora-la em virtude das restri¢des, que lhe
sao impostas devido ao conceito de raga, criado para justificar a
escravizagao.

Além disso, concordamos com Orlandi (2003, p.42), quando a
autora reitera que o sentido é determinado pelas posicoes ideologicas
colocadas em jogo no processo socio-historico em que as palavras
sdo produzidas. Por esse modo de pensar e, tendo em vista essa
perspectiva discursiva, supomos que nossa reflexdo possa contri-
buir com os estudos que, no processo de comunicagdo, buscam
evidenciar poder de um sobre o outro, identificando aspectos ne-
gativos impostos a constitui¢do da identidade do sujeito negro, no
universo sociocultural do Brasil.

E nesse cendrio que a discussdo proposta, para esse capitulo,
se alicerca. De fato, nossa investigacao se respalda na tese de que a
palavra, pronunciada em determinada condi¢ao enunciativa, ma-
terializa um posicionamento do sujeito e negocia efeitos de sentido
benéficos ou maléficos, no processo discursivo de interagdo. Re-
forca-nos essa perspectiva o entendimento de Charaudeau (2001),
que nos faz lembrar do processo de interagdo entre sujeitos e a
atividade linguageira de poder que o falante tem sobre o outro.
Charaudeau postula que o sujeito comunicante negocia efeitos de
sentido a palavra enunciada e, acima de tudo, considera seu lugar,
a situagdo e 0 momento em que esse sujeito enuncia.
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Do que antecede, podemos esclarecer, a titulo de evidenciagao,
0 que ocorre com a palavra denegrir que, no Dicionario Houaiss
online de Lingua Portuguesa, refere-se a preto, escuro, mancha, su-
jeira. Em um enfoque enunciativo, podemos dizer que os sentidos
fixados pelo/no dicionario funcionam como um mobilizador de
conhecimentos e permitem, inclusive, contratos, que se ampliam
nas cenas de enuncia¢io, onde o dito e o dizer se sustentam reci-
procamente (Maingueneau, 2006).

No Diciondrio Online de Portugués, ha para denegrir as se-
guinte acepgdes, conforme apresentamos a seguir:

Como podemos observar, no Diciondrio online, denegrir sig-
nifica tornar escuro, com aspecto obscuro, sem brilho; obscure-
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cer: a sujeira denegria os moveis. Em sentido figurado manchar a
reputacio de; difamar. Reduzir a transparéncia de; manchar-se:
denegrir um tecido. Do ponto de vista etimoldgico, a palavra de-
negrir tem sua origem do latim “denigrare”, que significa manchar
a reputacdo de alguém ou tirar o mérito de. Forma preferencial:
denigrir.

Sinénimos de denegrir: obscurecer, aguarentar, enegrecer,

Antonimos de denegrir: albificar, exaltar, argentear, desente-
nebrecer, calear, desobscurecer, alvescer.

Na etimologia da palavra denegrir, verificamos que sua com-
posi¢do nos remete a preposi¢ao latina de, que exprime provenién-
cia, causa, instrumento, posse, modo, dimensao, agente, caracter,
estado, profissdo, mais o adjetivo niger, que significa negro, preto,
escuro, qualificagdo atribuida a sujeitos de pele negra ou atributo
do negro (escuro). Nesse verbete, como explicito no Dicionario
Houaiss online, denegrir carrega a carga seméntica de manchar
a reputacao de, enegrecer, manchar. Embora como um recurso de
comunica¢ao, o uso de denegrir, na enunciagio, confere a cena
enunciativa certa caracteristica, na medida em que ali o falante é
impulsionado a ter o que dizer e a definir-se a si mesmo por sua
capacidade de expressar-se linguisticamente e de interagir com o
outro pela forma como toma a palavra naquele ato de fala. Como
a palavra esta em cada um de nés e traz consigo seu contetido na-
turalizado sdcio-histdrico e culturalmente, ela suscita a adesao do
ouvinte pela maneira de dizer de cada falante, que se confunde
com sua maneira de ser.

Consta, de fato, que os adjetivos negro/negra, preto/preta fo-
ram usados com carga pejorativa, desde o inicio do século XX, nos
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Estados Unidos, familiarizados com um posicionamento racista.
Talvez tenha sido os antonimos de denegrir: albificar, exaltar,

argentear, desentenebrecer, calear, desobscurecer, alvescer de
onde se poderia ter apreendido e fixado uma atitude racializada
no espago discursivo, ao se integrar a carga semantica de denegrir
a seu sentido figurado e a seu antdénimo, como exposto no dicio-
ndrio.

De fato, o dicionério tem uma funcio decodificadora e seu ob-
jetivo € ajudar-nos a compreender o sentido das palavras; entre-
tanto ¢, na enunciagao, que o usuario da lingua dinamiza o sentido,
constrdi outros e negocia efeitos de sentido, que coloca o diciona-
rio em segundo plano. Por isso, embora partamos do dicionario ¢,
na cena enunciativa, em um processo sociointerativo, que o falante
mostra sua subjetividade por meio de estratégias ativas e criativas
s6 possivel pela linguagem. Seguramente, é pela linguagem, feno-
meno bioldgico e cultural, que o falante se inscreve em um sistema
semantico-conceitual, que o insere em um espago historico-ideo-
légico construido.

A palavra denegrir, nesse verbete do dicionario, sem duvida,
nos faz observar em seu campo seméntico e em atos enunciativos,
os possiveis efeitos de sentido, que contribuem para a apreensio de
que a identidade forjada para o negro esteja associada a negativi-
dade em relagao ao branco. Desse modo, como a palavra denegrir
inclui no seu campo seméntico, também, difamar, tornar escuro,
vinculando-a a tornar negro ou enegrecer, passa-se a assumi-la
de forma preconceituosa, quando o falante a relaciona a conceitos
pejorativos como manchar, macular, ficar negro, sujar, tirar o mé-
rito de. Assim, o fato de atribuir-se uma concepg¢do de mancha,
macula, sujeira ao negro, no discurso, essa atitude pode reforgar
posicionamento ofensivo e racista.
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A discursividade é essencial, ao utilizar-se denegrir na cena
enunciativa, lugar onde o enunciador busca agir sobre o co-enun-
ciador, com o intuito de fazer prevalecer discursivamente os efeitos
de sentido constitutivos do sujeito social. Em uma observagao mais
pontual, podemos dizer que a cena enunciativa se constitui como
um territdrio, onde os efeitos de sentido nos identificam como su-
jeitos negros ou brancos, caracterizam nossos corpos e a cor de
nossa pele e acomodam nossos usos linguisticos. Enfim, para nds,
denegrir esta entre as palavras que, no diciondrio brasileiro, no
espago sociocultural nacional e nas crengas dos falantes do por-
tugués, nos movem a associd-la a determinagdes racistas contra o
negro em relacdo ao branco, fazendo com que o racismo se legiti-
me pelos sujeitos, em espagos de trocas, ou seja, socialmente, como
uma forma de violéncia.

A relagdo entre a palavra e o sujeito que a enuncia pode ser
compreendida sob dois pontos de vista: o primeiro relaciona-se ao
envolvimento, que engaja o sujeito falante, o ouvinte e as condi¢oes
socio-histdricas de produgdo do enunciado. O segundo refere-se
ao sistema de restri¢oes semanticas, que a palavra carrega no mo-
mento e na situagdo concreta de enunciagdo. Esses dois pontos de
vista, indubitavelmente, se complementam, pois denotam modos
de constituicdo discursiva. No entanto, reforca essa perspectiva,
quando observamos, em Bakhtin (1998), a afirmacdo de que a pa-
lavra, apreendida no ato de fala, constitui um espaco discursivo de
manifestagdo de ideologia, ou seja, o ato de dizer materializa dife-
rentes formagdes discursivas que, segundo Foucault (2009, pp43-
44) sao entendidas como um conjunto de regras andnimas, histori-
cas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram uma
época dada, e para uma drea social, econdmica e geogrdfica ou lin-
guistica dada, as condiges de exercicio da fung¢do enunciativa.
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Embora enunciada individualmente, cada sujeito falante, ao
utilizar a palavra em seus atos de fala, coloca-se com fonte de re-
feréncia pessoal, reflete sua cosmovisdo e o posicionamento do
grupo a que pertence, pois nenhuma palavra é neutra. Assim, é
necessario considerarmos as formas de subjetiva¢ao, que nao se
prendem somente aos sujeitos falante e ouvinte, mas também aos
efeitos do contetido seméntico que a palavra carrega pois, de acor-
do com Maingueneau (2015, p.27), a fala é dominada pelo dispositi-
vo de comunicagio do qual ela provém. Para assumir a rela¢ao entre
a palavra, o sujeito e o mundo, Wittgenstein (1968) adverte que o
uso da palavra em diferentes interagdes linguistico-comunicacio-
nais é que determina o seu sentido.

Trazemos agora a palavra negro/negra e ressaltamos algumas
correlagdes semintico-discursivas, a fim de dar visibilidade ao
funcionamento de sequéncias lexicais, que conotam uma negati-
vidade social em seus aspectos particulares de compreensdo. Eti-
mologicamente, a palavra negro/negra tem sua origem no adjetivo
latino niger, nigra nigrum, que significa negro, escuro, com pele
escura, sobrio, funebre. As sequéncias lexicais, que selecionamos
partilham, socializam e naturalizam os mesmos efeitos de sentido
de negro/negra, que se constroem na memdria social.

A lista de sequéncias lexicais escolhidas - alma negra, asa ne-
gra, besta negra, lista negra, magia negra, ovelha negra, peste negra,
cambio negro, humor negro, mercado negro estdo entre as corriquei-
ras no cotidiano social brasileiro e caracterizam-se por um funcio-
namento sintdtico especifico, que se sujeita as situagdes enunciati-
vas de uso. Nesse sentido, tais elocugdes carregam conceituagdes
e expressividades linguisticas (Desmet 1991 e 2002), que estdo
naturalizadas na lingua e, por consequéncia, em nossa cultura, re-
gulando nossa comunicagio e, muitas vezes, fazendo com que os
interlocutores nao tenham consciéncia dessa realidade, mas que a
compreendam discursivamente.
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Para nos, essa lista de sequeéncias lexicais acima e outras seme-
lhantes ndo mencionadas aqui evidenciam a relacio sintética, que
nelas opera e cujo processo de negociagdo de efeitos de sentido
garante ao falante uma conscientizagdo das condi¢des de elocugao
pretendidas. O fato de o ser humano definir-se com um ser linguis-
tico permite-lhe discernir a forma como a palavra materializa as-
pectos de sua existéncia e de sua atitude. Ha uma clara conceitua-
¢ao do adjetivo negro/negra no Diciondrio online de Lingua
portuguesa, como podemos constatar:
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A palavra negro/negra, no verbete do diciondrio, ¢ apresentada
em um campo seméntico que a coloca como cor escura que se as-
semelha a cor do carvao, o negro do asfalto. Em seguida, o préprio
verbete aponta para o individuo de pele escura pelo excesso de pig-
mentacgao. Essa relacao do adjetivo e sua apreensdo no individuo
e, ainda, o sentido figurado de que anuncia adversidades ou infor-
tunios; funesto, destino negro nos faz considerar, com efeito, pos-
sibilidades de carregar, em atos enunciativos, possiveis efeitos de
sentido, em que a figura do sujeito negro se associe a algo funesto
em relacdo a seu antonimo alvo, branco, claro, subalternizando-o.
Desse modo, parece-nos confirmar, a partir das referéncias postas
pelo Diciondrio, que as relagdes entre negro/branco ficam solidifi-
cadas na experiéncia sociocultural da populagdo negra brasileira.
Por isso, o fato de atribuir-se uma concepcio de falta de cor, escu-
ro, mancha ao negro, no discurso, pode expressar entendimento de
posicionamento ofensivo, racista. lanni (2004, p. 23), inclusive, su-
blinha que a ideologia racial determinada pelos brancos sintetiza
o racismo, pois € a ideologia racial que articula e desenvolve a gama
de manifestagoes, signos, simbolos ou emblemas com os quais indivi-
duos e coletividades “explicam”, “justificam”, “racionalizam”, “natu-
ralizam” ou “ideologizam” desigualdades, tensoes e conflitos raciais.

A relagdo sintatica entre o substantivo e o adjetivo negro/ne-
gra, conforme a lista que selecionamos, predispde-nos a identificar
situacdes enunciativo-discursivas, que estao naturalizadas, no ce-
nario sociocultural brasileiro, como marcas de expressividade em
relacdo as acOes que estdo associadas. Essas sequéncias lexicais,
abertas a diferentes efeitos de sentido, embora amplie seu campo
semantico-lexical, pode negociar e fabricar, nos atos de fala, atitu-
des, conflitos raciais e comportamentos racistas. Queremos acen-
tuar que o uso dessas sequéncias lexicais nao pode ser entendido,
de forma ingénua, pois o emprego dessas unidades lexicais, mesmo
inconsciente, fere a dignidade de sujeito negro.
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Embora niao possamos dizer que nao haja restrigoes, a carga

negativa decorrente do campo semantico-lexical imposto ao ad-

jetivo negro/negra, com descrito no Diciondrio, compromete os

substantivos, que formam uma unidade lexical com ele, tornando-

-os mais produtivos na enuncia¢do, como observamos no Quadro

a seguir:
Alma negra Pessoa ma sucedida
Asa negra Pessoa que tem olho grande e quando se aproxi-

ma da tudo errado, olhudo, azardo, pé frio;
pessoa que prejudica ou embaraga um gru-
po com frequéncia.

Besta negra

Inimigo, problema de dificil solugdo

Lista negra

Relacéo de coisas ou pessoas consideradas pre-
judiciais

Magia negra

Bruxaria, feiticaria

Ovelha negra

Pessoa ou entidade que se destaca pelo mau
procedimento

Peste negra

Doenga que assolou a Europa na Idade Média

Cambio negro

Comércio ou transagao ilegal

Dia negro

Dia em que ocorrem situagdes desagradaveis.

Humor negro

Humor associado ao sarcasmo, a situagdes tra-
gicas, desastrosas

Mercado negro

Comérecio ilegal

O que constatamos nas sequéncia lexicais do Quadro acima é

que, ao menos no nivel da carga semantica dicionarizada, a palavra

negra/negro negocia, histdrica e culturalmente, efeitos de sentido

negativo. Dessa maneira, os efeitos de sentido impostos a favor de

aspectos negativos sobre a palavra negro/negra sdo argumentos

baseados na historicidade, que sao legitimados por um conjunto

de atitudes partilhadas no contexto brasileiro, quando falamos de

discriminagao e racismo.
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Além disso, o que podemos constatar, a0 menos consciente-
mente, é que o falante ndo tem necessidade de saber se a palavra
negro/negra carrega um posicionamento racista, embora ele o en-
tenda. Na verdade, ¢ necessario considerar como critério de dis-
tingdo a relagdo entre o efeito de sentido de uma palavra, na enun-
ciagdo, e aqueles materializados nos dicionarios, onde o sentido é,
mais facilmente, compartilhado.

Nesse capitulo, colocamos em discussdo o estudo de palavras
e de sequéncias lexicais como integrantes de um processo socio-
-historico-cultural, incluindo nele o sujeito negro e os efeitos de
sentido racistas que recaem sobre ele nas cenas enunciativas. Dis-
cutir sobre os efeitos de sentido de determinadas palavras e se-
quéncias lexicais permitiu-nos identificar como elas agem sobre
o0 sujeito negro, inferiorizando-o hierarquicamente. Como pude-
mos investigar, com base em uma perspectiva discursivo-cultural
e léxico-semantica, a palavra e as sequéncias lexicais funcionam,
no diciondrio, como uma possibilidade de projecdo de um uso de
referéncia, em 0posicdo a0 que ocorre nas cenas enunciativas, es-
paco em que se marcam posicionamentos determinados pela po-
sicdo-sujeito.

A vinculacio de nosso estudo a Andlise do Discurso de linha
francesa e aos Estudos Culturais oportunizou-nos uma interdis-
ciplinaridade com a perspectiva léxico-semantica, que nos moti-
vou apontar questoes de racismo, construido na/pela linguagem.
Como o diciondrio nao contempla o funcionamento linguageiro,
pois sua funcio é uma tentativa de descri¢ao do léxico (Bider-
man (2001, p.132), para dar conta dos objetivos que propusemos,
foi-nos necessdrio recorrer a categoria de cena enunciativa, pois
nela se refletem questdes de ordem socio-historicas e culturais de
sujeitos negros e brancos, que nos pareceram determinantes no
tratamento do debate sobre o racismo.
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Por isso, como as palavras e as sequéncias lexicais negociam
efeitos de sentido na enunciagdo elas, por conseguinte, refletem
posicionamentos histdrico-culturais e naturalizam atitudes parti-
culares de determinados sujeitos. Dessa maneira, ao colocar em
funcionamento a lingua, o falante organiza o discurso, adequando
as palavras em relagdo aos efeitos de que quer gerenciar na inter-
locugao. Nossa discussao mostrou que hd uma articulagdo entre as
palavras encenadas e o investimento em posicionamentos. Com
isso, sintetizamos nossa reflexdo, afirmando que nao podemos
considerar as palavras apenas dicionarizadas. E fundamental en-
tendé-las enunciativamente, na medida em que a discursivizagao
torna-se uma condigdo para reconhece-las como produtoras de
efeitos de sentido. Em relagdo ao questionamento que propusemos,
nesse capitulo, sobre a palavra e as sequéncias lexicais, devemos es-
clarecer, finalmente, que a lingua ¢ autdnoma e, se hd um racismo
decorrente do uso linguistico, é porque a lingua, por inscrever-se
em um processo de discursivizagdo, materializa efeitos de sentido
resultantes do uso, da histdria e da cultura dos sujeitos falantes.
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TRACOS DO DISCURSO RACISTA

Anderson Ferreira
Izilda Maria Nardocci

Consideracoes iniciais

Acende um incenso de mirra francesa
Algodao fio 600

Toalha de mesa

Elegancia no trato é o bolo da cereja
Guardanapos gold e agradavel surpresa
Pra se sentir bem com seus convidados

Carros importados garantindo translados blindados
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Segurangas fardados

De terno Armani, Loubutin os sapatos
Temos de galdo, Dom Perignon

Veuve Clicquot pra lavar suas maos

E pra seu cachorro de estimagio
Garantimos um potinho com um pouco de Chandon
MC Lon td portando VIP

Tdssia tem um blog de fina estirpe

Pra dar um clima cult oferego de brinde
Imas de geladeira de Sartre e Nietzsche
Glitter glamour, La Mazon Criolé

O sistema exige perfil de TV

Desculpa se ndo me apresentei a vocé

Esse é meu cartdo, trabalho no buffet
Acha que ta mamado, td bom

Td uma festa

Menino no farol se humilha e detesta
Acha que td bom

Ndo é ndo nem te afeta

Parcela no cartio

Essa gente indigesta

O governo estimula e o consumo acontece
Mamide de todo mal a ignordncia sé cresce
FGV me ajude nessa prece

O saldrio minimo com base no DIEESE
Em frente a shoppings marcar rolézins
Debater sobre cotas, copas e afins

O opressor é omisso e o sistema é cupim
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E se eu ndo existo, porque cobras de mim?
O mamdo

(Papaya cassis)

Rum com (sorvete de Bis)

Patricio gosta e quem ndo quer ser feliz?
Pra garantir o paté ddo até o edi

Era tudo mentira sonhei pra valer

Com vocé eu ali nos dois, CVT

A alma flutua

Leite a crianga quer beber

Ldzaro alguém nos ajude a entender

Acha que ta mamado, td bom

Td uma festa

Menino no farol se humilha e detesta
Acha que ta bom

Nio é ndo nem te afeta

Parcela no cartdo

Essa gente indigesta

Acha que td bom
Acha que td mamdo
Acha que td bom
Acha que ta mamao
Acha que td bom
Acha que tda mamao
Acha que td bom

Acha que tda mamdo

(Criolo, Cartdo de visita)

35
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A cangdo acima chama-se Cartdo de visita, do dlbum Convo-
que seu Buda, de 2014, do rapper brasileiro Criolo. Ela, talvez, nem
precisaria de ser explicada, mas mobiliza-la nos ajuda a refletir
acerca dos tragos do discurso racista que ainda persistem na con-
temporaneidade do século XXI. Conforme veremos no decorrer
deste trabalho, os tracos nem sempre deixam “rastros” enuncia-
tivos facies de se notar, embora estejam nos objetos disponiveis
para o consumo, alids, muitas vezes, sdo eles os proprios objetos
(monumentos, roupas, indumentarias etc.)

Num primeiro momento da can¢ao, o enunciador-garcom fala
em nome de um “nds”. Ele ¢, de fato, parte trabalhadora da futili-
dade que uma festa igualmente futil produz: “Acende um incenso
de mirra francesa/Algodéo fio 600/Toalha de mesa/Elegancia no
trato ¢ o bolo da cereja/Guardanapos gold e agradavel surpresa”
Num segundo momento, ele fala do lugar de garcom da festa, par-
te invisivel da festa: “Desculpa se ndo me apresentei a vocé/Esse é
meu cartio, trabalho no buffet”. Esse o motivo pelo qual ele pode
se colocar fisicamente nesse lugar.

Traco do discurso racista mais comum na sociedade brasilei-
ra, tanto fora como dentro da festa, o enunciador é invisibilizado
duplamente. Dentro da festa ele serve para o deleite futil da elite
branca: “Veuve Clicquot pra lavar suas maos/E pra seu cachorro de
estimacdo/Garantimos um potinho com um pouco de Chandon”
Fora dela, ele s6 existe em referéncia a esse tipo de festa. Porém, é
invisibilizado apenas em parte: “o opressor é omisso e o sistema é
cupim/E se eu ndo existo, porque cobras de mim?”. Como sujeito

sim, mas nao como trabalhador.

Schwarcz (1987) a esse respeito lembra que, encerrada a es-
craviddo no Brasil, os tracos do discurso racistas obtiveram outros
processamentos para, por exemplo, impedir o acesso de negros aos
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mesmos lugares de brancos, exceto para servi-los. Tracos que se
mantiveram apds 133 anos do término da escraviddo. Criolo e tan-
tos outros revelam que os tragos do discurso racista se conservam
até os dias de hoje nao apenas nas institui¢des e na memoria, mas
também nas relagdes entre brancos e negros, e, em particular, per-
manecendo nas estruturas sociais como um lodo a ser reutilizavel.

Faremos, pois, uma discussiao da nog¢io de trago discursivo,
para, depois, apreendé-la de acordo com as propostas da Anélise
do Discurso. Em seguida, suscitamos a impregnagdo desses tra-
¢os em documentos de cultura-barbarie’, os quais tomamos como
exemplo o género de discurso “escritura de compra e venda de es-
cravos’. De fato, mesmo hoje, na sociedade contemporanea do sé-
culo XXI, ndo se deve achar que “t4 mamao, td bom/Ta uma festa”.

Tracos discursivos

Na sociedade contemporanea, dispomos, além da memoria, de
diversos meios de conservagao e transmissao de enunciados. Para
Maingueneau (2015), esses enunciados pertencem a dois conjun-
tos distintos de técnicas de conservagdo e transmissao. O primei-
ro conjunto agrupa enunciados escritos e/ou filmados que foram
conservados em suportes ja tradicionais: fitas magnéticas, corres-
pondéncias privadas em um armario, textos de lei em estantes. O
segundo agrupa enunciados que se conservam mesmo na passa-
gem de um médium a outro (DEBRAY, 1999).

1 Empregamos o termo cultura-barbarie para designar os documentos
que, de acordo com a tese VII de Walter Benjamin (1940), sdo de cultura
e, a0 mesmo, de barbirie.
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Sobre esse ultimo conjunto, Maingueneau (2015, p. 150, énfase
do autor) acrescenta:

Durante milénios, o paradigma foi a passagem do oral
para o escrito. As modalidades dessas transposicoes va-
riam, sobretudo, em fungdo da tecnologia que permite
fixar o enunciado. Elas variam igualmente em fungdo
das normas implicitas que, para uma prdtica considera-
da, regem a transposicdo. Durante muito tempo, quando
um cronista ou um historiador transcreviam as reso-
lugées de personagens importantes, faziam isso recons-
truindo-as conforme modelos retoricos, e ndo tentando
citar fielmente as falas efetivamente pronunciadas. Com
o desenvolvimento, a partir do século XIX, de técnicas de
gravagao oral e da imagem animada, a nogdo de “fideli-
dade” adquiriu um sentido muito diferente, e aumentou
em proporgoes gigantescas a quantidade de tragos em

dudio ou em audiovisuais.

A esse respeito, Foucault (2012), refletindo sobre a pratica do
“comentario’, lembra que, em diferentes sociedades, é quase sem-
pre possivel encontrar narrativas que se contam e se repetem em
uma diversidade genérica (férmulas, textos, conjuntos ritualizados
de discursos). Segundo ele, haveria no interior dessas narrativas —
para nos discursos — aspectos intrinsecos que conteriam, “coisas
ditas uma vez que se conservam, porque nelas imagina haver algo
como um segredo ou uma riqueza” (FOUCAULT, 2012, p. 21).

Esses tipos de comentarios/enunciados ndo estao alocados
num conjunto discursivo apartado dos discursos fundadores. Ao
contrario, em sociedades complexas, eles podem mesmo tomar a
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frente nas praticas discursivas, sem necessariamente serem origi-
nais, produzindo o efeito de ineditismo, quando, a bem da verdade,
“0 novo nao esta no que é dito, mas no acontecimento de sua volta”
(FOUCAULT, 2012, p. 25). Pensando que enunciados racistas sao
tragos dos discursos fundadores racistas, eis que notamos um lodo
impregnando as estruturas sociais.

Por isso, a tese do racismo estrutural tem sido relevante para
suscitar debates sobre o discurso racista na sociedade contempo-
rinea brasileira. Ela assevera que o racismo, antes de ser institucio-
nal, esta arraigado nas estruturas sociais, como um lodo disponivel
para reutilizagdo, e, definitivamente, como um trago enunciativo
para ser reutilizado. Na verdade, o comportamento racista indivi-
dual e os processos institucionais socializam suas praticas na es-
trutura social, de forma que, longe de ser uma patologia social, ou
uma disfung¢ao institucional (ALMEIDA, 2019), o racismo decorre
de uma estrutura social racista que constitui nesse bojo suas rela-
¢oes politicas, econdmicas, juridicas, educacionais, familiares etc.,
proliferando os tragos.

Nessa senda, a luta tem sido para “desmontar” o conjunto de
praticas discursivas racistas em suas relagdes inextricaveis com os
sistemas sociais, politicos e econdmicos. Nos meandros das estru-
turas, a observagdo se volta em algumas frentes para o funciona-
mento do discurso racista em sua multiplicidade de componentes
produtores de efeitos de sentido, e em suas formas de conservagao
e transmissao nos e pelos médiuns. Nessa frente, o exame procu-
ra também focalizar os componentes linguistico-discursivos nos
tracos do discurso racista presentes em documentos de cultura-
-barbarie.
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Uma nogdo de traco

A nocéo de traco diz respeito aos enunciados que se conservam
e impregnam as praticas discursivas, conforme propée Mainguene-
au (2015), para quem o protdtipo do traco corresponde a arquivos
(manuscritos ou impressos). Também, sociedades oralizadas dis-
poem de tracos discursivos conservados na memoria (provérbios,
sentengas e maximas), ou mesmo em textos realizados em géneros
de discurso diversos (poema, cantos, oragdes etc.).

Os tragos discursivos, embora impregnando géneros de discur-
sos heterogéneos, apresentam-se como enunciagdes que ja foram
ditas alhures e que, por razdes diversas, foram conservadas e reu-
tilizadas nas praticas discursivas no correr dos dias, pensando, em
particular, no discurso enquanto forma de agdo sobre o outro.

No caso do discurso racista, os enunciados que se conservam
como tragos, assim como outros enunciados do mesmo estatuto,
impregnam documentos/monumentos que se realizam como gé-
neros de discurso e, como tais, sdo passiveis de serem submetidos
a diversos processamentos e, por conseguinte, diversas formas de
textualizacao. Para apreendé-los, é preciso delimitar as fronteiras do
“discurso racista’, especificando-o sdcio-histérico e culturalmente
(MAINGUENEAU, 2007). Depois, identificar os tipos de processa-
mentos de conservacéo e transmissdo dos tracos (monumentos, do-
cumentos, imagens, textos), dando-lhe uma configuragao original.

No entanto, ndo é dificil reunir tragos racistas em discursos em
circulacdo social. Eles se conservam tanto na memdria coletiva,
como nos diversos tipos e géneros de discursos (leis, dicionarios,
livros didaticos, publicidade, literatura, direito, jornalismo, moda
etc.). Tratando acerca dos “provérbios sobre negros’, Baronas (2013,
p. 1194) evidencia que
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como qualquer outro provérbio, constituem-se em lexias
cristalizadas, isto €, sdo estruturas linguisticas que, para
a apreensdo de seu sentido, ndo se deixam decompor em
elementos minimos. Além disso, como qualquer outro
provérbio, eles condensam uma verdade inquestiondvel

acerca da histéria e da cultura de um determinado povo.

Nesse sentido, pelo menos na sociedade brasileira, parece dificil
conceber a ideia de que o discurso racista seja atdpico, no sentido de
ter uma insercido problematica no espago social, tal como acontece,
em certos espagos, com o discurso pornografico (MAINGUENE-
AU, 2010).

Baronas (2013) sublinha, ainda, que, se antes os provérbios eram
tomados como um tesouro da sabedoria moral, das artes e da ci-
éncia, como sentenciou Antonio Delicado, em seu prefacio?, esse
tesouro da sabedoria moral, das artes e da ciéncia em forma de ver-
dade tem o mérito de circular de geragdo em geragdo com a fina-
lidade “de reforcar os elos de pertencimento dos individuos a sua
comunidade”. De fato,

[...] 0 negro como qualquer outra categoria social recorta-
da pelas representagoes coletivas, assim como a mulher, o
judeu, o drabe, o indigena é afetada pela doxa: um con-
junto de propriedades, valores estereotipicos: ele é medro-
so; € ladrdo; merece ser castigado; é inferior em relagdo
aos brancos [...]. [Assim], em relagdo aos negros, todos os
tragos sdo de cardter degenerativo, por exemplo, “Negro
ndo nasce: vem a furo”. (BARONAS, 2013. p. 1194).

2 DELICADO, A. Adagios portuguezes reduzidos a lugares communs,
Lisboa, Officina de Domingos Lopes Rosa, 1651. 420p, citado por Baro-
nas (2013).
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Se procuramos identificar tracos no discurso racista, isto é, se
intentamos reunir enunciados que se conservam e se convertem
em objetos aptos a circular, é preciso auscultar, além da memo-
ria - ja repleta de enunciagdes proverbiais (BARONAS, 2013) -
as condi¢des de enunciabilidade desses tracos. Em outros termos,
é preciso, numa dada condi¢do sdcio-historica, dd forma a uma
unidade racista original, ja que o discurso racista ndo se deixa ver
sendo enquanto construto de uma leitura posicionada e, quigd, an-
tirracista.

A unidade “discurso racista” ndo se constitui em fronteiras es-
tabelecidas a priori, tais quais unidades sedimentadas em espagos
predelineados pelas praticas discursivas, o que ndo impede de que,
como enunciados conservados, ela esteja impregnando historica-
mente esses espagos. Diante disso, os analistas do discurso tém se
dedicado a mobilizar um conjunto de enunciados escritos (NAR-
DOCCI, 2002; 2005; NASCIMENTO; SIQUEIRA e NARDOCCI,
2007) para descrever, entre outras coisas, a trajetdria de transmis-
sao dos tragos do discurso racista nos e pelos médiuns, para, entao,
considerar o estatuto socio-historico e cultural que torna o traco
possivel: as técnicas e, conforme Maingueneau (2015, p.149), os
“lugares institucionais, grupos, crengas, projetos politicos” e eco-
nomicos (NASCIMENTO; CARREIRA, 2013; CHAVES, 2018).

Os tragos racistas em documentos de cultura-
barbdrie

Sobre o principio de Benjamin de que “ndo ha nenhum docu-
mento de cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um documen-
to de barbarie”, Lowy (2011, p. 23) argumenta tratar-se da chave
de uma concepgao dialética de cultura. Para Lowy, Benjamin nao
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produz uma dicotomia entre cultura e barbarie, mas as apreende
enquanto uma unidade contraditéria, como polos opostos que se
excluem de maneira muatua. A indagagdo, entdo, recai sobre a for-
ma de compreender aquilo que seria a barbarie intrinsicamente
presente em cada documento cultural. Lowy explica esse ponto da
seguinte maneira:

A tese VII faz referéncia a “corveia sem nome” impos-
ta ao povo. Os exemplos mais evidentes desta barbdrie
podem ser encontrados nos monumentos da arquitetu-
ra: de novo, a imagem judaica tradicional (retiradas da
Aggada) que representa os escravos hebreus construindo
as piramides retorna ao espirito. Porém, é possivel dizer
a mesma coisa das numerosas construgoes de prestigio,
dos aquedutos romanos nas catedrais, do paldcio de Ver-
sailles ao da Opera de Napoledo I11.

Muitas vezes o elemento de barbdrie estd diretamente
presente na natureza mesmo do edificio. Os monumen-
tos que celebram as vitorias imperiais (como o Arco do
Triunfo em Paris) sdo claras ilustragoes desta “barbdrie
intrinseca” (LOWY, 2011, p- 23, énfases do autor)

No que antecede, propomos aqui observar os tracos do discurso
racista que estdo impregnados em documentos de cultura-barbarie.

E fato que esses tracos enunciativos sdo constitutivos da me-
moria, mas, no caso dos tracos do discurso racista, eles, a mitude,
nio deixam de ser trazidos a luz nas praticas discursivas, pois os
objetos (documentos/monumentos) aptos a circular sao objetos,
também, da ideologia.



44 TRAGOS DO DISCURSO RACISTA

Isso significa negar certa vulgata que coloca as estruturas
sociais de um lado, e as praticas discursivas de outro. Elas estdo
emaranhadas, pois, quando o discurso racista nao se dissemina no
tecido social na forma de racismo recreativo (MOREIRA, 2019),
¢é concebido como uma patologia ou anormalidade (ALMEIDA,
2019), efeitos de sentido que lubrificam as estruturas racistas.

Enquanto patologia, os tragos do discurso racista sao desloca-
dos dos documentos de cultura-barbarie e tratados como praticas
racistas que devem ser combatidas nas “formas da lei” como “um
fendmeno ético ou psicoldgico de carater individual ou coletivo,
atribuido a grupos isolados; ou, [como] uma “irracionalidade” a
ser combatida no campo juridico por meio da aplicagdo de sangoes
civis — indenizagdes, por exemplo - ou penais”. (ALMEIDA, 2019,
p-25 énfases do autor).

“Sob este angulo, continua Almeida (2019, p. 25, italico do au-
tor), ndo haveria sociedades ou instituicées racistas, mas individuos
racistas, que agem isoladamente ou em grupo”. Com efeito, conce-
ber o discurso racista numa dimensdo behaviorista é retirar-lhe a
histéria e a cultura, tendo como obsessédo a legalidade, sem obser-

var, com isso, que

deixa-se de considerar o fato de que as maiores desgra-
¢as produzidas pelo racismo foram feitas sob o abrigo
da legalidade e com o apoio moral de lideres politicos,
lideres religiosos e dos considerados “homens de bem’.
(ALMEIDA, 2019, p. 25).

De nossa parte, consideramos que os tracos do discurso ra-
cista, além da memdria, estdo impregnados, tal como lodo, nos
documentos de cultura/barbérie. Eles atuam na qualidade de ele-
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mentos da barbérie conservados pela linguagem, no sentido de a
linguagem incluir ndo apenas as linguas humanas, mas também
as diversas formas de processamento e comunicagio, conservantes
desses tracos.

Na préxima se¢do, apresentamos um exemplo de documento
de cultura-barbdrie para examinar tragos do discurso racistas num
espago-temporal (mesmo) de seu processo de conservagio, o que
nos leva a crer que se trata de discursos/enunciados fundadores.
Separamos, assim, uma escritura de compra e venda de escravos,
- alias, o protdtipo de trago, segundo Maingueneau (2015) - para
auscultar os tragos do discurso racista que se conservaram, desde
o periodo da escravidao no Brasil até hoje.?

Géneses dos tragos do discurso racistas: uma
andlise do discurso possivel

Estudando as escrituras de compra e venda de escravos no Brasil
colonial, Nardocci (2002) revela se tratar nao apenas de um docu-
mento de cultura-barbarie, mas também daquilo que tem a ver com
a “memorabilidade’, isto é, o fato de que, num tempo e espago dados,
“um enunciado possa tornar-se trago ndo é um fendmeno exterior
a enuncia¢do, [mas uma] relagdo constitutiva com seu proprio se-
-tornar-traco” (MAINGUENENEAU, 2015, 151-152). Portanto, do
mesmo modo que a barbérie nao é, num dado documento/monu-
mento, exterior a certa cultura em que esse documento/monumento

3 E possivel observar tragos do discurso racistas em tipos e género
discurso diversos, como o literdrio (contos e romances, musicas), 0
publicitario (antincios, panfletos), o juridico (leis, normas diretrizes), o
religioso (sermdes, missas), o politico (pronunciamentos, campanhas),
o jornalistico (charges, tiras), o midiatico (Programas de TV, canais na
internet, entre outros).
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se instala, o traco que lhe constitui ndo é exterior a enunciagdo que
lhe engendra.

Conforme anotou Nardocci (2002), essas escrituras se inserem
na légica mercantil daquela época, revelando nevralgias severas
acerca das condiq()es materiais, emocionais e afetivas com a quais a
populagdo negra passa integrar a sociedade brasileira. Por isso, esse
documento de cultura-barbarie — protétipo de tragos racistas — in-
terroga o leitor contemporaneo nao apenas acerca da relagao entre
brancos e negros, mas, sobretudo, da barbarie que a partir dali vai
contribuir para “modernizar” a sociedade brasileira. Eles se susten-
tam num enlacamento reciproco entre o construido e o pré-cons-
truido nas praticas técnico-socioculturais. Assim, dizem respeito a
enunciados ditos alhures, que fundaram de certa forma a estrutura
escravocrata, a subjetividade do sujeito negro, na relagao entre bran-
Cos e negros no sistema escravagista brasileiro (SCHWARCZ, 1987).

Sendo a fundagdo racista do tecido social, esses tracos enuncia-
tivos resistem, mesmo fissurados, a for¢a da a¢ao do devir-negro do
mundo (MBEMBE, 2014), recordando, constantemente, que ho-
mens e mulheres negros foram sequestrados de seus lugares para
servirem a um novo modelo de exploragdo de sua forca de traba-
lho e, embora possuissem liberdade para participar da sociedade
de classes, “nao obtiveram integragao politica, econdmica, social e
cultural para além da identidade de negros ex-escravos em terras
brasileiras (FERREIRA; FERREIRA e CHAVES, 2018, p. 165).

Inseridos sobretudo como escravos para trabalhar nas lavouras,
homens e mulheres negros serviram como instrumento para au-
mentar a lucratividade da colonia na América. A produgao da colo-
nia se escoaria, assim, no mercado europeu ja existente, ampliando
a demanda crescente de géneros tropicais. Gorender (1992, p. 163)
destaca que “o capital mercantil em expansio se incumbiria da fun-
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¢do de intermediario entre os extremos, autonomizando a esfera da
circulagdo diante das fontes da produ¢ao, sem determinar o carater
dado das relagoes de produgao vigentes em cada um dos extremos”

Dessa forma, criava-se as condigdes concretas para que o escra-
vismo mercantil se desenvolvesse em forma de escravismo colonial,
porém dependente do modo de produgdo do mercado metropolita-
no. Nesse lugar de intensa exploragdo e génese dos tragos racistas,
ser negro e negra consistia em sofrer a pressao do passado pelo apa-
gamento das tradi¢oes. De fato, conforme atestam Ferreira e Chaves
(2018), a identidade do sujeito negro fora obstruida de sua beleza
ancestral de forma a ser marginalizada pelas condi¢oes politicas e
econdmicas opressoras. Logo, os tragos do discurso racista passam a
operar nas fronteiras linguisticas.

Sabe-se que, desde o século XV, os europeus mantinham conta-
tos amplos com a Africa que se revelava um continente habitado por
povos numerosos e muito diversos. Esses contatos deram ao mundo
ocidental a impressao de que se tratava de povos barbaros. Antes da
ocupagio dos europeus, a Africa era habitada por povos com dife-
rentes formas de organizagao politica e social e estava dividida em
varios reinos ou estados.

Os reinos africanos possufam uma organizagao social comple-
xa que incluia a escraviddo. No entanto, a escraviddo que existia no
proprio continente nao era semelhante a que se desenvolveu no Oci-
dente. O escravo ndo era uma propriedade; sua condi¢do envolvia
relagdes militares, econdmicas e politicas que o deixavam mais pro-
ximo de um servo medieval do que de uma mercadoria. Nesse cena-
rio, os efeitos de sentido de “traco racista” produzem outros efeitos
socioculturais.
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Portanto, bem diferente do que aconteceu nas Américas, e par-
ticularmente, no Brasil, conforme podemos observar num recorte
de uma escritura de compra e venda de escravos, emitida no peri-
odo da escravidao:

Escriptura de venda do escravo Antonio que faz Manoel
Antonio de Siqueira Domingues ao Tenente Coronel An-
tonio Mendes da Costa, pela quantia de um conto e seis
centos mil reis 1:600$000"

Documento de cultura-barbérie, Gorender (1963) ressalta
que, embora fosse rara a compra individual de escravos, ja exis-
tia o trafico com o mundo exterior, muito inferior, evidentemente,
ao trafico do mercantilismo. Portugueses, franceses, holandeses e
alemaies estabeleceram o comércio de africanos, mas, até o inicio
do século XVII, foram os portugueses que se mantiveram quase
que absolutos escravagistas. Inicialmente, os proprios portugueses
capturavam os negros nas aldeias da Africa. Depois, transferiram
essa tarefa aos proprios africanos que, seduzidos pelos artigos de
origem europeia, nao hesitavam em sair a caga de prisioneiros.

Esses tragos enunciativos conservados alhures na barbarie da
escraviddo servirao de alguma forma para delimitar ndo apenas
a relagdo entre brancos e negros, mas também entre os escravos,
muitas vezes, rebaixados a essa condigdo pelo seu “igual”. Os tracos
do discurso racista, iam, entdo, se tornando tragos antes e depois
da propria embarcagio para a América.

Homens e mulheres negros capturados ja chegavam do inte-
rior do continente em péssimas condigdes, depois de caminhar
muito e se alimentar mal’> Antes do embarque, os escravos eram

4 Escritura Pablica de compra e venda de escravos, arquivada no Niicleo
de Estudo de Ciéncias do Homem, na Universidade Bras Cubas.
5 Nabuco (2000, p. 64) assevera que “uma vez desembarcados os esque-



ANDERSON FERREIRA & [ziLDA MARIA NARDOCCI 49

batizados numa cerimonia em que o padre apenas conferia um
nome cristdo ao cativo e colocava-lhe na lingua um pouco de sal.
Eis os tragos do discurso racista se enlagando entre o capitalismo,
a barbarie e a religiao.

Em seu novo nome cristdo, perdiam parte de sua identidade.
Nardocci (2002) observa nas escrituras tragos antropénimos em
que 0s escravos sO recebiam um nome: Rosa, Antonio, Caetano:

4.Saibdo quantos esta virem, que no anno do nassimen-
5.to de Nosso Senhor Jesus Christo de mil oito centos e setenta
6.a0s cinco dias do mez de Marco, nesta cidade de Santa
7.Anna de Mogy das Cruzes, em meu cartorio, perante
8.mim e das testemunhas abaixo assignadas appare-
9.cerdo de uma parte Jesuino Ferreira dAlmeida e

10.e de outra Honorio Jose d’Oliveira ambos moradores
11.no bairro do Tapety, ambos conhecidos de mim escri-
12.vio doque dou fé; epor Jesuino Ferreira de Almeida e
13.foi dito que de hoje para sempre vende ao sobredito
14.Honorio José d’ Oliveira uma escrava de nome Roza
15.Africana, preta, solteira, trinta annos de idade, por

16.prego de tresentos e cincoenta mil reis isto é metade

No documento de cultura-barbarie que se realiza como géne-
ro “escritura de compra e venda’, Nardocci (2002) destaca, ainda,
alguns tracos do discurso racista (nome e idade) que revelam os
atibutos de propriedade, perpetuidade e hereditariedade: “criola,

lugar de nascimento®, marcados pelas condi¢des dos pais. Abaixo
letos vivos eram conduzidos para o eito das fazendas, para o meio dos
cafezais. O trafico tinha completado a sua obra, comegava a da escravi-
dao”

6 “Criola”, além de designar raga ou cor, designa, na compreensio da épo-

ca, lugar de nascimento do escravo, isto é, aquele que nasceu em paises
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a babdrie se revela nas suas profundezas em que temos a transfe-
réncia de uma menina de quatro anos, no abrigo de nosso Senhor
Jesus Cristo:

5.Saibdo quantos esta virem, que no anno do nassimen

6.to de Nosso Senhor Jesus Christo de mil oito centos sessen-
7.ta enove, aos trinta dias do mez de Dezembro, nesta Cida-
8.de de SantAnna de Mogy das Cruzes, em meu cartorio,
9.perante mim e das testemunhas abaixo assignadas appa
10.recerdo de uma parte Jodo Pinto de Menezes Rosa e de
11.outra Joaquim Pinto Mourdo, ambos moradores

12. no bairro do Salto destricto ddesta cidade, e conhecidos de
13.mim escrivdo do que dou fé; e por Jodo Pinto de Menezes
14. Rosa foi dito, que de hoje para sempre vende ao sobre-
15.dito Joaquim Pinto Mourdo uma escrava de nome
16.Ledoina crioula, de quatro annos mais ou menos de ida-
17.de e natural desta cidade por prego de quinhentos

18. e cincoenta mil reis, livre da meia sisa, quantia que
19.neste acto lhe foi entregue pelo comprador em moeda
20.corrente perante mim e as testemunhas; e recebido
21.oprego pelo vendedor, por elle foi dito desde ja trans.”’

Os proprietarios veem os seus escravos como animais de
trabalho, instrumentum vocale, bem semovente, comparados mes-
mo aos cavalos, as vacas e burros Gorender (1992) observa que as
Ordenagdes portuguesas — Manuelinas e Filipinas - juntam num
mesmo titulo o direito de enjeitar escravos e bestas por doenga ou
manqueira, quando vendidos com ma-fé. Disso resulta a pratica

sul-americanos, portanto, herdando as condi¢des sociais dos pais.
7  Escritura Publica de compra e venda de escravos, arquivada no Niicleo
de Estudo de Ciéncias do Homem, na Universidade Bras Cubas.
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de marcar o escravo com ferro em brasa semelhante ao que se fazia
com o gado.?

O primeiro ato humano do escravo era o crime, trago do dis-
curso racista que marcara o sujeito negro até os dias atuais. Esse
ato era compreendido de modo elastico, pois prescrevia desde um
“atentado” contra o seu senhor até um simples fuga do cativeiro.
Paradoxalmente, ao reconhecer a responsabilidade penal do escra-
vo, a sociedade escravista o reconhecia como homem. Contudo,
esse “reconhecimento” custava ao escravo muito caro, ja que a gé-
nese dos tragos do discursos racista no campo juridico e policial
passa pelas penas crueis e humilhantes que os escravos sofriam,
o que se pode observar nos objetos de torturas criados para isso.

A prépria Historia revela [...] que no periodo escrava-
gista havia diversas formas de tortura, bem como penas
e castigos impostos aos negros e negras escravos.Tam-
bém, multiplicavam-se os objetos materiais de tortura
inventados pelos brancos exploradores: algemas, garga-
lheiras, viramundos, mdscara de ferro, cadeira ajustada
aos pulsos e ao tornozelo, focinheira, pescoceira de ponta
curva, agoite, palmatéria, cinto com seu cadeado pen-
dente, tronco chinés, as letras de fogo que eram impressas
na espddua do negro fujio, libambo, que fazia parte do
arsenal de dor. Maceragdo, tormento e mortificacdo dos
negros a servigo do branco escravocrata que comprava o
negro escravo e o desumanizava a fim de tornd-lo manso

e obediente. E, caso ndo viesse a sé-lo, matava-o antes

8 A populagdo negra era marcado ja na Africa, antes do embarque, € o
mesmo procedimento foi empregado no Brasil até o final da escravidao,
embora a Constitui¢io Imperial, em 1824, tivesse proibido tal pratica.
No século XIX, antncios de jornal comunicam ao publico a marca gra-
vada na carne do escravo fugitivo.
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de lhe permitir uma reagdo que se estendesse a toda a
colonia. (FERREIRA; CHAVES, 2018 p. 179)

Embora a legislagdo portuguesa e brasileira nao admitiam o
direito de vida e morte sobre o escravo, senhores e feitores assas-
sinos jamais foram incomodados por isso no Brasil colonial, e
pouco o sdo hoje, basta ver os indices de genocidio a junventude
negra, no Brasil. No século XIX, quando a dentncia de crime de
morte contra um escravo chegava a autoridade judicidria, a mor-
te era atribuida ao préprio escravo (suicidio) ou a for¢as maiores
(acidente), quase nunca a seu proprietario.’

Os escravos, por sua vez, quando levados aos tribunais, eram
julgados com todo o rigor, sendo aplicada, inclusive, em determi-
nados casos, a sentenca de morte. O trabalho escravo era sempre
vigiado por feitores e capatazes, de chicote em punho. Essa vigi-
lancia visava a obter o maximo de eficiéncia dos escravos, evitar
que fugissem e, caso acontecesse, permitia conseguir a captura dos
fugitivos para aplicar-lhe castigos.

No caso das fugas, organizava-se uma categoria denominada
de homens do mato que funcionava mediante uma licenga, con-
cedida por uma autoridade publica. Nao é preciso dizer que, na
sociedade brasileira, essa categoria se processou como trago sob
o abrigo do Estado policial. A fun¢ao desses capatazes era a des-
truicdo de quilombos e a captura de escravos fugidos. Em 1823,
o artista alemao Rugendas retratou um capitdo do mato puxando
um cativo com uma corda.

9 Considerados em suas novas formas de processamentos, esses tragos
sdo ainda bastante recorrentes em chacinas policiais que envolvem jo-
vens negros das periferias brasileiras em tempos atuais, isto é, quando se
culpa a vitima por estar em certos lugares ditos perigosos ou se envolver
com algum tipo de situa¢do degradante.
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Figura 1. Pintura “Capitdo do Mato”

No Brasil, a legislacdo do Império proibia que escravos rece-
bessem instru¢do mesmo nas escolas primarias, equiparando-os
aos doentes de moléstias contagiosas. De fato, outro trago racista
que se conservou no sistema educacional brasileiro, em particular,
na universidade. Assim, os escravos como classe social tiveram por
muito tempo interrompidas as formas de ascen¢ao técnicas que
a sociedade moderna passou a exigir. Mesmo durante a segunda
metade do século XIX, quando aconteceu a desagregacao do sis-
tema escravista, a proibi¢do da educagio escolar dos escravos foi
mantida. Apds a independéncia, o Brasil conservou a escravidao,
abolida em 1888, sem qualquer programa de transi¢do."

10 Na segunda metade do século XIX, movimentos organizados lutavam
pelos direitos dos escravos, propondo um programa de transicéo, po-
rém, sem sucesso.
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Machado (1999) lembra que movimentos organizados a época
em favor de um programa de transigdo reivindicavam a autono-
mia dos escravos na organizagdo do tempo livre, na manutengao
das proprias rogas, no estabelecimento de um cddigo informal
de regras disciplinares para o trabalho no eito, na remuneragao
pelo trabalho feito a mais ou nos dias livres. Defendiam, ainda, a
necessidade de se preparar uma transi¢ao que implicava educar a
populacéo escrava, desenvolver o espirito de cooperagdo, promo-
ver industrias, repartir com eles a terra que cultivavam. Se bem
entendido, os tragos do discurso racistas que hoje se combatem no
campo de politicas afirmativas para a populagao negra estavam la,
desde sempre.

Consideragoes finais

Os documentos/monumentos escravagistas, como as escritu-
ras de compra e venda de escravos, “carregam’, como observamos,
intrinsicamente enunciados racistas conservados na memoria.
Nessa parte final do trabalho, porém, queremos ressaltar que es-
ses “documentos/monumentos” também suscitam a emergéncia
de muitos debates sociais e praticas discursivas acerca do racismo.

Ha pouco tempo, vimos o caso da Estatua de Borba Gato,
monumento em homenagem ao bandeirante Borba Gato, alvo de
agoes (estatua e “pessoa’) de grupos que defendem a derrubada de
monumentos que exaltam personagens da escravizagdo de povos
afrodescendentes e indigenas."!

11 A Estitua de Borba Gato encontra-se na Praca Augusto Tortorelo de
Araujo, no bairro Santo Amaro, na cidade de Sao Paulo. A obra é com-
posta por argamassa, trilhos e pedras, revestida de pedras coloridas de
basalto e marmore. Inaugurada em 1962, é obra do artista Jilio Guerra.
Em 27 de julho de 2021, monumento escravagista foi incendiado pelo
grupo intitulado Revolugio Periférica.
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Em decorréncia de atos desse tipo, a tendéncia é que se abra
um debate social, fazendo emergir os tragos do discurso racista
que pareciam estar enterrados no lodo. No entanto, ainda na con-
temporaneidade do século XXI, digladiam-se vozes que tocam as
feridas da histdria da escraviddo e outras que procuram ata-las, es-
condé-las, silencia-las, embora reutilizando os tracos do discurso
racista que emergiram nos discursos/enunciados fundadores ra-
cistas. Isto é, na relacdo entre brancos e negros desde a escravidao,
no Brasil.

A imagem da estatua de Borba Gato queimando nao deixa de
ser uma enunciagdo desse debate.

Figura 2. Estdtua de Borba Gato em chamas
Imagem: Gabriel Schlickmann/Ishoot/Estaddo Contetido
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A imagem de Borba Gato incendiada é apenas a centelha da

mudanga, conforme os proprios ativistas quiseram fazer notar.

Fonte: El Pais

Na sequéncia, enunciados recortados da reportagem do jornal

El Pais (2021, on-line) sobre o mesmo fato na época, mostram que

os tracos do discurso racista, embora possam ser queimados sim-

bolicamente nos documentos/monumentos de cultura-barbarie,

nao saem facilmente da memoria:

“Moro na regido desde que nasci e sempre que passo
0 ‘Borbao’ estd ai. O que as pessoas tém na cabeca? E
um patriménio histérico, publico, independentemente
do que aconteceu ld atrds”, afirma a aposentada Liicia
Souza, 55 anos. Ela afirma que sabe que ‘ele ndo foi ld
grande coisa”. Mas é contra destruir o simbolo do bair-
ro. “Se for para destruir o que teve de ruim, temos que
destruir as piramides do Egito, jd que eles matavam e
escravizavam’, afirma. Outras pessoas que passavam
no local na tarde desta quarta [27/07/2021] concordam
com Souza. “Fiquei surpresa e achei desnecessdrio. Se ele
foi tdo ruim por que fizeram uma estdtua?”, pergunta a

auxiliar de departamento pessoal Daniele Salviano da
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Silva, 31 anos, que admite ndo conhecer a histéria do

bandeirante.

Fonte: El Pais

Particularmente nessas falas, ndo podemos falar de racismo
individual ou institucional, ja que o que propicia a reutilizagdo de
enunciados desse tipo é a estrutura racista erigida por aqueles que
venceram e participam das gldrias. Na verdade, essa estrutura per-
mite relativizar a barbarie reutilizando tragos do discurso racista
desde sempre na memoria: “o que as pessoas tém na cabe¢a? E um
patrimdnio histérico, publico, independente do que aconteceu la
tras”

Era um sonho dantesco!... o tombadilho,
que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar!...
Tinir de ferros, estalar de agoite...
Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dangar...

(O Navio Negreiro, Castro Alves)

Contudo, agora, as resisténcias sdo outras e o didlogo esta
aberto.
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O DISCURSO RACISTA NA
INTERNET: UMA ANALISE DOS
COMENTARIOS

Luciana Soares da Silva
Mircio Rogério de Oliveira Cano

Consideracées iniciais

A era digital tem transformado a forma como nos relaciona-
mos socialmente. Redes sociais, sites e demais suportes da internet
tém reformulado nossas interagdes discursivas. Isso fica evidente
quando focalizamos o discurso jornalistico em meio a sua inser¢ao
nas plataformas digitais. Se até um tempo atras a noticia chegava
impressa e a manifestagdo do leitor dava-se isoladamente em seu
proprio ambiente, ou, quando muito, chegava ao jornal por meio
de cartas do leitor, hoje a interagdo ocorre tao logo a noticia é pu-
blicada em sites ou redes sociais. Se por um lado, houve aproxi-
magao dos coenunciadores do discurso jornalistico, por outro, as
manifestagdes que antes se davam no meio privado, agora ganham
divulgagdo publica.
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Nesse contexto, chamo-nos aten¢do os comentarios publica-
dos nos sites jornalisticos mediante a publicagao de uma noticia.
Ao que nos parece, os responsaveis pelos comentarios, a partir de
uma aparente prote¢do da internet, revelam discursivamente a
reproducdo de conflitos sociais. Numa leitura preliminar, verifi-
camos que, muitas vezes, ha expressdo de preconceitos raciais, de
género, de sexualidade, entre outros. Por essa razdo, optamos por
focalizar a questdo racial e estabelecer como objetivo: verificar se
hd manifesta¢do do discurso racista nos comentarios de noticias.

Para isso, fundamentamos nosso estudo na Anélise do Discur-
SO, na perspectiva enunciativo-discursiva, acerca das Nogoes de
discurso e de interdiscurso (MAINGUENEAU, 1998; 2008); dis-
curso constituinte (MAINGUENEAU, 2010) e discursos parato-
picos, topicos e atopicos (MAINGUENEAU, 2008). Em seguida,
constituimos o corpus com comentarios realizados em duas noti-
cias veiculadas pelo canal G1', uma acerca do 2° Encontro Nacional
de Ruivos e outra sobre a 1% Marcha do Orgulho Crespo e realizamos
a andlise conforme conceitos apresentados.

Fundamentagdo tedrica

Nogéoes da AD

Maingueneau (2002) conceitua discurso como uma unidade
transfrastica que segue determinadas regras organizativas vigentes
no meio social em que circula. Para ele, o discurso é uma forma de
acao, na qual os sujeitos interagem conforme o contexto em que
estdo inseridos. Além disso, destaca que o discurso é considerado

1 Portal de Noticias da Globo, disponivel em: <http://gl.globo.com/> .
Acesso em 07 jun. 2017.
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no bojo de um interdiscurso, isto é, sé “adquire sentido no interior
de um universo de outros discursos, lugar no qual ele deve tragar
seu caminho” (MAINGUENEAU, 2002, p. 55).

O autor, ainda, propde os conceitos de universo discursivo,
campo discursivo e espago discursivo. O primeiro conceito refere-
-se a0 “conjunto de formagoes discursivas de todos os tipos que
interagem numa conjuntura dada”. Apesar de caracterizar-se como
um conjunto finito, o universo discursivo nao pode ser apreendido
em sua totalidade, servindo, apenas, como referéncia maxima ao
analista. Ja o segundo conceito refere-se ao “conjunto de formagoes
discursivas que se encontram em concorréncia, delimitam-se reci-
procamente em uma regido determinada do universo discursivo”.
Nesse ponto, é que se constitui o discurso e se estabelecem os es-
pacos discursivos, os quais sdo recortes discursivos que o analista
isola no interior de um campo discursivo, a fim de atender aos seus
propositos de analise. (cf. MAINGUENEAU, 2007, p. 35-36).

Segundo Maingueneau (2010), o discurso constituinte carac-
teriza-se pela sua funcédo fiadora das multiplas préticas discursivas
de uma sociedade, de modo que outros discursos se ancoram ou
se legitimam. E o que ocorre, por exemplo, com o jornalista que
busca amparo de suas observacgdes na fala de autoridade do tedlo-
go ou do filésofo. Conforme o autor, o discurso constituinte é ao
mesmo tempo auto e heteroconstituintes, visto que sé um discurso
capaz de legitimar a partir de sua prépria constituigio consegue
exercer um papel constituinte de outros discursos. Ha, assim, duas
dimensdes indissociaveis:

- a constituigao como agdo de estabelecer legalmente, como
processo pelo qual o discurso instaura sua legitimidade

construindo sua propria emergéncia no interdiscurso;
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- os modos de organizagdio, de coesdo discursiva, a cons-
tituicdo no sentido de um agenciamento de elementos
que formam uma totalidade textual. (MAINGUENE-
AU, 2010, p. 158-159).

Os discursos constituintes, para assim o serem, precisam an-
corar-se em algum Absoluto. Contudo, o Absoluto, que a principio
estaria exterior ao discurso para, assim, angariar o status de au-
toridade, constrdi-se no interior do préprio discurso constituinte,
criando um paradoxo.

De acordo com Maingueneau (2010), por essas caracteristi-
cas, o discurso constituinte assume uma posi¢do paratdpica, visto
que a paratopia se manifesta em dois niveis complementares: um
referente ao conjunto do discurso constituinte, dado ao fato de o
discurso pertencer e ndo pertencer ao universo social, uma vez
que, por exemplo, o cristianismo legitima-se com agdes que exce-
dem o mundo terrestre; e outro referente ao produtor de discurso
pertencente ao discurso constituinte, ja que ele deve construir sua
identidade a partir de um pertencimento/nao pertencimento a so-
ciedade. Sobre isso, o autor afirma:

O produtor de discurso constituinte é, desse modo, al-
guém cuja enunciagdo se constréi por meio da impos-
sibilidade mesma de atribuir para si um verdadeiro
lugar, alguém que alimenta sua criagido com o cardter
radicalmente problemdtico de seu proprio pertencimen-
to a sociedade. Por intermédio de sua fala, ele deve gerir
uma posicio insustentdvel, segundo as regras de uma
economia paradoxal na qual se trata de, em um mes-

mo movimento, eliminar e preservar uma exclusio que
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é simultaneamente o contetido e o motor de sua criagdo.
Produzir um texto constituinte significa, em um tinico
gesto, produzir um texto e construir condigoes que per-
mitem produzi-lo. (MAINGUENEAU, 2010, p. 161).

Os discursos constituintes estabelecem-se como discursos pa-
ratdpicos, ao passo que as demais producdes discursivas da socie-
dade estabelecem-se como discursos topicos. Estes, por sua vez,
apresentam géneros discursivos e lugares sociais proprios, como
o discurso jornalistico e o discurso politico. Os discursos topicos
apoiam-se nos discursos paratopicos para se legitimarem e assen-
tarem sua autoridade, posto que ndo o podem fazé-lo por si pro-
prios.

A margem da autolegitimidade dos discursos paratdpicos e da
legitimidade dos discursos topicos, Maingueneau (2010) apresenta
a questao da atopia, a qual ganhou destaque a partir, sobretudo, das
discussoes acerca do discurso pornografico. Esse tipo de discurso
existe, mas vive na clandestinidade, na fronteira do espaco social,
nao sendo legitimado. No caso do discurso racista, o sujeito nao
assume seu posicionamento racista, visto que isso é socialmente
condenado, principalmente na sociedade brasileira, em que ha o
mito da democracia racial; contudo, o discurso racista revela-se
por meio de marcas linguistico-discursivas que transpassam dis-
cursos legitimados, como o jornalistico, o politico etc. A imagem a
seguir, proposta por Cano (2014), ilustra esses conceitos.
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Passemos ao discurso racista.

Discurso racista

Para tratar do discurso racista propriamente, antes é preciso
abordar o racismo que tem como fundamento o pressuposto de
raga. O conceito de raga, como apresentado por Munanga (2003),
tem origem no termo italiano razza origindrio do latim ratio, que
significa categoria, espécie, sendo usado primeiramente nas Cién-
cias Naturais, a fim de classificar animais e plantas. O uso desse ter-
mo, no latim medieval, designava a descendéncia, o que fazia com
que ele se referisse a um grupo de pessoas que tinham a mesma
ancestralidade e, logo, caracteristicas fisicas comuns. Conforme o
autor, o sentido de raca como forma de classificar a diversidade
humana é empregado em 1684, pelo francés Francois Bernier, e
passa efetivamente a ser utilizado nas relagdes entre classes sociais
(nobres e plebeus) na Franga, entre os séculos XVI-XVII.
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Com o avango dos estudos, sobretudo em relagao a genética
no século XX, chegou-se a conclusdo de que nao ha qualquer base
bioldgica para classificagdo dos seres humanos. Dois individuos
podem ter o mesmo tom de pele, mas serem completamente di-
ferentes do ponto de vista genético. No entanto, de acordo com
Munanga (2003), raga constitui-se como uma categoria social que,
a partir de caracteristicas principalmente fenotipicas, classifica
os grupos humanos. Na visdo de Moore (2007, p. 38), raga é uma
construgdo sociopolitica, ao passo que o racismo é “um fendmeno
eminentemente histérico ligado a conflitos reais ocorridos na his-

toria dos povos”.

A discussio do conceito de racismo é complexa e envolve uma
abordagem social, histérica e politica, como os autores citados
indicam, tendo em vista a diversidade de principios que consti-
tuem o conceito de raga. Propomo-nos a abordar, neste artigo, a
constituicdo do discurso racista, tomando, assim, uma perspecti-
va discursiva do racismo. Para isso, o conceito proposto pelo Pro-
grama Nacional de Direitos Humanos, apresentado por Santanna
(2005, p. 60), no qual racismo é entendido como “uma ideologia
que postula a existéncia de hierarquia entre os grupos humanos”,
auxilia-nos nesse processo. Entendemos que o discurso é o lugar
da constituicdo e dos embates ideoldgicos e que os sujeitos sao
constituidos por inscri¢des ideoldgicas, logo o racismo visto pode
compor os diversos discursos.

Como dito anteriormente, o discurso racista constitui-se como
um discurso atdpico, visto que nao ¢ legitimado socialmente, mas
se encontra nas marcas linguistico-discursivas nos discursos, de
modo a revelar os conflitos. Fato que veremos a seguir no corpus
de analise.
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A constitui¢do do corpus

Diante dos nossos objetivos, estabelecemos como critério de
busca noticias relacionadas ao 2° Encontro Nacional de Ruivos e
a 1 Marcha do Orgulho Crespo, das quais selecionamos duas no-
ticias publicadas no G1. Tais noticias foram classificadas como
N1-“De sardas a apelidos, ruivos trocam experiéncias em encontro
no Rio™ (Gl, 07/09/2013) e N2-“Avenida Paulista recebe Marcha
do Orgulho Crespo neste domingo™ (G1, 26/07/2015). Em segui-
da, focalizamos os comentarios, dos quais verificamos a existéncia
de um total de 44 comentérios na N1 e de 654 na N2. Como crité-
rio de selecao dos comentarios, estabelecemos os mais populares,
de modo a compor o corpus com N1: 27 comentarios e N2: 158
comentarios.

Cabe ressaltar que estamos observando os ruivos como sujei-
tos identificados socialmente como brancos, visto que, apesar de
terem peculiaridades nas caracteristicas fisicas, especialmente na
cor do cabelo, na sociedade sdo enquadrados nessa categoria.

Tomamos como base uma analise qualitativa do corpus, a fim
de identificar a existéncia do discurso racista. Seguimos com a
analise.

2 Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/09/
de-sardas-apelidos-ruivos-trocam-experiencias-em-encontro-no-rio.
html. Acesso em: 16 out. 2019.

3 Disponivel em: http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/07/ave-

nida-paulista-recebe-marcha-do-orgulho-crespo-neste-domingo.html.
Acesso em: 16 out. 2019.
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Andlise do corpus

Na analise do corpus, verificamos que ha uma diferencia-
¢30 do modo como abordar cada evento pelos leitores das
noticias. O primeiro aspecto refere-se ao posicionamento em
relagdo a realiza¢do de cada evento. Dos 29 comentarios sele-
cionados referentes a N1, 100% (29) demonstraram-se favo-
raveis a realizagdo do 2° Encontro Nacional de Ruivos; ja em
relagdo a N2, dos 158 comentdrios selecionados, apenas 9%
(14) demonstraram-se favoraveis a realizacdo da 1% Marcha
do Orgulho Crespo, ao passo que 91% (144) posicionaram-
-se contrarios. Importante ressaltar que ambos os eventos
pautavam-se em caracteristicas fenotipicas relacionadas a
um pertencimento racial. De modo implicito no 2° Encon-
tro Nacional de Ruivos, visto que ressalta caracteristicas que
constituem o grupo como cor de pele e de cabelo, e de modo
explicito na 1% Marcha do Orgulho Crespo, que pauta o cabelo
crespo como marca de identidade negra. Na tabela a seguir,
comparamos as motivagoes e caracteristicas de cada evento,
verificados na composi¢do das noticias e também nos co-
mentdrios:
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Tabela 1- Comparagio N1 e N2

N1- De sardas a apelidos, ruivos
trocam experiéncias em en-
contro no Rio

N2- Avenida Paulista recebe
Marcha do Orgulho Crespo
neste domingo

Motivagdo: grupo/pagina em re-
des sociais (Orkut/Facebook)

Motivacdo: Dia Internacional da
Mulher Negra Lationo-ame-
ricana e Caribenha - 25 de
julho

Valorizagdo da estética ruiva

Valorizagdo da estética negra

Ressalta caracteristicas fenoti-
picas (sardas, cor de cabelo e

pele).

Ressalta caracteristicas fenoti-
picas (cabelo crespo, cor da
pele)

Marcado pelas redes sociais

Marcada pelas redes sociais

Encontro: remete a festividade, a
diversio etc.

Marcha: remete a manifestacao
politica, a questdes ideoldgi-
cas, a luta etc.

Bullying

Racismo

Tom jocoso

Tom politico

Ao centrarmos nossa analise nos comentarios, podemos agru-

pa-los de acordo com as tematicas postas a seguir:
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Tabela 2 - Grupos de comentdrios

N1- De sardas a apelidos, ruivos
trocam experiéncias em encon-

N2- Avenida Paulista rece-
be Marcha do Orgulho

tro no Rio Crespo neste domingo
Elogios - 8* Desvalorizagdo do evento -
62
Bullying - 4 Equivaléncia do racismo

com outras caracteristi-
cas - 20

Interesse/atragao por ruivas - 3

Discriminag¢ao ao branco -
17

Ironia - 3

PT/ Esquerda/ Comunismo
-11

Referéncia a novelas, artistas - 2

Sarcasmo/ Ironia - 10

Depilagédo intima de ruivas- 2

O negro como responsavel
pelo preconceito - 7

Desejo em ser ruiva/o - 2

Defesa da Marcha - 8

Identificagdo e valorizagdo de ser
ruivo/a - 1

Negro negando o racismo -
4

Referéncia histérica - 1

Marcha considerada racista
-4

“Extin¢do” dos ruivos - 1

Chamada de atenc¢io ao ra-
cismo nos comentdarios
-2

Aleatorios® - 2

Discurso religioso - 1

Referéncia histdrica - 1

Culpabilizagao da Imprensa
-1

Aleatorios - 10

Total: 29 comentarios

Total: 158 comentarios

4 Quantidade de comentarios que compde cada grupo.
5 Classificamos como aleatdérios comentarios que ndo pautavam as tema-

ticas principais das noticias.
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Verificamos na tabela, a forte presenca da tematica racial na
N2, ao passo que na N1 tal questdo ndo é mencionada explicita-
mente. Tal resultado leva-nos a refletir acerca de como a questao
racial no Brasil é tida como uma questao do negro, como discutido
por Bento (2014). As caracteristicas do branco nao sio usadas para
discutir sua participa¢ao na sociedade, de tal modo que seu feno-
tipo pode ser reduzido a avaliagdes estéticas, como verificado no
corpus. O negro, por sua vez, nao goza desse privilégio, pois suas
caracteristicas fenotipicas, que o enquadram numa categoria ra-
cial dentro de uma relagdo hierarquica entre brancos e negros, sao
comumente usados para desqualifica-lo. Desse modo, a utiliza¢ao
do cabelo crespo nédo se limita a questdes estéticas, mas toma a
dimensao politica na constituicdo discursiva.

Na sequéncia, selecionamos quatro grupos de comentérios® de
cada noticia, com recortes de aspectos mais relevantes para a ana-
lise da constituicao do discurso racista:

Grupo 1- N1 - Elogios

H. Sao todos lindos!
R.B. Lindas!

K.S. todas que conhego saddocele super amigas

M.R. Ta ai uma galera bonita por natureza!

R.C. Que lindos! Muito lindos esses cabelos ruivos

M.M. todos lindos, acho lindo um ruivinho

T.C. aaaa eu vou, acho as ruivas lindas
V.S. Lindas!

6 Os comentarios foram transcritos tal como observado no texto origi-
nal, ndo sendo realizada, dessa forma, correcdo gramatical.
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No grupo 1, verificamos que os enunciadores constituem-se
como admiradores do cabelo ruivo, valorizando essa caracteristica
fenotipica. Notamos também que ndo ha, assim como nos demais
comentarios analisados, nenhum questionamento quanto a ocor-
réncia do evento que se propde a reunir ruivos.

Grupo 2- N1 - Bullying

A.L. Talvez por ignorancia minha, nao sabia que ruivos sofriam
bulliyng. Mas, sempre achei essa galera bonita, atraente, mis-
teriosa e exotica.

D.B. Sou ruiva e tenho sardas. O maior bullying de todos ¢ quando
alguém me diz pra fazer clareamento na pele e tird-las. Nana-
ninnanao!

G.P. Sou ruivo meus apelidos sdo vermelho foguinho é nao consi-
dero bullying sem frescura.

G. V. Nao sabia sobre essa questao do bullying com pessoas ruivas.
Que doido, pra mim eles sempre foram tipo uma raga superior.
Kissed by fire.

No grupo 2, é destacada a queixa relatada por pessoas ruivas
na noticia acerca do bullying que sofrem/ sofreram especialmente
na escola. Importante destacar aqui que bullying diferencia-se de
racismo, uma vez que o primeiro se da nas relagdes interpesso-
ais, sobretudo no nivel individual, em que uma pessoa ¢é vitima
de violéncia fisica ou verbal repetidamente por alguma caracte-
ristica pessoal ou fisica. O racismo, por sua vez, relaciona-se as
relagdes hierarquicas estabelecidas entre grupos provenientes de
uma construgdo sécio-histdrica, em que se supde a superioridade
de um grupo racial ao outro, o que nao ¢ pautado nesse grupo. No
entanto, aparece aqui a Uinica men¢do do termo raca em todos os
comentdrios da N1, em que o enunciador diz que os ruivos eram
vistos por ele como uma “raga superior”. Vejamos o grupo seguinte:
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Grupo 3- N1 - Interesse/atragdo por ruivas

C.S. Eu curto uma ruivinha

A. Quando eu era crianga achava que eram vampiras, agora, nao
vejo a hora de ser atacado por uma dessas.

M. Eu amo a floresta vermelho...

No grupo 3, ha uma mengéo a atragao por mulheres ruivas,
porém, como é possivel verificar em anuncios publicitarios, pro-
gramas de televisao, a mulher ruiva nao ¢ hipersexualizada como
a mulher negra. Ha, inclusive, uma abordagem mais terna, ao ser
usado o diminutivo (“ruivinha”), a referéncia a uma personagem
(“vampira”) e o uso de uma metéfora (“floresta vermelho”).

No nivel discursivo, constatamos que os comentarios da N1
ndo explicitam questdes raciais, porém ¢é possivel, a partir deles,
apreender o discurso racista como um atravessamento dos comen-
tarios. O silenciamento dos aspectos raciais nos grupos selecio-
nados indica que os enunciadores os negam quando raga pode se
referir a sujeitos brancos, o que ndo acontece quando os sujeitos
$40 negros, como veremos nos grupos seguintes. O branco, como
apresentado por Bento (2014), ndo é conflitado com seu perten-
cimento racial, muito menos com a reflexdo de que esse pertenci-
mento o beneficia ou o prejudica na sociedade. Algo que acontece
com os negros desde a infancia.

Nos grupos a seguir, destacamos trés aspectos que partem,
principalmente, do Mito da Democracia Racial, o qual, como afir-
ma Munanga (2006), considera que a mesticagem entre negro,
branco e indio originou uma convivéncia pacifica e harmonica
entre as racas. Nessa visdo distorcida da realidade, acredita-se que
o0 racismo ndo existe, tornando-a a principal formagado discursiva
do discurso racista. Diferente dos comentarios da N1, as questdes
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raciais vao aparecer em praticamente todos os enunciados da N2.
Vejamos o grupo 4.

Grupo 4 — N2 - Discriminagdo ao branco

R. B. Estou sendo discriminado por que sou branco! E agora vao
dizer que estou errado?

C.S. Se fizerem a marcha do cabelo loiro e liso... é racismo.

A. S. Se eu fizer a “Marcha do Liso” vdo me chamar de racista,
nazista...

T. A. Que tal organizarmos uma marcha em prol do homem bran-
co e com cabelo liso? Somos comuns, nao temos beneficios so-
ciais vindos do Governo ou da midia.

W. Eu, branco, cabelo liso, olhos claros, pago meus impostos, nao
uso cotas... sofro discriminagdo heim!

R. O. A hora que eu langar a marcha do orgulho macho ou a do
orgulho branco vou ser chamado de racista e homofébico. Pa-

V. 100% branco... Nao sou racista... Mas posso amar minha cor?

C. E. Ja uma marcha do orgulho branco, é nazismo!

Os enunciadores, nesse grupo 4, sdo confrontados com sua
identidade racial ao ver o outro (negro) organizando um evento
que marca e valoriza a identidade negra, de modo a trazerem a
tona sua identificagdo como branco. Contudo, o reconhecimen-
to da sua identidade ndo o faz pensar no seu lugar nas relagdes
sociais provenientes do racismo, colocando-se de modo ir6nico
como o sujeito que poderia realizar manifestagdes para valorizar
esse pertencimento. Embora em alguns enunciados haja mengao
ao racismo, hd negagao do direito a manifestagao sob o argumento
da existéncia do racismo. Passemos ao grupo 5.
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Grupo 5- N2 - O negro como responsavel pelo preconceito

E O. A passeata em si ja é um preconceito. Se somos todos iguais
ndo deve ter passeata em favor de cabelo liso ou crespo, nem
de cor ou raca. Eles mesmos alimentam o preconceito. Somos
todos iguais e deveriamos nos unir contra a robalheira desse
pais demoralizado.

E P. O preconceito vem deles mesmo querendo fazer dia de orgu-
lho qualquer, vamos luta pelos nossos direitos

L. D. Complexo de inferioridade nivel 100

J. X. E MUITA BESTEIRA, VAZIO DO VACUO. E UM ATESTADO
AO PRECONCEITO E COMPLEXO DE INFERIORIDADE.
CADA SER E UM UNIVERSO, BASTA DAR SENTIDO,
DIRECAO E INTENSIDADE A SUA VIDA.

No grupo 5, os enunciadores eximem-se da sua participa¢ao
nas relacdes sociais marcadas pelo racismo ao responsabilizar o
negro pela existéncia dele. Além disso, toma o racismo como algo
individual, que depende puramente da vontade e esfor¢o pessoal
para acabar: “BASTA DAR SENTIDO, DIRECAO E INTENSIDA-
DE A SUA VIDA”. Vejamos, por fim, o grupo 6.
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Grupo 6- N2 - Equivaléncia do racismo com outras ca-

racteristicas

M. J. Quando vai ser o dia do orgulho do feio? Do gordo? Do ca-
reca? Do magro? Do baixinho? Do alto? Do branco? Do negro?
Do inteligente? Do burro?... Gente, esse pais td indo para o fun-
do do pogo. Isso ¢é falta do que fazer.

L. Bobagem isso. Nem orgulho, nem vergonha, simplesmente SER:
branco, preto, amarelo, gay, hétero, crente, descrente. Cada um
na sua, todo mundo respeitando todo mundo.

A. P VAMOS FAZER A MARCHA DO ORGULHO DOS CA-
RECAS.

G. Vou fazer a marcha do orgulho das pessoas com gonorreia,
marcha das pessoas com frieira e marcha dos ramelentos [sic]...
Se vocé é contra é porque é fascista, “mofdbico” e preconcei-
tuoso!

S.N. Nossa quanto modismo. Vou aproveitar e organizar a marcha
dos magrelos. kkkkkk

E D. Vamos fazer a marcha do cabelo liso kkkkkkkkkkkkkkkkkk
Ikl ke ke

C. C. Isso s6 pode ser piada... Vamos fazer a marcha do orgulho
gordo, a marcha do orgulho vesgo, a marcha do orgulho careca,
a macha do orgulho virgem, a marcha do orgulho dos pintos
pequenos... Cria vergonha na cara povo, va para as ruas pro-
testar conta a falta de seguranga publica, a educagdo precaria,
corrupgao, saude...

C. T. Sou muito oprimida. Gragas a essa sociedade machista e ra-
cista tenho de usar lentes de contato, ao invés de 6culos. Nao
vemos atores, atrizes e modelos usando dculos. Abaixo o pre-
conceito ja! Vamos criar a marcha do orgulho quatro olhos!
Rsrsrs

J. Vamos fazer a marcha do orgulho dos gordinhos, mas tem que
ser curta ¢ ndo cancga [sic]

M. C. Marcha do orgulho crespo!!! Nao demora ter a marcha do
orgulho liso kkkk
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No grupo 6, em uma tentativa de deslegitimar a realizagao da
Marcha, os enunciadores equivalem caracteristicas diversas como
ser magro, usar oculos, ser careca etc. a condig¢ao racial. Novamen-
te hd a negagdo do racismo e, consequentemente, da existéncia da
necessidade de uma mobilizacio contra ele.

Os dois proximos grupos foram classificados como ironia na
N1 e na N2, por isso faremos a andlise em conjunto. Embora haja
em boa parte dos comentarios tragos irdnicos, nos recortes selecio-
nados a seguir, isso fica mais evidente:

Grupo 7 - N1 - Ironia Grupo 8 - N2 - Ironia
C.C.Ehorado Governo comegar | B. Acho um absurdo essa marcha do
a importar morenas e loiras orgulho Crespo. Crespo nunca foi
de Cuba um jogador muito talentoso. Nem

na Argentina ele era unanimida-
de. Néo era titular absoluto. Era
reserva do Batistuta. Brasileiro
deveria homenagear seus idolos e
nao jogadores estrangeiros.

A. P. Ruivo néo é um tipo de mi- | R. P. E viva a democracia: Marcha do
noria, cadé as cotas? (zuan- crespo, marcha pra Jesus, marcha
do) da maconha, marcha das vadias,

marcha dos sem tetos, marcha

soldado, marcha ré...

A.S. Gente por que ndo existe ne- | B. L. Se eu for eleito vou fazer o BOL-
gro ruivo. ISSO E PRECON- SA CHAPINHA! Ja tenho eleito-
CEITO, SABIAM???rs res!

C. S. Quem levar uma chapinha nes-

se evento vai ser considerado um
louco perigoso. kkkkkkkkkkll

O tom ir6nico colocado nos enunciados visa a uma tentativa
de despertar o riso ao banalizar a questdo racial na N1 e ao desqua-
lificar o evento, no caso da N2. Em ambos, contudo, ha a negagao
do racismo.
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Diante dessa analise, podemos tragar alguns pontos que
constituem o discurso racista. Primeiro, como dito inicialmente,
esse tipo de discurso enquadra-se na categoria de discursos atdopi-
Cos, ou seja, ndo se constitui como um discurso que tem um lugar
marcado no universo discursivo, mas que atravessa os demais dis-
cursos. No corpus, verificamos que o discurso racista atravessa o
discurso jornalistico, uma vez que entendemos que os comentarios
fazem parte do discurso jornalistico (discurso tépico), ocupando
0 que equivaleria as cartas do leitor na midia escrita, guardadas
as devidas diferengas quanto ao suporte e a temporalidade des-
sa interagdo jornal-leitor. Vale ressaltar que mesmo os discursos
constituintes (paratdpicos) podem ser interpelados pelos discur-
sos atépicos. O mito da democracia racial, certamente, encontra
respaldo nos discursos constituintes (como o discurso religioso e o
discurso cientifico), de modo a gerar os questionamentos em torno
da Marcha. Se biologicamente nao existe raga, por que tratar dessa
categoria como argumento para mobilizagdao? Essa é uma questao
subentendida na construcao discursiva do corpus.

Segundo, o discurso racista ¢ manifestado no corpus prin-
cipalmente por meio de dois aspectos: o de silenciamento e o de
negacao do racismo. O silenciamento em relagdo as questdes ra-
ciais fica evidente na N1, pois esse é um ponto que nao afeta na
constitui¢do dos sujeitos brancos, que tem a sua identidade como
a norma. Ja a negacao parte do reconhecimento da existéncia de
grupos raciais, mas nao das implicagdes que o racismo produz na
populagao negra. O incomodo em ver o negro se autoafirmando
a partir de uma caracteristica fenotipica (cabelo crespo), faz com
que os enunciadores dos comentarios da N2 utilizem-se da ironia,
propondo equivaléncia com outras caracteristicas.

Por fim, cabe destacar o fato de que os comentarios sao
escritos na midia digital. Essa condigdo de produ¢ao do discurso
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possibilita apreender o discurso racista que, por ser socialmente
condenavel, nio se apresenta de modo explicito em muitas situa-
¢des comunicativas. Os enunciadores, sob a prote¢do da internet
e da ndo relagdo face a face, sentem-se a vontade para expor suas
opinides, revelando assim o racismo.

Consideragoes finais

O discurso s6 adquire sentido no interior de um universo de
outros discursos, a partir de relagdes interdiscursivas. Desse modo,
ao focalizar o discurso racista, como discurso atépico, vemos que
ele atravessa outros discursos, de modo a revelar os embates so-
ciais e raciais em outras manifestacoes discursivas, como o discur-
so jornalistico.

E importante ressaltar que o espago da internet favorece a
expressdo racista, tendo em vista que os enunciadores sentem-
-se protegidos pelo anonimato e/ou pelo distanciamento dos co-
enunciadores que poderiam apresentar questionamentos aos seus
posicionamentos. Além disso, o fato de o racismo ser condenavel
socialmente faz com que os sujeitos ndo o assumam publicamente,
mas se sintam confortaveis em construir discursivamente tal posi-
cionamento na rede.

Com este trabalho, verificamos que, de fato, o discurso racista
constitui-se com base no Mito da Democracia Racial, sendo apre-
endido pela percepgao do silenciamento e da negagdo das questoes
raciais e do racismo. Tal constatacio motiva-nos a refletir sobre a
nossa sociedade e sobre as nossas agcdes para combater as praticas
racistas.
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NEGRITUDE(S) E IDENTIDADE(S)
NA HIPERMIDIA: A UBIQUIDADE
DO SER E DA PALAVRA NEGRO NA
CONTEMPORANEIDADE

André Freitas Miranda

Consideragoes iniciais

As identidades dos sujeitos se constroem nas relagdes inter-
pessoais, culturais e sociais estabelecidas entre eles e com o meio
social onde vivem. Isso é um fato. Mas parece que, quando se fala
sobre o povo preto, suas identidades sdo reduzidas a esteredtipos
que, muitas vezes, pouco se aproximam daquilo que realmente sao
e, pior, tendem a construir e a reproduzir um arquétipo unico e
homogéneo de pessoa negra, o qual, ndo se pode negar, quase sem-
pre reflete um racismo estrutural ainda bastante presente em nossa
sociedade e resultado de anos de escravidao.
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De modo geral, muito tem se falado sobre as novas relagdes
que tém sido estabelecidas e transformadas nas sociedades con-
temporanea, e, por vezes, busca-se delimitar a identidade dos con-
tornos do homem da contemporaneidade. No entanto, quando
se ampliam as lentes para esse assunto, percebemos que o povo
preto sofre ainda mais homogeneizagdo, sendo-lhe renegadas e
deslegitimadas suas individualidades, subjetividades e vivéncias
unicas como sujeitos que, claro, fazem parte de uma cultura e sao
afetados e construidos por ela, mas, igualmente ébvio, sdo unicos
em suas individualidades. Ainda assim, colocar a constru¢io da(s)
identidade(s) do povo preto no centro dessas discussdes parece
encontrar dificuldades para responder a questées como “O que é
negritude?”, “O que ¢ ser preto/negro?”, “Quem faz parte do povo
preto/negro?”, “Quais os tracos de suas identidades e como estas
se constroem?”. Obviamente, ndo se pode responder de imediato
a perguntas como estas — tdo pouco é nosso objetivo principal —
provavelmente, nunca se consiga, conquanto nao exclua a possi-
bilidade - e necessidade — de se pensar em como os discursos es-
tereotipantes tém influenciado na constru¢ao e desconstrugdo das
[imagens de] identidades do povo preto e, mais ainda, como tais
discursos tém reproduzido negativamente uma imagem unica de
um representante universal de toda a populagao negra, em especial
a do Brasil.

Hoje, dificilmente conseguiriamos tragar discussdes sobre
identidades contemporineas sem se levar em conta as relagdes de
poder e a grande influéncia das hipermidias e das redes sociais na
construcdo desses tragos que caracterizam o sujeito; inclusive do
povo preto que, como qualquer outro, faz parte e atua na socieda-
de, ndo estd alheio a ela nem a suas mudangas. Anthony Giddens
(2007), em “O mundo da era da globaliza¢ao’, ja destacava que as
coisas mais simples que as pessoas fazem em seu dia a dia podem,
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muitas vezes, ser reflexos de uma globaliza¢ao que reorganizou as
relagoes estabelecidas socialmente, transformando-as. Stuart Hall
(2006), por sua vez, em “A identidade cultural na pdés-moderni-
dade”, afirmava que as identidades modernas estdo sendo descen-
tradas, deslocadas ou fragmentadas, nao sendo possivel definir, a
priori, os tragos de identidade do sujeito, seus lugares e seu futuro,
através da criagdo homogénea de um grupo de individuos, como o
que tem acontecido com a populagdo negra.

Bakhtin/Voloshinov (2009) afirmam que o homem é um su-
jeito de linguagem, signio, ideolégico, social, e que sé se constitui
como tal na interagdo e relagao com o outro. Nesse sentido, enten-
demos que as identidades dos sujeitos se constroem nas relagdes
interpessoais — e sociais — estabelecidas entre eles e com o meio
social onde vivem, num processo de alteridade constitutivo. Im-
porta, entao, para a discussao que pretendemos, pensar nao os lu-
gares, mas as possibilidades inimeras de lugares que o povo preto
pode e deve ocupar, a partir de escolhas do préprio sujeito negro
que, fazendo parte de um grupo diverso e heterogéneo, enxerga
e entende sua individualidade e subjetividade, podendo estar em
diversos lugares e espagos sociais e sendo o sujeito, individuo, ci-
dadao negro/preto' que se enxerga ser, sem desprezar a histéria de
luta e resisténcia de seu povo.

E nesse sentido, outrossim, que procuraremos discutir a
ubiquidade do Ser e de ser negro e sua caracteristica propria de
ser e estar em todo e qualquer lugar/espaco social: na musica
pop, funk, MPB ou hip-hop, como Ludmilla, Liniker, Seu Jorge
e Emicida; nos poemas e artes cénicas e dramaticas, como Elisa
Lucinda, Zezé Motta, Douglas Silva Samarao, Icaro Silva, Milton
Gongalves e Conceigdo Evaristo; na academia, como Djamila Ri-

1  Os termos negro e preto sio, para este estudo, equivalentes e se alter-
nardo durante as discussoes.
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beiro e Lélia Gonzales; na politica, como Marielle Franco, David
Miranda, Erika Hilton, Joaquim Barbosa; e em tantos outros espa-
¢os de ag¢do, voz e vez.

Nosso estudo se embasa em discussdes pertinentes a Analise
do Discurso de linha francesa (AD), valendo-se, principalmen-
te, das nogdes de ethos e cenografia discutidas por Maingueneau
(2010; 2015), em didlogo com a perspectiva da filosofia da lingua-
gem de Bakhtin (2009; 2010; 2011) e os estudos culturais de Stu-
art Hall (2006) e Munanga (1988; 2000), para entender como o
discurso de diferentes pessoas negras constroi diferentes ethe de
pessoas negras/pretas. Destacamos que nossos didlogos, de carater
tedrico-pratico, nao delimitardo suas analises a um corpus fechado,
mas fardo observagoes acerca de duas amostras, entendidas, aqui,
como cenografias, de falas de personalidades negras, como exem-
plos da grande diversidade que compde o povo preto nos mais di-
versos campos de atuacao mediados pela linguagem, em especial,
a hipermidia: a saber: postagens da cantora Ludmilla na rede social
Twitter e trechos da letra da musica “AmarElo’, interpretada por
Emicida, Pabllo Vittar e Majur, acompanhados de duas imagens do
videoclipe da cangao.

Ethos e cenografia: a identidade do sujeito negro
numa construgdo continua

Reconhecer-se e colocar-se como negro, numa sociedade ra-
cista como a brasileira, parece que ainda é um processo que boa
parte da populagao negra do pais passa, e a dificuldade de acei-
tar-se — e mais, orgulhar-se — como pertencente a esse grupo tem
raizes em muitas esferas: social, religiosa, cultural, estético-ética.
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Nao ¢ dificil encontrar pessoas que tenham dificuldades de dizer
“Sou negro(a)!”, parece soar mais facil e aceitédvel socialmente en-
xergar-se como moreno(a) ou moreninho(a), pardo(a). Provavel-
mente isso ocorra pelo fato de que quase tudo que é associado as
palavras negro e preto, e, 6bvio, a cultura dessa populagdo, parece
padecer, em algum grau, de conotagdes negativas. A problematica
fica ainda mais evidente, quando levamos a questio para as midias,
principalmente as de grande massa, como a TV aberta e as redes
sociais, que muitas vezes, na tentativa de alcancarem um bom en-
gajamento, pormenorizam a questdo da representatividade e iden-
tidade do povo preto e reduzem ser negro a um comportamento
homogeneizado e esvaziado.

A questio da identidade do povo preto é um desafio que tem
raizes bastante profundas, a ponto de o sujeito negro ser estereo-
tipado a um unico perfil, seja na musica, na danga, nos gostos em
geral e, claro, seus discursos. Como se a compreensao da negritude
de um individuo negro fosse a de todos os outros. A negritude nas-
ce, segundo Munanga (1988), num contexto socio-histérico bem
especifico, ainda na época da coloniza¢io do continente africano
pela Europa, a partir do momento em que o negro percebe que nao
é, apenas, diferente, mas é visto e tratado como diferente; uma raca
diferente, uma subespécie humana.

Mas este ¢ um conceito inicial. Para Césarie (apud MUNAN-
GA, 2000): negritude é o simples reconhecimento do fato de ser
negro e tem a ver com assumir com orgulho sua Identidade ne-
gra como algo histérico e cultural; manter uma fidelidade a causa
através de uma ligagio com a terra-mde, Africa; e ter solidarie-
dade com os demais negros, reconhecendo-se como pertencente
a este grupo. Para o senegalés Léopold Sedar Senghor, negritude
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¢ o conjunto dos valores culturais do mundo negro, exprimidos
na vida e obras: “é a proclamagdo-celebragdo sobre todos os tons
de identidade, da personalidade coletiva, visando o retorno as
raizes do negro como condi¢ao de um futuro diferente da redugao
presente” (SENGHOR apud MUNANGA, 1988, p. 25). Os autores
defendem que o negro deve ter orgulho de ser quem ¢, reconhe-
cer o desprezo que recebe, ressignificando-o como “uma operagao
para desintoxicagdo seméntica e de constitui¢ao de um novo lugar
de inteligibilidade da relagao consigo, com os outros e com o mun-
do” e, a nosso ver, de alteridade: é preciso ter uma compreensao
da histdria, de si e de seu lugar no mundo moderno e dos outros
individuos, fazendo sua prépria histdria como sujeito dela.

Os europeus, na busca de justificarem sua atitude oportunista,

[...] além da forca como meio para manter esse violento
equilibrio, recorreu-se oportunamente aos esteredtipos e
preconceitos através de uma produgdo discursiva. Ai, toda
e qualquer diferenca entre colonizador e colonizado foi
interpretada em termos de superioridade e inferioridade.
Tratava-se de um discurso monopolista, da razdo, da vir-
tude, da verdade, do ser etc. (MUNANGA, 1988, p. 8).

Foi dada uma licenca, inclusive pela religido e pela ciéncia,
com valor de verdade, divina, cientifica e absoluta, para escravizar
pessoas; pessoas essas tratadas como sem histéria, sem passado,
sem humanidade. Essa licenca, para além da for¢a bruta acontecia
também através do e pelo discurso, e, como mostram a histéria e
os fatos atuais, tal permissividade ainda nao foi superada, tendo
que o negro, de diferentes maneiras, como na hashtag #blacklives-
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matter®, dizer redundante, mas necessariamente, que vidas negras
importam.

Manunga (2000) lamenta que nossa sociedade carregue um
saldo negativo de um racismo que vem do fim do século XVIII aos
meados do século XIX, e que, em contrapartida ao fato de “a cons-
ciéncia politica reivindicativa das vitimas do racismo nas socieda-
des contemporaneas estd cada vez mais crescente, o que comprova
que as praticas racistas ainda nao recuaram’, surgiu uma “[...] nova
forma de racismo: o racismo construido com base nas diferengas
culturais e identitarias”, (p. 27), que gera um grande paradoxo:

Se por um lado, os movimentos negros exigem o reconhe-
cimento publico de sua identidade para a construgdo de
uma nova imagem positiva que possa lhe devolver, entre
outro, a sua autoestima rasgada pela alienagdo racial,
os partidos e movimentos de extrema direita na Europa,
reivindicam o mesmo respeito a cultura “ocidental” local
como pretexto para viver separados dos imigrantes dra-
bes, africanos e outros dos paises nio ocidentais (MU-
NANGA, 2000, p. 27-28).

Todavia, este movimento paradoxo ndo é exclusivo dos pai-
ses europeus, o topico “todas as vidas importam” repercutiu no
Brasil , nos ultimos tempos, como antagonista a “vidas negras im-

» . <« .
portam”; ou mesmo quando se cria um paralelo entre o “Dia da

2 Vidas Negras Importam. Trata-se de uma organiza¢do que surgiu em
2013, fundada pelas ativistas Alicia Garza, Patrisse Cullors e Opal To-
meti. Mas se popularizou no Brasil e no mundo como a hastag #blackli-
vesmatter, apos a morte de George Floyd por um policial branco. Conf.
Em:  https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/06/03/
black-lives-matter-conheca-o-movimento-fundado-por-tres-mulheres.
htm.



90 NEGRITUDE(S) E IDENTIDADE(S) NA HIPERMIDIA

consciéncia Negra” e um ficticio “Dia da consciéncia humana”.
O discurso racista insiste em descreditar a luta em busca de uma
sociedade, de fato, igualitaria e combatente ao racismo estrutural,
que tanto aflige o povo preto e perpetua uma desigualdade histori-
ca, sem a minima preocupacio de reparagdo com essa populagio.

Contudo,

E a partir da tomada de consciéncia dessas culturas de
resisténcia que se constroem as identidades culturais en-
quanto processos e jamais produtos acabados. Sio essas
identidades plurais que evocam as calorosas discussoes
sobre a identidade nacional e a introdugdo do multicul-
turalismo numa educagdo-cidada, etc. (MUNANGA,
2000, p. 32).

E preciso ter claro que os negros nio produzem cultura e iden-
tidades negras como uma laranjeira produz laranja: “esta identida-
de politica é uma identidade unificadora em busca de propostas
transformadoras da realidade do negro do Brasil” (Ibid., p. 33), o
que ndo significa dizer que exista um estere6tipo de negro que re-
flita as subjetividades e individualidades de toda a populagao ne-
gra, pois

Embora a busca pela identidade diante da assimilagdo
colonial pudesse conciliar todos os negros, ndo era [ndo
é] facil, no entanto, realizar um acordo sobre questoes
de opg¢do e orientagdo politica, escolha do modelo de de-
senvolvimento e do tipo de relagdo a se manter com as
antigas metropoles e os grandes blocos ideoldgicos (MU-
NANGA, 1988, p. 26).



ANDRE FREITAS MIRANDA 91

Ha um apoio mutuo entre os negros, mas eles ndo querem se
isolar do mundo, pois, além da busca pela identidade cultural e
acao politica, o outro objetivo fundamental da negritude, segun-
do Munanga (1988, p. 27), é o repudio ao 6dio. Pode-se afirmar,
entdo, que “primordialmente, os negros apoiam-se no mundo in-
teiro [...]. A questdo é contribuir para a constru¢ido de uma nova
sociedade, onde todos os mortais poderdo encontrar seu lugar” e
ter em mente que

Cada sociedade tem a sua heranga prépria, isto é, a ma-
neira de viver, de trabalhar, de pensar e a totalidade do
que resulta dessas atividades (instituices, objetos, filoso-
fia etc.), de modo que cada sociedade cria uma cultura, e

cada cultura repousa numa sociedade (Ibid., p. 32).

E todos esses aspectos se perfazem na linguagem, numa dada
cenografia, que faz parte da cena de enunciagdo e é construida pelo
proprio texto. Quando falamos em cenografia,

Nio se trata simplesmente de uma moldura, de uma
decoragdo, como se o discurso aparecesse no interior de
um espago ja construido e independente dele, mas da
enunciagdo que, por seu proprio desdobramento, institui
a cena de enunciagdo que a legitima (MAINGUENEAU,
2010, p. 206).

E, também,

o ethos discursivo é coextensivo a toda enunciagdo: o

destinatdrio é necessariamente levado a construir uma
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representagdo do locutor, que este tiltimo tenta controlar,
mais ou menos consciente e de maneira bastante varid-
vel, segundo os géneros de discurso (Ibid., 2010, p. 79).

Maingueneau explica que hd uma voz associada a um “corpo
anunciante’, e o discurso, “através da leitura ou da audicéo, faz com
que o destinatario partilhe de certo movimento do corpo, em um
processo de “incorporagao” que implica certo “mundo ético’, asso-
ciado a comportamentos estereétipos” (Ibid., 2010, p. 80). O que
ndo significa pensar que o sujeito corresponda a essa imagem. Na
verdade, o sujeito, para nds, situa-se, constréi-se na incompletu-
de em relagdo ao outro, num processo de alteridade, e na busca
por uma identidade (BRANDAO, 1996). E neste sentido, pois, que
entendemos que a identidade do sujeito negro ¢, igualmente a de
qualquer outro, uma constru¢do que ocorre continuamente nas re-
lagdes com outros sujeitos, com o mundo, com a histéria e consigo
mesmo. O sujeito sé se completa na relagao com outro, embora
busque, como estratégia monofonizante, criar um ethos de si.

Hall (2006, p. 3) coloca que

Para aqueles/as tedricos/as que acreditam que as identi-
dades modernas estdo entrando em colapso, o argumen-
to se desenvolve da seguinte forma. Um tipo diferente de
mudanga estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX [e inicio do século XXI].
Isso estd fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagées como
individuos sociais. Estas transformacgoes estdo também

mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia
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que temos de nos proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estdvel é chamada, algumas
vezes, de deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse
duplo deslocamento — descentragdo dos individuos tan-
to de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si
mesmos — constitui uma ‘crise de identidade” para o

individuo.

Hall ainda cita o critico cultural Kobena Mercer para explicar
a complexidade que envolve a crise de identidades: “a identida-
de somente se torna uma questdo quando estd em crise, quando
algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza” (MERCER, 1990, p.43 apud
HALL, 2006, p. 3-4). Outrossim, o discurso faz com que o enun-
ciador circunscreva-se e delimite-se em determinada posic¢ao e
confira, também, uma posi¢do ao seu destinatario, e é essa agdo de
constituir-se num lugar e espago determinado e fazé-lo também
com o enunciador que legitima o dizer, ou seja, legitima a enun-
ciagio (CHARAUDEAU, 2008). Contudo, esse lugar “marcado”
pelo discurso nao é estavel, ele é tinico e consoante a eventicidade
tinica do enunciado, do Ser. E neste aspecto que Bakhtin (2011, p.
379) afirma: “para cada individuo, todas as palavras se dividem nas
suas proprias palavras e nas do outro, mas as fronteiras entre elas
podem confundir-se, e nessas fronteiras desenvolve-se uma tensa
luta dialégica” Perspectiva dialégica de construgdo dos sujeitos,
das sociedades, dos discursos; enfim, do mundo significado nas
relagdes estabelecidas na sociedade.

Hé de se considerar que os individuos estdao descentrados de
seu lugar social e de si mesmos, pelo fato de
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esses processos de mudanga, tomados em conjunto, re-
presentam um processo de transformagdo tdo funda-
mental e abrangente que somos compelidos a perguntar
se ndo é a propria modernidade que estd sendo transfor-
mada (HALL, 2006, p. 4).

A esse processo, Hall chama de mudang¢a na modernidade
tardia.

A concepgio de sujeito da pos-modernidade (sujeito pés-mo-
derno), nas palavras de Hall (2006), esta fomentada no pensamen-
to de que a identidade torna-se uma “celebragao movel”. O sujeito
pos-moderno é um sujeito em constante mudanga, composto de
varias identidades e assumindo varias identidades em diferentes
momentos (HALL, 2008). Destarte, o sujeito pds-moderno nao é
um sujeito de esséncia, pronto, acabado, mas um sujeito que se
constroi a cada momento de interacéo.

O sujeito pos-moderno, conceptualizado como ndo ten-
do uma identidade fixa, essencial ou permanente. A
identidade torna-se uma ‘celebragio mével”: formada e
transformada continuamente em relagio as formas pe-
las quais somos representados ou interpelados nos siste-
mas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identi-
dades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu” coe-
rente (HALL, 2006, p. 2).

Assim, reafirmamos nossa ideia de que, embora pertenga a
uma cultura, a uma sociedade, a um grupo histérica e socialmente
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situado, o sujeito negro constroi, atravessado por todas essas ques-
tdes, sua identidade, que é, a0 mesmo tempo, social e individual,
pois ele, na relagao com o outro, se constitui como sujeito e projeta,
para este outro, durante a situagdo de encenagdo, um ethos “dito”
e um ethos “discursivo’, que ora coincidirao, ora ndao (MAINGUE-
NEAU, 2010).

No préximo ponto, falaremos um pouco mais sobre o conceito
de negritude e a construgao do ethos nas amostras que separamos.

Cenografia, hipermidia e negritude: espagos de
construgdo de identidade

Maingueneau (2015) usa o termo cena de enunciag¢ao por
. . « . ~ . ~ «_ -
acreditar que os conceitos de “situagdo de comunicagdo” e “situa-
< s s 3s . <1

¢do de enunciacido” ndo ddo conta do processo de intera¢do discur-
siva que se constréi numa dada enunciagdo, nem das circunstin-
cias sociais de producio do discurso que a possibilitam e, por isso,
0 autor usa o termo cena por este apresentar, 20 mesmo tempo, um
quadro e um processo: ela é

O espago bem delimitado no qual sdo apresentadas as
pegas [...], e a sequéncia das agdes verbais e ndo verbais
que habitam esse espaco [...]. De fato, o discurso pres-
supde certo quadro, definido pelas restri¢des do género,
mas deve também gerir esse quadro pela encenagio de
sua enunciagio (MAINGUENEAU, 2015, p. 117).

E partir do conceito de cena de enunciagio que faremos nos-
sas consideragdes. Tal cena faz interagir, conforme o autor, trés
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outras cenas: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.
Nao nos interessa, para este estudo, a discussao sobre a cena englo-
bante, pois ela tem mais a ver com os “tipos de discurso’; tdo pouco
nos aprofundaremos sobre a cena genérica, porque esta, embora
funcione como norma e expectativa do comportamento discursivo
do sujeito locutor, ndo é suficiente para dar conta, conforme Main-
guenau (2015), da singularidade de um texto, posto que “enun-
ciar ndo é apenas ativar as normas de instituicdo de fala prévia; é
construir sobre essa base uma encenagéo singular da enunciagdo:
uma cenografia” (p. 122, grifo do autor). Logo, no que diz respeito
a enunciagao das amostras de analises que traremos, nos interessa
o conceito de cenografia, que “se apoia na ideia de que o enuncia-
dor, por meio da enunciagdo, organiza a situagao a partir da qual
pretende enunciar” (Ibid. p. 123). A cenografia legitima o discurso,
principalmente porque o locutor projeta um ethos dito que coin-
cidira ou ndo com um ethos discursivo. Ela se desenvolve a medi-
da que o locutor controle esse desenvolvimento. E o que veremos
mais adiante, quando observarmos a construcio do ethos de um
sujeito que se identifica como negro e que sofre as consequéncias
de um racismo estrutural.

Antes, é preciso entender que, enquanto conceito e movimento
ideologico, negritude é uma discussao relativamente recente, que
tem, por um lado, uma concep¢do mitica, pautada na descoberta
do passado e explicagdo do mundo, especificamente da Africa, an-
terior a interven¢ao do ocidente; e uma concepgao ideoldgica, que
trataria sobre um modo mais agressivo de negritude em relagdo ao
branco, como resposta a diferentes situacdes passadas pelo negro
em detrimento de sua raga/cor, sejam elas historicas, psicoemocio-
nais, de humilhagéo, entre outras (MUNANGA, 1988). De todo
modo, as duas concepgdes, cada uma com suas lacunas e contri-
buigdes, buscam uma reparacao historica para a populagao negra.
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Munanga (1988) também discorre sobre o carater bioldgico ou
racial e psicoldgico da negritude, fala sobre o conceito sociocul-
tural de classe e a definicdo cultural do termo. Para o autor, no
primeiro caso, negritude é a consciéncia de pertencimento a raga
negra; negritude teria a ver, entdo, com tudo que tange a raga ne-
gra. Sobre o aspecto psicologico, Munanga (ibid. p. 29) destaca que
“a negritude seria, no caso, o conjunto de tragos caracteristicos do
negro no que se refere a comportamento, capacidade de emogao,
personalidade e alma”. Ja numa defini¢do cultural, o negro se afir-
ma pela valorizagao de sua cultura. Vale a pena destacar a seguinte
fala do autor:

A negritude nasce de um sentimento de frustragdo dos
intelectuais negros por ndo terem encontrado no huma-
nismo ocidental todas as dimensoes de sua personali-
dade. Neste sentido, ela é uma reagdo, uma defesa do
perfil cultural do negro. Representa um protesto contra
a atitude do europeu em querer ignorar outra realida-
de que ndo a dele, uma recusa da assimilagdo colonial,
uma rejeigdo politica, um conjunto de valores do mundo
negro que devem ser reencontrados, defendidos e mes-
mo repensados. Desalienagdo auténtica (MUNANGA,
1988, p. 31).

Embora Munanga fale de um momento anterior ao que esta-
mos vivendo, suas consideragdes sdo completamente aplicaveis ao
que acontece na sociedade atual. A populagdo negra ainda é a que
mais sofre com as mazelas e desigualdades sociais’, a comunidade
carcerdria é composta, em sua maioria, por pessoas negras*, a ex-

3 Conf.: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/popula-
cao/25844-desigualdades-sociais-por-cor-ou-raca.html?=&t=sobre.
4  Conf: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/19/em-15-
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pectativa de vida de uma pessoa negra ¢ menor do que a de uma
branca®, dentre tantas outras situagoes.

Pensar em como as identidades da populagdo negra se cons-
troem na atualidade deve levar em conta que essa populagio faz
parte de sociedades historica, cultural e ideologicamente diversi-
ficadas e que estdo a todo instante se significando e significando
o mundo. Nao obstante, é preciso ter cuidado para ndo tornar o
sujeito negro uma coisa “tnica’, porque nao o ¢é. Entender as socie-
dades contemporaneas constituidas em relagdo umas com as ou-
tras é ter claro que os processos de construcdo de identidades sao
complexos, por certo assimétricos e de dificil contorno. Giddens

(2007, p. 19) afirma que

Vivemos em um mundo de transformagoes, que afetam
quase tudo o que fazemos. Para melhor ou para pior,
estamos a ser empurrados para uma ordem global que
ainda néo compreendemos na sua totalidade, mas cujos

efeitos jd se fazem sentir em nos.

As transformagdes as quais as sociedades atuais passam sdo
proprias de suas identidades, as constitui (HALL, 2006). Essas
transformagdes, necessariamente, afetam as relagdes entre as pes-
soas e contribuem na construgio de suas identidades. Repetimos:
o sujeito é construido em sua relagdo com o outro. As redes so-
ciais, nesse sentido, se “[...] constituem em ambientes virtuais pro-
gramados muito justamente para promover o didlogo no seu mais
alto grau de intensifica¢ao’, e sua linguagem “[...] tanto nos sites de

anos-proporcao-de-negros-nas-prisoes-aumenta-14percent-ja-a-de-
brancos-diminui-19percent-mostra-anuario-de-seguranca-publica.
ghtml.

5 Contf.: https://www.uol.com.br/vivabem/reportagens-especiais/saude-
-da-populacao-negra/#pagel.
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relacionamento quanto na agdo de navegar pelas redes informacio-
nais, ¢ inteiramente nova, trazendo com ela um género discursivo
eminentemente hibrido, hipermidiatico” (SANTAELLA, 2014, p.
210-211). Neste novo espago de interagio, a esfera digital, o dis-
curso se faz presente através dessa [nova] linguagem propria desse
espago, a hipermidia, que mescla o hipertexto com a multimidia e
¢ entendida como

a linguagem por exceléncia das redes e que estd longe de
se limitar a programas e produtos. Ela é, na realidade,
uma nova configuragdo das linguagens humanas, assim
como o livro, o jornal, o cinema e o video foram e conti-
nuam sendo configuragoes de linguagens com caracteris-
ticas proprias. [...] as plataformas atuais, como os blogs,
as redes sociais — e mesmo as wikis — permitem que o
antigo receptor se converta em produtor e divulgador de
suas proprias mensagens, trago fundamental desse novo
tipo de género discursivo que, além de hibrido, coloca
nas mdos do usudrio o destino de suas viagens e peram-
bulagées pelas redes, suas trocas e compartilhamentos no
didglogo com o outro (ibid., p. 216).

E, como toda linguagem, a hipermidia nao é algo acabado,
pronto para ser utilizado, mas “uma atividade humana que se des-
dobra no teatro da vida social e cuja encenagéo resulta de varios
componentes, cada um exigindo um ‘savoir-faire’ [...]” (CHARAU-
DEAU, 2008, p. 7). A hipermidia também é um ambiente onde a
cenografia acontece, pois esta ndo se trata, simplesmente, de um
cendrio: a cenografia “legitima um enunciado que, em troca, deve
legitima-la, deve estabelecer que essa cenografia da qual a fala vem
é precisamente a cenografia requerida para enunciar como con-
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vém num ou noutro género de discurso” (MAINGUENEAU, 2015,
p- 123). E nesse sentido que observaremos em nossas amostras de
analises a construgdo do ethos de identidade negra dentro de uma
dada cenografia, considerando a seguinte fala de Munanga (1988,
p. 6) sobre negritude:

O termo negritude ndo permaneceu estdtico. [...]. En-
quanto movimento, a negritude desempenhou histori-
camente seu papel emancipador, traduzido pelas inde-
pendéncias africanas e estendeu-se como libertagdo para
todos os negros na didspora, ainda vitimas do racismo
branco, por exemplo, nas Américas (MUNANGA, 1988,

p. 6).

Negritude é também a retomada do negro de si a suas origens
como forma de resistir ao embranquecimento, aceitacdo de sua
heranga sociocultural e uma reagdo legitima do negro contra a ati-
tude agressiva branca (ibid., 1988; 2000). Este movimento também
acontece na atualidade, principalmente nas redes sociais.

Na hipermidia, diferentes recursos semidtico-linguisticos
aparecem concomitantemente; linguagem verbal, sons, imagens,
caracteres e narrativas proprias do ambiente virtual, mas que in-
vadem o plano fisico-real, como as hashtags. A hipermidia se
constrdi no ciberespago e estd altamente presente e influente na
sociedade, permite a interagdo entre diferentes sujeitos de lugares
diversos, difunde e reproduz ideias. (SANTAELLA, 2014). Nessas
interacdes, discursos e identidades sdo construidos.

Assim sendo, a identidade é a diferenca em rela¢do ao outro,
mas ela ndo é estanque, duravel e homogénea, mas esta em cons-
tante transformacio a cada troca, cada experiéncia, cada interacéo:
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Quanto mais forte é a consciéncia do outro, mais forte-
mente se constroi a sua propria consciéncia identitdria.
E 0 que se chama de principio de alteridade. Esta relagdo
ao outro se institui através de trocas que fazem com que
cada um dos parceiros se reconheca semelhante e dife-
rente do outro. Semelhante: na medida em que, para que
uma relagdo exista entre seres humanos, é necessdrio que
estes compartilhem, ainda que parcialmente, as mesmas
motivagoes, as mesmas finalidades, as mesmas inten-
¢oes. Diferente: na medida em que cada um desempenha
papéis que lhe sdo proprios e que, em sua singularidade,
cada um tem finalidades e intengoes que sdo distintas
das do outro (CHARAUDEAU, 2009, p.1).

Percebamos agora este movimento duplo de reconhecer-se
como individuo e de pertencente a um grupo, pela projecao de um
ethos de identidade de pessoa negra. A consciéncia reivindicativa
de que fala Munanga (2000) pode ser percebida numa postagem
recente da cantora Ludmilla em seu perfil na rede social Twitter.
A cantora recusou, via postagem em rede social, participar da
premiac¢do do evento “Prémio Multishow 20217, por nao ter sido
indicada, mais uma vez, para as principais categorias do prémio,
como a de melhor cantora do ano de 2021, mesmo sendo uma das
artistas mais ouvidas e vistas do pais:
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Figura 01: Primeiro tuite de Ludmilla, em 19 de outubro
de 2021, apos a divulgagio dos nomes dos indicados ao
“Prémio Multishow Melhores do Ano de 2021”.
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Figura 02: segundo tuite de Ludmilla em referéncia a sua

participagdo na festa da premiagdo.

Na cena enunciativa, o género de discurso usado pela cantora
foi o tuite, tipo de postagem feita na rede social Twitter, uma das
plataformas mais usadas da hipermidia. Ancorando-nos nas ideias
de Maingueneau (2010), afirmamos que a escolha dessa cena foi
plena de sentido, pois teve maior alcance do que teria uma nota
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a imprensa ou mesmo um e-mail oficial ao grupo organizador
do evento. A postagem no Twitter teve um alcance maior e mais
global e, por isso, poderiamos pensar, que essa cenografia pode se
caracterizar como ‘exégena” (MAINGUENEAU, 2015), pois usa
fungoes proprias de outros géneros no género tuite e perfila um
ethos de um sujeito consciente dos impactos que esse movimento
trarda (MAINGUENAU, 2010). A esse tipo de performance enun-
ciativa na plataforma da-se o nome de thread®.

Ao longo de sua narrativa, que é desenvolvida numa sequéncia
de postagens que procuram justificar a decisao de nao participar
da festa de premiagao, a cantora projeta um ethos “dito” que, ao
final, coincidird com o ethos discursivo percebido no todo da cena
enunciativa, e constrdéi uma imagem de um sujeito que foi, como
noutros momentos, injusticado; injustica essa que o sujeito faz crer
se dever ao racismo estrutural que existe na sociedade, inclusive
na musica e no entretenimento. Essa imagem de si, de um sujeito
indignado com a falta de representatividade, um sujeito quase in-
visivel aos olhos de uma grande rede de comunicagéo, é constru-
ida, também, através de dados apresentados pelo préprio sujeito,
a cantora:

6 Thread no Twitter é um conjunto de tuites numerados e vinculados
uns aos outros para usudrios contarem historias, compartilharem
informagdes e iniciarem debates com os seus seguidores. Conf. Em: ht-
tps://www.techtudo.com.br/listas/2021/09/0-que-e-thread-no-twitter-
-veja-dicas-para-fazer-uma-sequencia.ghtml.
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Figura 03: Postagens sequenciais (thread) feitas pela
cantora Ludmilla, em 19 de outubro de 2021, apés a di-
vulgagdo dos nomes dos indicados ao prémio de “Prémio
Multishow 20217, recusando o convite para participar

do evento.
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O ethos projetado nas postagens de Ludmilla também eviden-
cia um sujeito que procura falar em nome de outros artistas que,
assim como ela, mereciam ser indicados, mas nao foram. Todo esse
discurso de revolta, de queixa e protesto é construido no fio nar-
rativo da rede social, mas reflete diretamente em outros espagos,
como em programas de fofoca e sites de noticias, além de outras
redes sociais, o que comprova que “as transformagdes por que tem
passado a cultura digital e a aceleragdo dessas transformagdes sao
vertiginosas, especialmente devido a emergéncia dos dispositivos
moveis” (SANTAELLA, 2014, p. 277). Ao passo que

[...] a logica das redes, potencializada pelo alto nivel de
conexdo da sociedade e especialmente a partir da fusdo
da telefonia mével com as tecnologias de rede, leva a que
cada individuo esteja ndo somente conectado, mas, li-
teralmente, seja um potencial né da trama, transitan-
do por uma fronteira entre o humano e o tecnologico
(FRANCO; TEIXEIRA, 2007, p. 45).

O primeiro post” relacionado ao assunto teve, até dia 09 de no-
vembro de 2021, mais de setenta e sete mil curtidas e mais de duas
mil repostagens*. E neste ambiente de hipermidia que Ludmilla
constroéi seu discurso e projeta um ethos de um sujeito que quer
ser reconhecido em suas qualidades artisticas individuais e que
conhece os motivos pelos quais ndo foi indicada. Essa postura da
cantora revela, através da linguagem e de um género préprio do
ambiente digital, uma consciéncia politica reivindicativa enquanto
vitima do racismo nas sociedades contemporéaneas, que entende-
mos ser, a partir de Munanga (2000), um exemplo de uma nova

7 Nas redes sociais, equivale a postagem, publicagio.
8 Repostagem ou repost: quando se republica a postagem (post) de al-
guém.
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forma de discriminac¢io racial: construida com base nas diferen-
cas culturais e identitarias. Ao finalizar sua sequéncia de posta-
gens com “Obrigada pelo convite, mas onde nao sou bem-vinda
prefiro nao estar so por educag¢ao’, a cantora exemplifica que os
negros reivindicam o reconhecimento publico de suas identidades
para a construgdo de uma nova imagem positiva, que lhe devolva a
autoestima (MUNUNGA, 2000).

Esse exemplo nos mostra que as tecnologias exercem papel im-
portante nestas sociedades contemporéneas, fazem parte da dini-
mica social (MARCON; TEIXEIRA, 2011); sobretudo, “todos os
produtos da criatividade humana nascem na e para a sociedade
humana” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1976, p- 2) e, nas socieda-
des contemporaneas, “trata-se de interatividade com a midia e de
interatividade com outros usuarios remotos ou presentes no mes-
mo espago fisico [...] (ROJO, 2017, p. 15)”.

A mesma reivindicagdo é percebida no videoclipe e letra da
musica “AmarElo’, interpretada por Emicida, Majur e Pabllo Vittar,
com Sample do refrdo da musica “Sujeito de sorte” de Belchior®. O
videoclipe come¢a com um desabafo de um rapaz a quem chama
de tio. O rapaz fala que nao aguenta mais a pressdo e as dificuldades
que da vida, e segue falando de alguns atritos e pensamentos suici-
das; 0 jogo com as palavras amar e elo é além de semidtica, pois fala
da cor de alerta, o amarelo, visual e discursiva: visual pois destaca,
em maiuscula, o “E”, de elo, para que o espectador visualize as duas
palavras justapostas; e discursiva porque trata-se de um projeto de
dizer com a semantica das palavras amar, elo e amarelo. O ethos
comega a ser projetado de modo dito e discursivo desde o titulo.
Analisemos alguns trechos da musica e duas imagens capturadas
do videoclipe:

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU.
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Figura 04: Imagem capturada em 07:50 do videoclipe
‘AmarElo”.

Figura 05: Imagem capturada em 08:53 do videoclipe
‘AmarElo”.
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Trecho da musica:

[..]

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregagar como um ciclone (entendeu?)

Pra que amanhd ndo seja sé um ontem

Com um novo nome

O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo mdgoa, mano, sou mais que essa merda (bem
mais)

Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo dgua, eu corro no meio das pedra

Na trama, tudo os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama, enquanto inflama o
mundo

Sem melodrama, busco grana, isso é hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana é o recurso

E um mundo cdo pra néiz, perder ndo é op¢do, certo?
De onde o vento faz a curva, brota o papo reto

Num deixo quieto, num tem como deixar quieto

A meta é deixar sem chdo, quem riu de noiz sem teto
[...]

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas sio coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem devia
td aqui

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de noiz?

Alvos passeando por ai

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
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Se isso € sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer ndiz sumir.

[...]

Para além das questdes de heterogeneidade mostrada e cons-
titutiva, importa-nos aqui observar a construgao da identidade do
sujeito que se perfaz na cangdo, através de um ethos de um sujeito
combatente, consciente e, principalmente, unico, que ndo se “resu-
me as proprias cicatrizes’, como em “[...] me resumir a sobrevivén-
cia é roubar o pouco de bom que vivi” e “permita que eu fale, ndo as
minhas cicatrizes/Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos
crimes/E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néiz* sumir” Nestes e
noutros versos, ¢ possivel perceber que “a crise desperta no negro
um desejo de afirmagdo cada vez maior. Ultrapassando os limites
da literatura, a negritude aspira ao poder, anima a agao politica e a
luta pela independéncia” (MUNANGA, 1988, p. 26).

O ethos, que comega a ser projetado com um depoimento apa-
rentemente suicida em discurso direto, constroéi, ao final do video
e da letra da musica, um sujeito consciente das desigualdades so-
ciais, geradas principalmente pelo racismo presente na sociedade,
mas ¢é, igualmente, um sujeito que rompe com os estereotipos: ele
ndo quer sobreviver, se conformar, mas quer viver de suas proprias
escolhas, na danca, na musica, nos estudos. Ele sonha “mais alto
que drones”. As imagens capturadas do clipe nos mostram, por
exemplo, um rapaz feliz por ter conseguido seu diploma e dois
outros também felizes, aparentemente, por estarem dan¢ando. A
identidade desse sujeito evidencia, conforme Maingueneau (2010),

que o ethos é uma maneira de ser.
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Consideragoes finais para didlogos futuros

E por saber e conhecer o racismo estrutural presente e evidente
em nossa sociedade que nos propusemos a discutir a questdo da
construgdo da identidade do povo preto na sociedade brasileira
atual, a0 mostrar que essa popula¢do, assim como as demais, é
diversa, multifacetada e cultural e discursivamente heterogénea,
embora apresente um ponto em comum a todos os negros: a busca
por uma sociedade mais igualitaria, na qual o racismo seja, de uma
vez por todas, superado. Evidenciamos que é por ver e sentir esse
racismo latente, que o sujeito negro, nas amostras que trouxemos,
ndo aceita a imagem e lugar dado a ele na sociedade, buscando
através da linguagem e de seu discurso, fazer-se ouvido.

A ubiquidade das palavras negro e preto reside, para nds, na
desintoxica¢do semantica dos termos e na compreensdo de que
ndo ha lugares onde o negro deva estar; ele pode estar em todos
os lugares. Nesse sentido, entendemos que a hipermidia, enquanto
linguagem e suporte de discurso, traz grandes impactos para as
identidades culturais e sociais dos individuos, pois é, como outros
espagos e circunstancias de producdo de discurso, lugar de pro-
dugdo de cenografias. Por tltimo, ratificamos nossa fala de que o
sujeito negro ¢, como tal, ¢ histdrico, social, cultural e, também,
unico. Terminamos, assim, com a seguinte fala de Marxismo e Fi-
losofia da Linguagem (2009, p. 40): a palavra é o modo mais puro
e sensivel de relacido social.
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A SUBMISSAO DA MULHER NEGRA
E A VIOLENCIA DOMESTICA:

UMA LEITURA DISCURSIVA DO
CONTO ARAMIDES FLORENCA, DE
CONCEICAO EVARISTO

Mara Rubia N. Costa Fanti

Consideragaes iniciais

A luxdria, ou seja, o desejo desordenado ou o prazer desregra-
do, sem estar ligado as finalidades de procriagdo e unido, sempre
foi objeto de condenagio para as religides cristas. E, inclusive, um
dos sete pecados capitais, segundo o Catecismo da Igreja Catdlica
(2012). Trata-se de um pecado gravissimo para os catélicos porque
infringe diretamente o Sexto Mandamento: Ndo pecar contra a cas-
tidade (Exodo 20, 2-17). Os pecados relacionados a esse manda-
mento vdo desde a masturbacdo e a homossexualidade até a busca
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pelo prazer em relagdes sexuais fora do casamento, o que constitui
adultério.

A relagdo sexual somente é permitida e incentivada, sob essa
perspectiva religiosa, dentro do matrimonio, o qual se configura
como um antidoto contra a luxuria, uma vez que a libido, nessa
condigdo, ndo é reprimida, pois contribui para gerar mais fiéis para
os bancos da Igreja. Nesse sentido, é vetado a mulher o direito de
se negar a praticar sexo com seu esposo, uma vez que a posi¢ao que
ocupa no casamento ¢ inferior 8 do homem. A religido catdlica, de
base patriarcal, define o papel de submissdo a que a mulher esta
destinada na relagdo conjugal a partir de uma interpretagdo do
discurso teoldgico (Col 3-18): 0 homem ¢é aquele a quem a mulher
deve obediéncia.

O campo literario oferece bastantes discursos nos quais é pos-
sivel refletir sobre como o discurso da religioso catélico corro-
bora a condicédo inferiorizada da mulher no matrimoénio. Ao lado
do discurso religioso que inferioriza o papel da mulher, o racismo
estrutural impossibilita que mulheres brancas e negras sejam tra-
tadas de forma igualitaria socialmente. O resultado disso é o fato
de as mulheres negras continuarem sendo as maiores vitimas de
violéncia doméstica, conforme os nimeros de pesquisa realizada
pelo Niicleo de Estudos da Violéncia da USP em 2020.

Apesar de o posicionamento machista constituir as bases de
muitos discursos em circulagdo na sociedade brasileira, ele jamais
¢ assumido, porém margeia o dizer e é corroborado por diversos
discursos religiosos. Somado a isso, o racismo estrutural orienta
condutas e discursos, os quais, apesar de refutados por uma parcela
da sociedade, ainda fazem parte da memoria discursiva de muitos.
A mulher negra, nessas condi¢des sdcio-historicas, é duplamente
inferiorizada: por ser mulher e negra.
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Nas Artes, a literatura brasileira canonica apresenta persona-
gens negras que reforcam os estere6tipos negativos que acompa-
nham a cor de sua pele: como o da mulher sensual, cuja lascivia é
capaz de macular a familia tradicional portuguesa, representada
pela personagem Rita Baiana ou o estere6tipo da mulher animali-
zada, como Bertoleza, de O cortico (1890), que morre focinhando.
Ou ainda o daquela que personifica a incapacidade de se submeter
as convengdes sociais e ¢ dona de uma ingénua conduta marca-
damente sexual como a protagonista de Gabriela, cravo e canela
(1958). Tais esteredtipos sustentam a memoria coletiva que reatu-
aliza posicionamentos do periodo colonial, conforme orienta Du-
arte (2010, p. 24):

Branca para casar, preta para trabalhar e mulata para
fornicar™ assim a doxa patriarcal herdada dos tempos
coloniais inscreve a figura da mulher presente no imagi-
ndrio masculino brasileiro e a repassa d ficgdo e a poesia

de intimeros autores.

As personagens literarias alimentam o imaginario coletivo e
traduzem o posicionamento de que a mulher negra é a personifi-
cagdo do sexo descompromissado, uma vez que sua representagio
esta ligada a sensualidade, a promiscuidade e a satisfagdo dos dese-
jos masculinos, como explica Duarte (2013, p.146)

Ainda quanto as figuragoes do feminino, nas mulheres
o0 protagonismo ocorre com mais frequéncia, desde o
romantismo, bastando lembrar Vitimas-algozes, de Jo-
aquim Manuel de Macedo, entre outros. E, entretanto,
um protagonismo marcado, em muitos casos, pela per-

manéncia, na ante cena textual, do mesmo projeto de
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desumanizagdo que subjaz a estereotipia. Ele se mani-
festa em construgdes que ressaltam, por exemplo, a sen-
sualidade e a disponibilidade para o sexo sem compro-
missos ou consequéncias, novamente de acordo com as
imagens sociais a priori, como a da “mulata assanhada”

entre outras.

O estere6tipo ndo permite o florescimento de uma outra
identidade para a mulher negra porque a relega a uma face univo-
ca, atuando, assim como uma forma de aprisionamento cultural e
social de sua imagem. Tal fato determina o perfil dessas persona-
gens no campo literario e alimenta a memoria discursiva da socie-
dade brasileira de discursos preconceituosos e sexistas que remon-
tam as relacdes sociais do periodo da escravidio.

A Literatura Negra, ou Afro-brasileira como optamos por
chamar em consonédncia com Evaristo (2009), torna-se um campo
em que 0 negro assume o protagonismo sobre o ato de falar de si
e escancara as mazelas de um povo que historicamente foi silen-
ciado, apagado, esquecido por tentativas de embranquecimento da
populagio e da cultura nacionais.

Nesse espa¢o, a mulher negra, duplamente inferiorizada, assu-
me a voz para contar sua verdadeira historia, quebrar estereétipos
e romper os grilhdes do siléncio.

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando
crio a minha ficgdo, ndo me desvencilho de um “corpo-
-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse ‘0 meu
corpo, e ndo outro”, vivi e vivo experiéncias que um
corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimenta. As

experiéncias dos homens negros se assemelham muito
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as minhas, em muitas situagoes estdo par a par, porém
ha um instante profundo, perceptivel s6 para nés, negras
e mulheres, para o qual nossos companheiros (Evaristo,
2009, p. 18)

Apenas as mulheres negras podem enunciar as proprias expe-
riéncias e denunciar o quanto as relagdes sociais sdo contaminadas
por questdes étnico-raciais que desvelam o preconceito e a violéncia
a que estdo submetidas porque esse ¢ um lugar de fala pertencente
a elas. Assim, no discurso literdrio produzido por enunciadores
que se revelam mulheres e negras, ficgdo e realidade interpelam-se
no dizer e revelam uma visao singular de uma realidade marcada

pelo racismo estrutural e o machismo nao assumido.

O capitulo tem como tema as relacdes de poder no matrimd-
nio, a violéncia sexual e a dominag¢do masculina sobre o corpo da
mulher negra colocada em foco na encenagao literdria, conside-
rando as imposigoes histérico-culturais materializadas linguistica-
mente na enunciagdo. Partimos do principio de que estudar essa
tematica em textos representativos da Literatura Afro-Brasileira
contribui para as discussdes acerca do machismo, do lugar de fala
da mulher negra e a linguagem como instauragdo da submissao/
apagamento dessa mulher em nossa sociedade.

Para dar conta de nossa proposta, escolhemos o conto Arami-
des Florenga, da obra Insubmissas Lagrimas das Mulheres (2016), de
autoria de Conceicdo Evaristo, o qual problematiza determinadas
posi¢oes da mulher negra a partir de uma voz feminina. Evaristo,
umas das mais produtivas escritoras negras da atualidade, cria um
sujeito enunciativo que expde as condi¢des de vida da mulher ne-
gra e as forcas sociais que promovem e garantem a manutengao da
subalternidade feminina e da violéncia.
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Para procedermos a analise, fundamentamo-nos no quadro da
Anilise do Discurso (AD), de linha francesa, cujo aparato metodo-
légico se apoia na linguagem como evento discursivo. Para a AD,
o evento linguistico que coloca a lingua em funcionamento ¢é fruto
de um processo historico e social que permite relacionar a organi-
zagdo dos textos aos lugares nos quais sdo produzidos.

Ao assumirmos a AD para dar conta de nossos objetivos, po-
demos articular a posigdo-sujeito ao posicionamento critico que
visamos neste artigo. As perspectivas enunciativo-discursivas pro-
postas por Maingueneau (2018) relacionam o discurso a um sujei-
to que atua ao mesmo tempo como fonte de referéncias pessoais,
temporais e espaciais e permite a negociagao de efeitos de sentido.

Por seu carater interdisciplinar, a AD permite um didlogo en-
tre a Linguistica, a Literatura e a Religido o qual possibilita uma
quebra de oposicao entre os campos do conhecimento que se apro-
ximam por meio da discursividade, uma vez que Maingueneau
(2018) entende a enunciacio literaria como um evento discursivo.
As condigoes do dizer permeiam ai o dito, e o dito remete a suas pro-
prias condi¢oes de enunciagio (p.43).

Para dialogar com a AD, na perspectiva de Maingueneau, com
relacao a condi¢ao das mulheres negras, a Literatura Afro-brasi-
leira e a negritude, buscamos autores que abordam a questao do
negro, o racismo e a relagio com a mulher negra. Esses autores
enxergam a linguagem como um campo de disputas, no qual a Li-
teratura assume papel de destaque por constituir um espago no
qual autoras e autores negros assumem seu lugar de fala em prol de
uma sociedade verdadeiramente inclusiva.

Entre eles estio Bernd (1988), Evaristo (2009), Cuti (2010),
Assis (2013, 2014), Ribeiro (2017), e Almeida (2021), cujos estudos
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ampliam a discussao acerca do negro, da Literatura Afro-Brasileira
e o lugar ocupado pela mulher negra na literatura e na sociedade
de modo a garantir o respeito aos direitos e as raizes africanas que
constituem sua identidade.

A Escrevivéncia como projeto literdrio e as
condigoes socio-historicas de produgdo do discurso
Aramides Florenca

Maria Concei¢ao Evaristo de Brito, nascida em 1946 e criada
em uma favela de Belo Horizonte, poderia ser mais uma Maria
entre tantas, ocupando posi¢des subalternas, marginalizadas so-
cialmente. A autora modificou esse destino e buscou, por meio da
escrita, promover o povo negro, a ancestralidade africana e deu
voz a mulher negra, silenciada e oprimida. Ganhadora do Prémio
Jabuti, em 2015, pela obra Olhos ddgua, do mesmo ano, Evaris-
to aparece no cenario literario nacional como uma das escritoras
mais produtivas e reconhecidas da Literatura Afro-Brasileira.

Ela contesta, desde a mais tenra idade, a cor que lhe é atribuida
e revela pela escrita que se saber negra implica muito mais que o
reconhecimento da cor da pele, mas passa por uma consciéncia de
negritude que estd aliada a sua condigao de classe. Essa conscien-
tizagdo liga-se a uma das caracteristicas fundamentais do Movi-
mento Negro contemporaneo que se baseia na construgdo de uma
identidade positivada, com sentido politico, capaz de fazer frente
ao racismo estrutural e institucional.

Pela Escrevivéncia, conceito cunhado por ela mesma, em 1994,
Evaristo relaciona o ato de escrever as vivéncias que perpassam a
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vida de negros e negras designados a um espago de marginalidade
social. Moradores da favela, desempregados, marginais, empre-
gadas domésticas, prostitutas, trabalhadores da constru¢ao civil,
nos textos de Evaristo, revelam as tensoes existentes entre negros e
brancos, ainda que do mesmo estrato social e discutem os conflitos
que mobilizam as categorias de classe social, género e raca.

Ao desvelar os meandros do racismo, do silenciamento e apa-
gamento a que o povo negro foi submetido historicamente, bem
como as situagdes de violéncia motivadas por questdes étnico-ra-
ciais, Evaristo constitui as bases de sua Escrevivéncia. Ao dar voz
as experiéncias vividas por negras e negros, Evaristo permite que
a mulher negra assuma o protagonismo sobre o seu dizer e sua
histéria de modo a se construir discursivamente e quebrar o mo-
nopdlio e a hegemonia de autores e criticos brancos na Literatura
Brasileira.

Evaristo destaca o carater militante da Escrevivéncia, a qual
ndo se limita apenas a contar a histéria do povo negro, mas denun-
ciar a dominagao masculina sobre os corpos das mulheres negras:

Falar e ouvir entre nés era talvez a tinica defesa, o tini-
co remédio que possuiamos. Venho de uma familia em
que as mulheres, mesmo ndo estando totalmente livres
de uma dominagdo machista, primeira a dos patrées,
depois a dos homens seus familiares, raramente se per-
mitiam fragilizar. Como “cabeg¢a” da familia, elas cons-
truiam um mundo préprio, muitas vezes, distantes e
independentes de seus homens e, mormente, para apoid-
-los depois. Talvez por isso tantas personagens femininas

em minhas narrativas? Pergunto sobre isto, ndo afirmo.

()
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A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histérias
para “ninar os da casa-grande”, e sim para incomodd-los

em seus sonos injustos. (p. 20-21).

Ao falar do lugar de mulher e negra, Evaristo rompe com o
processo de desumanizagdo de toda uma populagdo negra e trans-
gride o discurso da branquitude, responsavel por criar representa-
¢oes distorcidas de um povo retratado sempre como o Outro, de
forma estereotipada e preconceituosa.

Sua enunciagdo empodera aqueles que sempre foram silencia-
dos, apagados historicamente por um racismo estrutural e institu-
cional que, embora negado, permeia as relagoes e legitima discur-
sos, conforme Ribeiro (2020).

A escritora, avessa ao canone literdrio, nega as influéncias eu-
ropeias que dominam nossa cultura estético-literdria. Contribui,
dessa forma, para a consolidagdo da Literatura Afro-Brasileira por
meio da apresentagdo de mulheres negras e enriquece a narrativa
do eu por meio da escrita. Revela ainda a sua ancestralidade e va-
loriza a populagdo negra em um pais que caminha a passos lentos
em dire¢do ao pagamento da divida histdrica com os descendentes
dos escravos africanos.

O discurso Aramides Florenga opde o impulso sexual, fruto da
luxuria que resulta em violéncia e estupro, ao carater sagrado da
relagao carnal, preconizado pelo discurso religioso, constituindo
um tabu. O estupro, na relagdo conjugal, é pouco discutido e de-
nunciado porque muitas mulheres atém-se a uma crenga obsoleta
de débito matrimonial, ou seja, acreditam que tem o dever de pra-
ticar sexo no casamento. Tal crenga, fruto do discurso religioso,
revela a inferioridade do género feminino e a submissdao de seu

corpo.
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O Brasil é um pais que se declara majoritariamente catolico, se-
gundo pesquisa Datafolha publicada em 2020. Tal posicionamento
religioso, aliado a uma leitura da Biblia que desconsidera o fato de
que o sentido ¢ algo dinamico, ligado as condigoes socio-histdricas
de produgio, corrobora o carater dominante do género masculino,
dando-lhe plenos poderes sobre suas mulheres.

Apesar de ter sido banida do Cédigo Penal Brasileiro, até 2005,
existia a possibilidade de um estuprador néo ser punido caso se ca-
sasse com a vitima. Percebe-se, desse modo, que ainda ha uma gran-
de dificuldade para a sociedade brasileira em reconhecer as relagdes
sexuais nao consentidas, dentro do casamento, como estupro.

Bases tedrico-metodoldgicas para a andlise

A base tedrico-metodoldgica que fundamenta esse artigo é a
Andlise do Discurso de linha francesa (AD) por consideramos que
oferece categorias bastante produtivas para nosso estudo. A AD
corrobora os postulados de Austin (1962) e Searle (1969), ao tomar
o discurso como uma forma de agdo sobre o outro, ou seja, toda
enunciagdo constitui um ato (prometer, sugerir, afirmar, pergun-
tar...) que visa modificar uma situagdo (Maingueneau, 2015, p. 25).
No processo de interac¢io, os efeitos de sentido vao sendo constru-
idos a partir das condi¢des s6cio-histdricas de produgao.

A AD nao é uma disciplina hermenéutica, nesse sentido, nao
visa determinar um sentido tinico a um discurso, mas revela efei-
tos de sentido que séo construidos e reconstruidos no interior das
praticas sociais. Trata-se de uma disciplina que nasce interdisci-
plinar, desse modo, permite o dialogo entre a Linguistica e a Lite-
ratura através da discursividade, conforme orienta Maingueneau:
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A partir do momento em que ndo se podem separar a
instituigdo literdria e a enunciagdo que configura um
mundo, o discurso ndo se encerra na interioridade de
uma intengdo, sendo em vez disso for¢a de consolidagao,
vetor de posicionamento, construgdo progressiva, através
do intertexto, de certa legitimidade enunciativa e de um
movimento de legitimagdo do espago proprio espago de
sua enunciagdo. (MAINGUENEAU, 2018, p.43)

O analista francés defende que o texto literario ndo deve
ser encarado como algo estanque, dependente exclusivamente de
uma instincia criadora. Essa perspectiva de estudos, centralizada
no autor, adotada a partir do século XIX até os anos de 1960 do
século XX, ndo considerava as condi¢des do dizer que atravessam
o dito, responsaveis por investir as proprias condi¢des de enun-
ciagdo. Nessas condi¢des, estdo implicados o género, o posiciona-
mento, a relacdo com o destinatario por meio do texto, os suportes
e 0 modo como os enunciados circulam, entre outras categorias
discursivas.

Maingueneau entende o texto literdrio como um evento
discursivo, no qual é possivel analisar elementos da enunciagao
que ndo eram contemplados na perspectiva romantica dos estudos
da Literatura. Assim, ao tomar o texto literdrio como discurso, o
analista debruga-se sobre um estatuto pragmatico particular, cuja
existéncia ¢ indiscutivel na sociedade e permite o agrupamento de
um conjunto consideravel de textos pertencentes as épocas e socie-
dades diversas.

O discurso literario nao constitui uma unidade delimitavel e
estavel, conforme orienta o estudioso:
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A obra se enuncia através de uma situagdo que ndo é um
quadro preestabelecido e fixo: ela pressupoe uma cena
de fala determinada que precisa validar por meio de seu
proprio enunciado. Ela se legitima através de um circui-
to: mediante o mundo que instaura, ela precisa justificar
tacitamente a cena de enunciagdo que impoe desde o co-
mego. (MAINGUENEAU, 2018, p. 55)

4

Na perspectiva da AD, o discurso literario ndo é encarado
como um discurso isolado apesar de sua especificidade, pois par-
ticipa de um plano determinado de produgio verbal que é o dos
discursos constituintes. Esses discursos se propéem como discur-
sos de Origem, os quais sdo validados por uma cena de enunciagao
que autoriza a si mesma. Sdo discursos que fundam outros discur-
sos e constituem uma categoria discursiva propriamente dita.

O discurso literario estd associado ao trabalho de fundacio no
e pelo discurso, vincula-se a um grupo de locutores consagrados e
sao responsaveis pela elaboracao de uma memoria. Por ser um dis-
curso constituinte, da sentido aos atos da coletividade e funciona
como garante de uma multiplicidade de géneros do discurso.

Trata-se de um discurso paratopico, ou seja, quem enuncia nes-
se tipo de discurso ndo ocupa um lugar, nem fora nem dentro da
sociedade, mas um lugar problematico (MAINGUENEAU, 2005).
Essa condi¢ao mostra a impossibilidade de se atribuir, no discurso
literdrio, assim como nos outros discursos constituintes, um lugar
ao enunciador, mas apenas negociar um lugar e um nao-lugar.

O autor do discurso literdrio é aquele que ocupa, no campo
da Literatura e na sociedade, um lugar paradoxal, indissociavel do
processo de criagao. De fato, a paratopia é uma condigdo da ativi-
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dade de escrita literdria e essa categoria abre novas perspectivas de
estudo na medida em que ela ndo se confunde com marginalidade,
nomadismo ou parasitismo. Maingueneau (2005, p. 26) orienta:

(...) a paratopia é ao mesmo tempo aquilo do qual é pre-
ciso se liberar pela criagdo e que a criagdo aprofunda,
ela é ao mesmo tempo aquilo que da possibilidade de ter
acesso a um lugar (literdrio, utépico) e aquilo que proibe

todo o pertencimento.

Por meio da cena de enunciagio, é possivel apreender como se
dé a construcdo de uma rede de efeitos de sentidos no discurso li-
terdrio. Tal cena ndo pode ser confundida com a situagdo de comu-
nicagao. Ela é apreendida no interior do enunciado e possibilitada
pela referenciagao fornecida pelos déiticos, os quais sdo responsa-
veis pela construgao espago-temporal e pessoal, legitimado pelos
enunciados, conforme Maingueneau (2006).

Assim, o estudo de um determinado discurso nao se restringe
ao do enunciado, mas de todos os componentes que compdem a
cena de enuncia¢do, uma vez que se pauta no processo “do inte-
rior” que a situagdo de fala pretende definir, 0o momento em que
a fala é encenada. Essa cena de enunciagdo é composta por trés

>« 7

cenas: “cena englobante”, “cena genérica” e “cenografia’.

E por meio da cenografia que o co-enunciador interage com
o discurso, uma vez que ela permite a constru¢ao de uma cena de
fala a qual o discurso pressupde para ser enunciado e que valida a

prépria enunciagio. E aquilo de onde vem o discurso e aquilo que
o discurso engendra.
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Trata-se da dimensdo mais criativa do discurso, na qual se
projeta o simulacro de um momento, de um espago e dos papéis
sociais conhecidos e partilhados socialmente. E construida com
cenas validadas, isto é, com cenas de fala que se instalaram na me-
moria coletiva seja por meio de modelos que se rejeitam ou se va-
lorizam, conforme Maingueneau (2002).

Andlise do discurso Aramides Florenca

Para nosso estudo, escolhemos o discurso Aramides Florenga,
da obra Insubmissas lagrimas das mulheres (2016). Primeiro livro
de contos de Conceigdo Evaristo, a obra é constituida por 13 con-
tos, nos quais vozes de mulheres negras, a partir de um trabalho de
reconstrucio da memoria individual, narram suas histérias a uma
personagem que ¢, a0 mesmo tempo, interlocutora das protagonis-
tas e contadora dessas historias.

Esse enunciador que se revela do género feminino ora se ofe-
rece a escuta, ora registra os discursos. Eles versam sobre experi-
éncias pessoais de superacao do sofrimento que as mulheres expe-
renciaram no passado, cujo caréter resiliente serve de fio condutor
para os relatos.

Justificamos a nossa op¢do pelo discurso literario Aramides
Florenga pelo fato de ele desvelar as posi¢oes de submissédo, vio-
léncia e silenciamento impostas a mulher negra e motivar uma re-
flexdo acerca da inferiorizacio dessa mulher nas relagdes sociais.

Objetificada pelo homem branco que a destitui de humanida-
de, a mulher negra segue invisivel nos debates politicos e acadé-
micos, tendo pouco ou nenhum alcance as politicas publicas que
garantam a satisfagdo de suas necessidades e direitos como cidada.
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Ela deve permanecer militando pelo direito de existir e poder di-
zer.

Ao examinarmos o discurso Aramides Florenga produzido por
Evaristo, verificamos a cena genérica de um conto, que se cons-
troi a partir da cenografia de um encontro entre duas mulheres.
O enunciador que ora se coloca como ouvinte, ora como quem
registra o discurso a fim de compartilhar com seu co-enunciador,
coloca em cena a mulher negra.

Esposa e mae, essa mulher da enunciagdo literaria contraria o
esteredtipo da mulher negra estéril, que desfruta o prazer sexual
de forma descompromissada, fora dos lagos de matrimonio que é
construido na literatura candnica, conforme Assis Duarte (2010,
p. 24):

(...) Via de regra, desgarrada da familia, sem pai nem
made, e destinada ao prazer isento de compromissos, a
mulata construida pela literatura brasileira tem sua con-
figuragdo marcada pelo signo da mulier fornicaria da
tradigdo europeia, ser noturno e carnal, avatar da me-
retriz. Chama a atengdo, em especial, o fato dessa repre-
sentagdo, tdo centrada no corpo de pele escura esculpido
em cada detalhe para o prazer carnal, deixar visivel em
muitas de suas edigoes um sutil aleijio bioldgico: a infer-
tilidade que, de modo sub-repticio, implica em abalar a

propria ideia de afrodescendéncia.

Por meio de um regime misto, autora e enunciador sobrepéem
seus enunciados a fim de apresentar Aramides como o referente
da representagao discursiva inserida em um contexto histoérico e
social. Essa cena, construida pelo discurso, desvela as forgas so-
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ciais que submetem a mulher negra e como os estere6tipos que
compdem a memoria coletiva interferem no tratamento dado a ela.
Isso reflete nas condutas daqueles com os quais ela se relaciona.
Iniciaremos nossa analise pelo titulo que se revela como uma es-
tratégia de ativagao de efeitos de sentidos, partindo da memoria
discursiva acionada a partir do interdiscurso.

Para iniciarmos nossa reflexdo, tomaremos o nome proprio
que da titulo ao discurso: Aramides Florenca. Aramides Cajaneus
¢ o nome cientifico do péssaro Saracura, cuja caracteristica mar-
cante € ficar escondida durante o dia e cantar somente trés vezes:
ao amanhecer e ao anoitecer ou para anunciar uma chuva forte.

O sujeito, construido na enunciagdo, pouco ou nada diz. As-
sim, o discurso literdrio ¢ atravessado pelo discurso da Biologia de
modo a ressaltar a similaridade entre o comportamento do sujeito
construido no interior do discurso e o da ave.

Aramides Florenga, como a ave, passa os dias silenciosa. A
personagem nao reage as agressoes veladas que sofre do marido
durante a gravidez. Somente apds o estupro, assume a propria voz
para denunciar a violéncia sofrida por meio de uma enunciagao,
cuja forga é garantida pelo seu lugar de fala: o de mulher que se
irmana a tantas outras que tiveram o corpo violado sexualmente.

Nesse sentido, Aramides ndo é um céddigo linguageiro alea-
torio, pois carrega pistas acerca do comportamento do sujeito as
quais devem ser perseguidas no processo de compreensao do dis-
curso. Aramides Florenga é um sujeito de referéncia discursiva,
pois nos remete a sua situagdo social e desvela a condigdo psicold-
gica ndo apenas de uma personagem, mas de toda uma coletivida-
de feminina e negra: a do siléncio perante a violéncia doméstica.
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O titulo Aramides Florenga permite uma existéncia real, nao
somente ficcional a medida que a recordagao de suas caracteristi-
cas fundamenta sua identidade. O interdiscurso da Biologia incor-
pora ao discurso literario a imagem da mulher silenciosa que nao
se permite o direito a voz e que se submete, sem questionamentos,
a violéncia na relagdo conjugal.

A cenografia encena o encontro do enunciador com Aramides
Floren¢a o qual se deu com o intuito de colher o relato, por meio
da escuta, para registra-lo com o objetivo de o compartilhar com
os co-enunciadores. O enunciador insere Aramides na cenografia,
utilizando mecanismos descritivos-literarios a partir de um dis-
curso realista, a fim de retratar uma cena que faz parte da memdoria
discursiva dos co-enunciadores.

Aramides representa o esteredtipo da mulher e mae, cuja ocu-
pac¢do principal é cuidar do filho, ainda que sozinha. Para dar a
impressdo de verossimilhanga ao co-enunciador, o enunciador re-
corre a uma descri¢do minuciosa das agdes de mée e filho.

Para nos, a mistura entre realidade e ficgao ocorre com o obje-
tivo de garantir o estatuto estético-literario proposto por Evaristo.
As agdes de Aramides inserem-na no contexto social de margina-
lizagao da mulher negra e que, no discurso em analise, é somado
ao silenciamento e abandono das vitimas de violéncia doméstica.

Na construgao da cenografia, o discurso literdrio é atravessado
pelo religioso, pois a descrigdo, feita pelo enunciador, da imagem
de Aramides e seu filho, remete a imagem catélica da Santa Vir-
gem Maria com o Menino Jesus. O enunciador revela que, ao ver
Aramides com seu filho nos bragos, perdeu-se em contemplagao,
conduta assumida por fiéis diante da imagem dos santos.
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Ao tomar essa imagem que faz parte da memoria discursiva,
desvela-se o posicionamento de que a maternidade assume uma
dimensao sagrada, conforme o recorte a seguir:

Quando cheguei a casa de Aramides Florenga, a minha
igual estava assentada em uma pequena cadeira de ba-
lango e trazia, no colo, um bebé que tinha a aparéncia

de quase um ano.

Esta é minha crianga — me disse a mde, antes de qual-
quer outra palavra- o meu bem-amado. O nome dele é

Emildes Florenga.

E susteve a crianga em minha diregdo, como se fosse me
oferecer um presente. O menininho sorriu para mim,
percebi que alguns dentinhos enfeitavam sua pequenina
boca e reconheci no gesto dele um aceno de boas vindas.
Por uns momentos me esqueci da mde e me perdi na
contemplagdo do filho. (p.9)

O ultimo enunciado do recorte em analise, porém, confronta
essa sacralidade que parece colocar em destaque o sujeito femi-
nino na enunciagdo. O menino, nos bracos da mae, faz com que
a mulher seja momentaneamente esquecida pelo enunciador. Tal
fato desnuda o posicionamento, presente na memoria discursiva
da sociedade brasileira, de que a mulher, ao tornar-se mée, deve
anular-se, colocar-se em segundo plano a fim de satisfazer todas as
necessidades de sua prole, sejam elas de afeto ou alimento.
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Percebe-se claramente o confronto entre os dois sujeitos mas-
culinos pelo corpo de Aramides: o filho que se alimentava exclusi-
vamente do leite materno e o pai que ansiava pelo corpo da mulher
a fim de satisfazer seus desejos sexuais. Aramides, apesar de ser o
centro da enunciag¢do, ndo toma a palavra.

Tal qual outros discursos literarios produzidos por Evaristo,
as vozes de enunciador e autor misturam-se de modo a unir o pla-
no da fic¢ao ao da realidade, no intuito de revelar o cotidiano de
opressao imposto as mulheres negras. Mulheres subjugadas dupla-
mente: por seu género e por serem negras.

Aramides nio toma a palavra, apenas o enunciador descreve
os sujeitos que compdem a cena. Ao ser abandonada pelo esposo, o
filho vence o confronto e pode ter a mae somente para si, conforme
pode ser observado no recorte a seguir:

Aramides Florenga buscava ser o alimento do filho. E, li-
teralmente, era. O menino sé se nutria do leite materno.
A sopinha que o pediatra preparava cuidadosamente,
0 bebé provava, recusando sempre. Ela, pacientemente,
insistia, cantava, dangava, sorria. Ele também fazia fes-
tas a festa da mde. Mas quanto ao aceite da comidinha,
nada. (...) E o jogo que o filho fazia, emparelhado ao
dela, era mais sedutor. A vitéria sempre pertencia ao pe-

queno. Entretanto, nem sempre fora assim, antes havia a
figura do pai por perto. (p.10)

O atravessamento do discurso religioso por meio de imagens
e do cddigo linguageiro acionam efeitos de sentido que (re)cons-
troem posicionamentos arraigados na memoria coletiva. Esses
posicionamentos aproximam a maternidade do carater divino, do
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milagre, no qual o homem é apenas um coadjuvante, conforme o
recorte 3 : O pai, embevecido e encabulado com o milagre que tam-
bém fazia acontecer, repartia os seus mil sorrisos ao lado da made.

(p. 12)

Aramides, apds se tornar mae, transforma-se em um ser ina-
cessivel, por esse motivo, objeto de disputa entre pai e filho, ressig-
nificando a tragédia grega de Edipo e Jocasta, na qual o filho mata
0 pai e tem como prémio a mie. O bebé, obviamente, ndo tem
consciéncia da disputa que trava com o outro sujeito masculino.
Essa disputa orienta a conduta do ex-companheiro de Aramides,
o qual tomado pelo ciime, imprime a esposa pequenos gestos de
violéncia durante a gravidez que culminaram no estupro da mu-
lher apds o nascimento da crianga, conforme o recorte 4:

Um dia algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou
uma perturbagdo entre os dois. Ja estavam deitados, ela
virava para ld e para cd, procurando uma melhor posi-
¢do para encaixar a barriga e, no lugar em que se deitou,
seus dedos esbarraram em algo estranho. Ld estava um
desses aparelhos de barbear, em que se acopla a lamina
na hora do uso. Com dificuldade para se erguer, gritou
de dor. Um filete de sangue escorria de um dos lados de
seu ventre. Aramides ndo conseguiu entender a presen-
¢a daquele objeto estranho em cima da cama. Havia
dias que o barbeador elétrico de seu companheiro havia
estragado e ele estava usando um daqueles antigos. O
homem, pai do filho de Aramides Floreng¢a, ndo soube

explicar a presenga do objeto ali. (p. 13)
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O discurso religioso catolico atravessa o literario a fim de ins-
taurar a aura de inacessibilidade e sacralidade & mulher que se
torna mae, posicionamento que faz parte da memoria coletiva a
qual se alimenta também desse discurso, o que aproxima todas as
maes de Maria, mée de Jesus e os outros componentes da Sagrada
Familia, conforme o recorte 5: Mde, pai e filho felizes no outro dia,
deixaram o hospital. Sagrada a familia! - o homem repetia cheio de
jubilos a louvagao de sua trindade: ele, a mulher e o filho. (p.15)

Faz-se um jogo de contraste entre a¢do e aparéncia, pois aqui-
lo que o pai diz tem apenas a aparéncia de verdade, sdo nas a¢des
que o sujeito revela a violéncia e o citime. O enunciador segue o
discurso em terceira pessoa. Aramides, centro da enuncia¢do, nao
toma a palavra, apaga-se, silencia-se, perde a propria humanida-
de, pois se transforma em objeto de posse, cuja fungio é o prazer
sexual do marido, conforme o recorte 6:

Passadas as duas primeiras semanas, uma noite, ja dei-
tados, 0 homem olhando para o filho no ber¢o, perguntou
a Aramides, quando ela seria dele, so dele. A indagagdo
lhe pareceu tdo despropositada, que ela ndo conseguiu
responder, embora tenha percebido o tom ciumento da
pergunta. (p.15)

Na construgdo da cenografia do estupro, o enunciador silen-
cia-se e Aramides assume a voz no relato do ato de violéncia co-
metido pelo esposo contra si. Ela fala, pois é sobre si que recai di-
retamente a violéncia e o abandono impostos pela sua condi¢ao e
género.

Toda a aura de sacralidade, instaurada pelo atravessamento do
discurso religioso, ¢ descontruida, maculada pela sequéncia des-
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critiva dos atos violentos que culminam no estupro e abandono
de Aramides. As ameagas veladas, subentendidas ou silenciadas,
tomaram corpo concreto, a coisificagdo da mulher é revelada: ela é
apenas objeto de posse, de satisfacao dos desejos masculinos.

O ato de estupro macula a cena da amamentagdo do filho, o
qual, tomado como um sujeito adversario, ¢ afastado violentamen-
te, ameacado pelo pai que coloca o bebé, sem nenhum cuidado, no
bercinho, contendo o impulso de matar a crianga, ultimo ato que o
afasta da bestialidade.

Aramides representa, no ato enunciativo, todas as mulheres
que sofrem violéncia doméstica: solitdria e indefesa diante do
agressor que tem direito sobre seu corpo porque a comunidade
discursiva o legitima. O ato violento representa a quebra do con-
trato, do pacto selado no matrimonio, o qual deixa de gerar vida
para simbolizar a anulacio total da vontade e do poder feminino
sobre o préprio corpo, conforme o recorte 7:

Estava eu amamentando o meu filho — me disse Aramides
enfatizando o sentido da frase, ao pronunciar pausada-
mente cada palavra — quando o pai de Emildes chegou.
De chofre arrancou o menino de meus bragos, colocan-
do-o no bercinho sem nenhum cuidado. S6 faltou arre-
messar a crianga. Tive a impressdo de que tinha sido esse
o desejo dele. No mesmo instante, eu ja estava de pé agar-
rando-o pelas costas e gritando desesperadamente. Nin-
guém por certo para socorrer o meu filho e a mim. Numa
sucessdo de gestos violentos, ele me jogou sobre a nossa
cama, rasgando minhas roupas e tocando violentamente
com a boca um de meus seios que estava descoberto, no

ato de amamentagdo de meu filho. E, dessa forma, o pai
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de Emildes me violentou. E, em mim, o que ainda doia
um pouco pela passagem de meu filho, de dor aprofunda-
da sofri, sentindo o sangue jorrar. Do outro seio, o que ele
ndo havia tocado, pois defensivamente eu conseguira co-
brir com o lengol, eu sentia o leite irromper. Nunca a boca
de um homem, como todo seu corpo, me causara tanta
dor e tanto asco, até entdo. E, inexplicavelmente, esse era
0 homem. Aquele que eu tinha escolhido para ser meu e
com quem eu havia compartilhado sonhos, desejos, segre-
dos prazeres. E, mais que isso, havia deixado conceber em
mim, um filho. Era esse homem que me violentava, que
machucava meu corpo e a minha pessoa, no que eu tinha
de mais intimo. Esse homem estava me fazendo coisa dele,
sem se importar com nada, nem com nosso filho, que cho-

rava no berco ao lado.

E quando ele se levantou com seu membro murcho e sa-
tisfeito, a escorrer o sangue que jorrava de mim, ainda
murmurou entre os dentes que ndo me queria mais, pois
eu nao havia sido dele, como sempre fora nos outros mo-
mentos de prazer. (p. 17, 18)

Leite e sangue jorram do corpo feminino. O primeiro bran-
co, puro como simbolo da maternidade, da forca de mulher que
sustenta, que acolhe o filho. O segundo, vermelho vivo, resultado
da violéncia, da marca indelével do estupro que fere ndo apenas o
corpo, mas identidade feminina.

A mulher negra reassume, assim, na cenografia do estupro, o
carater de um corpo destinado ao prazer masculino, cuja vontade
se sobrepde ao direito dela sobre si e seu desejo. A luxuria que
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essa mulher personifica no imaginario masculino e o pecado que
o discurso religioso condena orientam as agées do marido e dessa-
cralizam o ato sexual que ndo gera vida, mas é fruto da violéncia.

Com o ato violento, desconstrdi-se também o posicionamento
que o discurso religioso catélico legitima: o sexo na relagdo conju-
gal como forma de participagdo no plano divino de povoagdo da
Terra. O estupro anulou o caréter procriativo e deu vazao a luxuria
e a violéncia.

O mesmo corpo que proporcionou prazer, seguranga, desejo
transfigurou-se no corpo concreto do agressor que machuca, dila-
cera e toca aquilo que a mulher tem de mais intimo: sua identida-
de. A fala de Aramides e a cenografia do estupro encerram-se com
o abandono do agressor que culpa a vitima por ndo ter comparti-
lhado o momento de prazer fruto do ato de violéncia.

Consideragoes finais

Do que foi visto no decorrer do capitulo, é possivel verificar
que a AD forneceu-nos categorias que permitiram verificar como
as relacoes de poder, os esteredtipos negativos e o discurso religio-
so atravessam o discurso literario. Pode-se destacar o lugar que a
mulher negra ocupa na sociedade e como o tratamento que recebe
esta fundamentado em posicionamentos nao assumidos que mar-
geiam o dizer e orientam condutas.

Foi possivel ainda dar maior cientificidade ao texto literario
Aramides Florenga, o qual tomado como um evento linguistico-
-discursivo, a partir da AD, contribuiu na discussao acerca da vio-
léncia doméstica, da posi¢ao subalterna que a mulher negra ocupa
na sociedade brasileira, bem como a submissdo e apagamento a
que essa mulher esta sujeita.
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A analise do discurso Aramides Florenga possibilitou-nos ve-
rificar como a fusao entre enunciador e autor contribuem com o
plano estético-literario de Evaristo sobre trazer a mulher negra
para o debate académico. Essa fusido auxiliou na apresentagdo de
uma identidade da mulher negra que se desvincula dos esteredti-
pos construidos na literatura candnica. Essa identidade enaltece
a negritude e justifica a militdncia pelo direito de produzir uma
literatura que saia das margens e consiga efetivamente chegar ao
centro.
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SALVE GERAL: CENOGRAFIA
E ETHOS DISCURSIVO DE UM
MANIFESTO AFROFUTURISTA

Helena Lucas Rodrigues de Oliveira

Introdugdo

Em 1994, o tedrico da literatura Mark Dery editou Flame Wars:
the discourse of cyberculture, obra em que explorou como a cyber-
cultura, com o auxilio de uma interface tecnoldgica e virtual, mo-
biliza mudangas sociais, culturais e comunicacionais em meio a
um contexto globalizado. A partir da realidade estadunidense, a
esclarecedora entrevista “Black to the future”, que conta com a par-
ticipagao dos escritores Samuel R. Delany, Greg Tate e da socio6lo-
ga Tricia Rose, inicia-se com uma indagac¢ao pertinente: por que
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ha tdo poucos escritores afro-americanos escrevendo sobre fic¢ao
cientifica, uma vez que o género explora justamente o prisma do
Outro em terras desconhecidas, uma experiéncia tao proxima da
realidade da populagdo negra?

Ao recorrer as alegorias fantasticas, Dery (1994) iguala a expe-
riéncia dos escravizados africanos e seus descendentes a um

[...] pesadelo sci-fi, em que campos de for¢a invisiveis,
mas ndo menos intransponiveis, frustram seus movi-
mentos; em que histérias oficiais desfazem o que foi fei-
to; em que a tecnologia é frequentemente aplicada em

corpos negros (p. 180 — tradugdo nossa).

Com essa proposta, o autor vislumbra que, nesse cenario ca-
tastrofico, a comunidade negra poderia apropriar-se das imagens
de tecnologia para pensar um cenario futuristico diante do seques-
tro de suas proprias memorias. Assim, o afrofuturismo surge da
seguinte problematica: “uma comunidade que teve seu passado
tdo deliberadamente apagado e cujas energias foram subsequen-
temente consumidas na busca por tragos legiveis de sua histéria
pode imaginar futuros possiveis?” (DERY, 1994, p. 180 — tradugao
nossa).

Enquanto um movimento pluricultural e artistico que se dis-
poe a ressignificar lacunas sociais, econdmicas, psicologicas e inte-
lectuais frente a desordem da organiza¢ao de ideais da supremacia
eurocéntrica, o afrofuturismo intervém na visdo distopica de um
presente danoso para sujeitos da diaspora africana nas Américas,
com a proposta de construir novos olhares e pensamentos de de-
terminismos raciais no contexto social moderno a respeito do ra-
cismo globalizado. Desse modo, diversos coletivos formados por
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artistas negros de varias partes do mundo aderiram as tematicas
afrofuturistas como uma representagao cultural, contanto que suas
obras estabelecessem a conscientiza¢do e o cumprimento de uma
agenda politica que reivindique mudangas civis e sociais em rela-
¢a0 ao tratamento dado a populagdo negra em territorios permea-
dos pela globalizagéo, tecnologia e didspora africana.

7

A banda paulistana Aléfia (cujo significado é “caminhos aber-
tos”, correspondente a uma sauda¢do na cultura iorubd) revela
em sua expressdo artistica o proposito de exaltar as influéncias da
diaspora negra em varias situagdes e possibilidades, buscando a
conscientizagdo politica e cultural, com vistas a perpetuar a ances-
tralidade africana e a vislumbrar futuras perspectivas negras. Para
além da questdo da musicalidade altamente influenciada pelas ver-
tentes musicais afrodiaspdricas americanas, a banda se compro-
meteu a discutir nas letras das cang¢des as variadas formas de como
a sociedade pode revolucionar preceitos e padroes baseados e con-
figurados com o intuito de perpetuar a opressao principalmente
dos povos de origem africana trazidos para o Brasil, sob a respon-
sabilidade em ressaltar a ancestralidade africana como matriz na
formacdo da identidade nacional brasileira.

A partir da fusao de base cosmoldgica, politico e social africana
junto ao debate sobre reveréncia, preservagao e proje¢des afrodias-
poricas, levantamos a hipdtese de que a composi¢ao do segundo
album musical da banda intitulado Corpura (2015) foi fundamen-
tada na tematica afrofuturista, de modo que a criagdo artistica se
encontra alinhada ao impulso de superar esse cenario de opressao
e subjugacio, uma vez que as composi¢des presentes no album as-
piram novas formas de futuro otimistas para a comunidade negra.
Dentre todas as onze faixas presentes no disco, o objetivo deste ar-
tigo é analisar a cangdo Salve Geral, a faixa abre-alas caracterizada
como um manifesto afrofuturista.
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Baseando-se no aparato teérico-metodologico da Anadlise do
Discurso de vertente francesa desenvolvido por Dominique Main-
gueneau, acionaremos os conceitos de cenografia e ethos discursi-
vo para demonstrar as estratégias utilizadas pelos sujeitos engaja-
dos na cangao a fim de legitimar seus posicionamentos discursivos
a partir de um determinado espago e tempo em relacdo ao tema
revisitado em sua manifestacao artistica.

Condicoes sdcio-historicas e culturais do
Afrofuturismo como movimento

Para abordarmos o Afrofuturismo em produgdes artisticas, é
necessario explicitar que todos os questionamentos tedricos e cri-
ticos desta tematica partirdo da premissa da influéncia da diaspora
africana no vasto patrimonio cultural construido pelos descenden-
tes de africanos principalmente no continente americano e da con-
sonancia em identificar e localizar a historiografia de comunidades
africanas em didspora numa perspectiva afrocentrada.

O termo didspora tem sido utilizado para caracterizar a ideia
de movimentagio (for¢ada ou nao) de povos de uma regido a ou-
tra, por motivos distintos, como guerras, persegui¢oes politicas ou
religiosas, desastres naturais ou mesmo a busca por uma condiqéo
de vida melhor. Atrelado a interesses politicos, ideoldgicos e eco-
ndmicos no que se refere reconhecer a experiéncia sdcio-histérica
e politica de povos originarios de regides dominadas ou de povos
que se instalaram em dominios de exploragdo, a didspora é um
conceito norteador em Estudos Culturais e Pds-coloniais para dis-
cutir uma possivel lacuna detectada em sujeitos em didspora para
que eles possam se identificar-se dentro de sua prépria histérica
(SANTOS, 2018).
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Embora tenha sido um periodo muito dificil e cruel para os
africanos transportados, as historias da diaspora negra sao narra-
das conforme a finalidade em demonstrar como a resisténcia e a
sagacidade dos povos africanos ao dominio colonial e ao sistema
mercantil da escraviddo moldaram néo s6 a estrutura politico-so-
cial do pais, mas também como contribuiram culturalmente com
as manifestagoes artisticas, religiosas, culinarias, entre outros fei-
tos notdrios. E dessa perspectiva histdrica da didspora africana que
se pode construir uma epistemologia encarregada de conceituar

principios e instituir hipdtese a partir das memdrias e agdes negras.

Dada a necessidade de haver outros paradigmas que identifi-
cassem e localizassem a historiografia de comunidades africanas
e afrodiaspdricas, o professor Molefi Kete Asante cristalizou o
conceito de afrocentricidade nos anais dos Estudos Africana' em
meados da década de 1980 na Universidade Temple, localizada na
Filadélfia (EUA). Se considerarmos a Africa como um territdrio
que abarca pluralidades de experiéncias, pensamentos e outros
epistemes, a afrocentricidade surgiu como uma reagdo a proposta
eurocéntrica em desprezar os saberes africanos e diasporico para
instituir, consciente e sistematicamente, a exaltacio da matriz cul-
tural e histérica da Africa (MAZAMA, 2009).

Desse modo, o principio epistemoldgico da afrocentricidade
funda-se a partir da localizacao da Africa como o ponto central
para que africanos e afrodiaspdricos compartilhem seus interesses

1 Campo de conhecimento académico originado pela a¢do consolidada
de intelectuais ativistas e afrodescendentes criado na década de 1960
nos EUA, o termo “africana’, segundo Larkin Nascimento (2009, 29)
“[...] ndo deriva da formagdo do feminino para a adjetivo africano, mas
sim do plural em latim para indicar dois aspectos polivalentes dos estu-
dos: o referencial aos povos afrodescendentes espalhados pelo mundo
afora e a pratica multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar das
metodologias aplicadas nesse campo investigativo”.
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humanos sem que se coloquem a margem da sua propria perspec-
tiva como sujeito histérico, considerando as variadas sociabilida-
des relacionadas ao mundo africano. A afrocentricidade é entao
configurada como um processo de “conscientizagio sobre a agén-
cia dos povos africanos” (ASANTE, 2009, p. 94), pois é necessario
centralizar todos os recursos psicoldgicos e culturais a partir da
perspectiva africana, de modo que possa aflorar outra realidade.

Visando a libertacio mental dos africanos, esse processo de
conscientizagdo possibilita que o africano assuma um papel prota-
gonista em seu proprio mundo como agente em termos econdmi-
cos, culturais, politicos e sociais. A fundamentag¢ao da afrocentrici-
dade reconhece que o povo africano deve se localizar ao centro em
relagdo ao seu lugar psicoldgico, cultural, histérico ou individual
(temporario ou permanente) em um dado momento de sua pro-
pria histdria e em respeito a sua cultura.

O Afrofuturismo niao tem um conceito delimitado, de frontei-
ras facilmente identificadas como um campo de investigacdo, uma
epistemologia ou paradigma. Dessa forma, identificamos a formu-
lagdo de trés defini¢des que atendem a necessidade de conceitua-
¢do dessa pratica artistica e cultural:

o O Afrofuturismo ¢ uma intersec¢do entre a imaginagao,
tecnologia e liberagdo possibilitando varias formas de
imaginar futuros possiveis sob a lente cultural negra (LA-
FLEUR, 2011);

o O Afrofuturismo redefine a cultura e as nogdes de negritu-
de do presente e futuro ao combinar elementos de fic¢oes
especulativas, afrocentrismo e crengas nao-ocidentais para
questionar criticamente episddios histdricos que envolvam
retaliacdes de manifestagoes e reagdes pretas (WOMACK,
2015);
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o O Afrofuturismo combina elementos de afrocentricida-
de, ficcdo cientifica, ficcdo historica, fic¢ao fantastica e
realismo magicoanimista com cosmologias de inspira¢ao
africana com o intuito de denunciar os preconceitos atu-
ais sofridos pelas pessoas negras, bem como questionar,
reimaginar e reinventar os eventos histéricos do passado
(KABRAL, 2016).

Apresentadas as defini¢des do Afrofuturismo, cabe discorrer
sobre a problematica levantada por Eshun (2015) a respeito do
movimento pluricultural e artistico a fim de debater as multiplas
abordagens afrofuturistas nas artes. Em Mais consideragdes sobre o
afrofuturismo, o tedrico e cineasta britanico-ganense elucida que é
fundamental responsabilizar a heranga da modernidade imperial
pela distopia em relagdo ao futuro negro sempre que necessario.
O compromisso ético de considerar a contramemoria uma ferra-
menta conceitual que pudesse analisar e construir contrafuturos
foi uma pratica rejeitada pelos defensores da hegemonia eurocén-
trica na forma como eles estabelecem uma cronologia histérica.

O campo de investigagdo do afrofuturismo procura ampliar o
discurso de contramemoria, com o proposito de reorientar os ve-
tores interculturais do Atlantico Negro e assegurar fidelidade aos
estudos de vanguardistas como Frantz Fanon (1925-1961) e Walter
Benjamin (1892-1940) ao questionar, em nome do futuro, a estru-
tura de poder baseada no controle historico, ainda que as institui-
¢oes de controle ideoldgico proponham a extragdo do futuro para
perpetuar a marginalidade de alguns grupos culturais em relagao
ao futuro cibernético da chamada “Nova Economia”.

Com o auxilio de aparatos tecnoldgicos, “as informagoes ge-
ram um valor econémico e, cada vez mais, circulam como commo-
dities” (ESHUN, 2015, p. 47). Pode-se observar tal movimenta¢ao
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desde a década de 1990, com o surgimento das industrias do futu-
ro, que alimentavam o desejo do boom tecnolégico intercruzando
a tecnociéncia, a midia de fic¢do, a projecao tecnoldgica e a previ-
sdo de mercado.

Por isso, Eshun (2015) assevera que nao é utopia localizar a
ficcdo cientifica no campo expandido da industria do futuro para
imaginar realidades sociais alternativas. Nesse cenario global, que
visa a criagdo de futuros seguros para o mercado, cada vez mais
o afrofuturismo enxerga o continente africano como objeto de
projecdes futuras, ao contrario da tendéncia global do futurismo
mercadolégico, que retrata a Africa como uma zona apocaliptica e
distdpica, prevendo décadas de misérias, assolamentos climaticos
ou gerados por uma epidemia, como a AIDS.

Eshun (2015) reflete ainda que néo é tarefa do afrofuturismo
corrigir a histéria do povo negro, tampouco exigir mais presenga
negra em narrativas de ficgdo cientifica. No entanto, pontua que
o afrofuturismo encoraja a construgdo de abordagens conceituais
em relagdo a contramemoria, utilizando a fic¢do cientifica como
uma alegoria hiperbdlica para deslocar narrativas histéricas e trau-
mas subjetivos instituidos a partir do Atlantico negro. Em outras
palavras,

O efeito ndo é questionar a realidade da escraviddo, mas
desfamiliarizd-la por meio de um ziguezague temporal
que reordena suas implicagoes se valendo de ficcoes so-
ciais do pés-guerra, fantasias culturais e da ficgdo cien-
tifica moderna. Todos esses elementos comecam a pare-
cer modos elaborados de dissimular e admitir o trauma
(ESHUN, 2015, p. 58).
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Por fim, vale destacar que Eshun (2015) considera fungdo do
afrofuturismo capacitar a recuperagio das historicas de contrafu-
turos a partir de uma proje¢ao afrodiasporica, em que o carater
critico ¢ aliado a produgao de ferramentas que podem intervir no
atual regime politico. O tedrico acredita que o afrofuturismo pode
oferecer ao campo intelectual e artistico uma competéncia impe-
rativa em codificar, adotar, adaptar, traduzir, adulterar, retrabalhar
e rever conceitos e praticas sociais promissoras para o legado afro-
diaspdrico.

Cenografia e ethos discursivo como proposta de
localizagdo do estatuto dos sujeitos

Opondo-se a tradi¢ao da corrente pragmatica de colocar a ati-
vidade linguageira em cardter enunciativo e privilegiar a “intencio-
nalidade” dos falantes, o tedrico francés Dominique Maingueneau
refinou os conceitos de déixis enunciativa para os quadros da Ana-
lise do Discurso francesa. A déixis em seu ambito discursivo pos-
sui a mesma funcdo de definir as coordenadas espagos-temporais
implicadas em um ato de enunciagdo, porém ela se manifesta em
um universo de sentido de um posicionamento discursivo cons-
truido através de uma enunciacio.

Dessa forma, as déixis discursivas estabelecem os estatutos
do enunciador (quem fala) e do coenunciador (a quem se fala),
a topografia (um lugar da fala) e a cronografia (tempo, momen-
to histdrico) atribuidas a uma cena de enunciagio que, a0 mesmo
tempo, produz e se pressupde para se legitimar através dessa sis-
tematizagdo. A fim de explicar a nogdo de cenas, Maingueneau
(2013) recorre a metafora do teatro: é preciso que os sujeitos par-
ticipantes de uma situagao de enunciagio se mobilizem através de
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papéis sociais previamente impostos, considerando a variedade de
personagens que tecem esses papéis atribuidos, a partir desse pa-
radoxo da teatralidade que ndo se consegue evitar.

Assim, a cena de enunciagdo refere-se simultaneamente a um
quadro e a um processo, pois as pecas que compdem seu espa-
¢o encontram-se bem delimitadas, assim como as sequéncias de
acOes verbais e ndo verbais que coexistem em um espago e um
tempo. Nesse sentido, é necessario que as praticas discursivas e
intersemioticas estejam conectadas a um determinado tipo de es-
paco e circulem de determinada maneira, obedecendo a um ritual
apropriado e garantindo sua legitimidade social.

A cena de enunciag¢do nao ¢ um bloco compacto (MAINGUE-
NEAU, 2015a), nela interagem os seguintes planos: cena engloban-
te, cena genérica e cenografia.

Em linhas gerais, a cena englobante corresponde ao tipo de
discurso (filoséfico, politico, publicitario etc.), resultado de recorte
do setor de uma atividade social e que compreende uma rede de gé-
neros de discurso (conceito retomado a seguir). Sua caracteriza¢ao
define a situagao dos parceiros e um certo quadro espaciotempo-
ral (MAINGUENEAU, 2013), lembrando que certas propriedades
especificas estdo ligadas ao(s) participante(s). A propdsito de uma
cena englobante artistica, constata-se a presenca de um autor ou
grupo de autores expondo uma obra para um publico, que se re-
veste de possibilidades de expressdo que dé um sentido aquela obra
de arte em questdo. Além das aptiddes artisticas para desenvolver
uma técnica, o participante desta cena englobante deve ainda as-
sumir uma postura de um ser altamente sensibilizado e possuidor
de uma vocacio inata para desempenhar seu oficio.

Na cena genérica, as competéncias especificas que atribuem a
finalidade dos locutores dentro de uma atividade discursiva sdo de-
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finidas de acordo com o género do discurso acordado. As atitudes
e os comportamentos dos locutores serao regulamentados estrate-
gicamente para que se possa provocar algum efeito de sentido na
situa¢do de enunciagao proposta. Por sua vez, os géneros discur-
sivos sdo caracterizados pelos seguintes parametros (MAINGUE-
NEAU, 2015a, p.120-122): i. finalidade; ii. estatuto dos parceiros;
iii. circunstancias adequadas; iv. modo de inscri¢ao na tempora-
lidade; v. organizagao textual; vi. recursos linguisticos especificos.

A cena englobante e a cena genérica compdem o chamado
“quadro cénico” do texto, definindo “o espago estavel no interior do
qual o enunciado adquire sentido - o espago do tipo e do género
do discurso” (MAINGUENEAU, 2013, p. 87). No entanto, confor-
me elucida o autor, ndo basta ativar as normas de uma instituicao
de fala prévia ao enunciar, é preciso construir também uma ence-
nagao singular que embase essa enunciagio, isto ¢, uma cenografia.

Os atores sociais envolvidos em uma determinada situagdo de
enunciacdo nao a apreendem isoladamente por meio ou da cena
englobante ou da cena genérica, mas sim através do quadro e do
processo instituidos por essas cenas. Nesse sentido, a cenografia
se apoia na ideia de que o par correlato organiza a situagdo da qual
pretende enunciar a partir de uma determinada situac¢aio.

Na medida em que se observa o desenvolvimento do discurso,
¢ preciso que seja suscitada a adesdo nao somente dos coenuncia-
dores, mas também do espago e do tempo para que o quadro da
enunciacdo seja legitimado, uma vez que ndo é simplesmente um
cendrio; a cenografia legitima um enunciado que, em troca, deve
legitima-la, ou seja, deve estabelecer que essa cenografia da qual
a fala vem ¢é precisamente a cenografia requerida para enunciar
como convém num ou outro género do discurso. A esse respeito,
deve-se observar o seguinte:



152 SALVE GERAL

Todo discurso, por seu préprio desenvolvimento, pretende, de
fato, suscitar a adesdo dos destinatdrios instaurando a ceno-
grafia que o legitima. Esta ndo é imposta logo de inicio, mas
deve ser legitimada por meio da propria enunciagdo (MAIN-
GUENEAU, 20154, p. 123).

A cenografia pode se basear em cenas validadas, isto é, cenas
“[...] jd instaladas na memdria coletiva, seja a titulo de modelos que
se rejeitam ou de modelos que se valorizam [...] o repertdrio das
cenas disponiveis varia em fung¢do do grupo visado pelo discurso”
(MAINGUENEAU, 2013, p. 102).

Por fim, vale pontuar que a cenografia nao é um simples pro-
cedimento encarregado de transmitir contetidos; ela é o centro em
torno do qual se firma a enunciagio. Desse modo, a cenografia
deve corresponder a uma realidade vinculada a uma configuragao
histdrica que a torna possivel. Vale mencionar ainda que é no bojo
da cenografia que mais facilmente depreendemos a nogao de ethos
discursivo.

Conforme o autor salienta em Variag¢ées sobre o ethos (2020),
por mais de 2 mil anos o conceito de ethos reservou-se a arte da ora-
toria. Em trabalhos posteriores a Génese do discurso (1984/2008),
ao aplicar a nogao de ethos discursivo em corpora distintos, o te-
orico foi levado a enfrentar novas questdes e a esclarecer certos
pontos, visto que a no¢do implicava uma diversidade de tipos e
géneros de discurso: “o ethos ndo pode funcionar do mesmo modo
num texto filos6fico, numa pega de teatro, numa interagao conver-
sacional, num site ou telejornal” (MAINGUENEAU, 2020, p. 7).

A partir disso, temos que a concepcdo de ethos retrabalhada
por Maingueneau nos quadros da Analise do Discurso francesa
ultrapassa em muito o dominio da Retdrica/Argumentagdo aris-
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totélica, permitindo que se depreenda o processo de adesdo dos
sujeitos a um certo discurso, conforme as cenas de enunciagéo lhe
sdo postas. Pelo elo entre corpo e discurso, a instancia enunciativa
e seu corpo subjetivo sdo percebidos ndo somente como um esta-
tuto, mas indissociaveis de um dado contexto histérico. Diferen-
temente da Retorica tradicional, que liga o ethos a eloquéncia do
falante em locais publicos, a proposta do analista de discurso vai
além da investigagdo no ambito da oralidade, abarcando também
a escrita, pois “o discurso, por mais escrito que seja, tem uma voz
propria, mesmo quando a nega” (MAINGUENEAU, 2008, p. 91).

Ha um acordo implicito acerca de algumas ideias fundamen-
tais sobre a noc¢ao de ethos, principalmente no que tange as cién-
cias da linguagem

o O ethos é uma nogéo discursiva, ele se constr6éi mediante o
discurso, ndo se trata de uma “imagem” do locutor externa
a fala.

o Ele esta vinculado a um processo interativo de influéncia
de outros.

o Ele é uma nogio hibrida (s6cio-discursiva), um comportamen-
to social avaliado, que sé pode ser apreendido de fora de uma
situagdo de comunicagdo histérica e socialmente determinada
(MAINGUENEAU, 2020, p. 13):

A nogao de ethos é radicalmente hibrida no que tange a obser-
vac¢do dindmica de um comportamento verbal socialmente avalia-
do, que s6 pode ser apreendido fora de uma situa¢do de comuni-
cacdo historicamente determinada construida a quem se destina a
enunciagao (coenunciador), com base no préprio movimento da
fala de quem enuncia (enunciador).
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A nogao de ethos torna-se um conceito quando utilizada por
um autor ou corrente especifica, entrando numa rede terminol6-
gica de uma dada disciplina ou um campo do saber. O autor cita
exemplos como “uma apresentacao de si’, utilizado por E. Goffman
e R. Amossy. No entanto, Maingueneau inscreve sua proposta em
termos de uma “incorporagio”.

O autor francés ressalta que, para abordar o ethos por esse 4n-
gulo, é preciso superar a oposi¢ao empirica entre texto oral e es-
crito. O mundo ha 2 mil anos era muito diferente do que é hoje e,
dadas as circunstancias, a Retdrica vinculou o conceito de ethos
estritamente a oralidade. No entanto, como dissemos ha pouco,
o texto escrito também tem uma vocalidade especifica, que pode
ser depreendida através dos diversos tons que se associam a uma
caracteristica do corpo produtor da enunciagao. “Tom”, neste caso,
¢ um termo cuja grande vantagem é servir tanto para o oral quanto
para o escrito (o tom de uma cor, de uma nota musical, de voz etc.).

O poder de persuasio resulta do fato de o coenunciador ser
levado a se identificar com o movimento do corpo do enunciador
(discursivo, ndo a pessoa empirica que tem a palavra no momento)
investido de valores identificaveis, ou seja, as “ideias” suscitam a
adesdo por uma maneira especifica de ser/dizer, de habitar o mun-
do, de existir. E desse corpo do enunciador, essa concep¢édo incor-
porada, surge o fiador do que ¢ dito, o qual estd atribuido de um
cardter (tragos psicolégicos) e uma corporalidade (caracteristicas
tisicas). Em outras palavras, “o ethos possui um conjunto de deter-
minagdes fisicas e psiquicas ligados ao fiador pelas representagoes
coletivas estereotipicas” (MAINGUENEAU, 2015b, p. 18).

A capacidade de compreensido da audiéncia implica a ativacio
de um mundo ético, lugar difuso de representagdes sociais que sao
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avaliadas como positivas ou negativas e encobertas de um valor
estereotipado, o que contribui para a confronta¢do ou transforma-
¢do da percepgdo enunciativa/corporal. Deve-se notar que ¢ a ins-
tancia do fiador que da acesso a esse mundo ético, por exemplo, o
mundo ético das celebridades ou dos esportistas etc.

O termo incorpora¢ao designa a maneira com que o enuncia-
dor se apropria desse ethos sob trés registros vigentes

o A enuncia¢ao da obra confere uma “corporalidade ao fia-
dor’”, ou seja, ela Ihe d4 um corpo.

« O coenunciador incorpora, assimila um conjunto de es-
quemas que correspondem a uma maneira especifica de se
remeter a0 mundo habitando seu préprio corpo.

o As duas primeiras incorporagdes permitem a constitui¢ao
de um corpo da comunidade imaginaria dos que aderem
ao mesmo discurso (MAINGUENEAU, 2015b, p. 18).

Em suma, o ethos discursivo esta intimamente vinculado a
enuncia¢do. Entretanto, nada impede de a audiéncia construir re-
presentagdes do locutor antes mesmo que este venha a falar. Nesse
caso, o autor formulou o conceito de ethos pré-discursivo (ou pré-
vio). Tém-se, ainda, os conceitos de ethos dito e ethos mostrado:
o primeiro corresponde ao fato de o enunciador evocar a prépria
enunciagdo (“sou honesto’, “sou alguém que lhes quer bem”); o se-
gundo implica no que é realmente é mostrado, isto ¢, o resultado
de sua enunciagio, que ratifica ou retifica o ethos prévio. Maingue-
neau (2015b) chama a aten¢ao para o fato de que essa distingao
ndo tem uma defini¢ao clara, pois é impossivel estabelecer uma
fronteira entre o ethos dito, o sugerido e o mostrado pela enun-
ciagdo. Portanto, o ethos efetivo, que é de fato construido pelo co-
enunciador, resulta da interagdo de diversas instincias.



156 SALVE GERAL

Nesse sentido, note que a conjuntura histérica é um compo-
nente essencial para sustentar o regime do ethos, pois o que nao
nos possibilita uma associa¢ao cultural e um conhecimento enci-
clopédico pode se perder no caminho de uma cena de enunciagao.
Dessa forma, o ethos hibrido, que mistura tragos culturais de co-
munidades imaginarias, pode nao propiciar uma consisténcia de
eficicia social a uma apresentagdo formalizada, dando-lhe um sen-
tido no empenho dos atores sociais em legitimar o quadro cénico
de suas atividades.

O ethos também pode se autenticar através de um corpo que
passa por constantes avaliagdes sociais. Por exemplo, alguém que
exponha o corpo o faz de acordo com o seu posicionamento e as
representagdes da comunidade na qual se inscreve para validar a
cena da enunciagao.

A incorporagdo ocorre quando a instancia do fiador ¢ apro-
priada pela audiéncia e lhe associa esquemas autorizados e de-
sautorizados, que estdo distribuidos em sociedade. Um individuo
pode representar (ser o fiador) uma coletividade quando se coloca
como “porta-voz” social, alguém que fala em nome de uma co-
munidade. O carater e a corporalidade desse porta-voz podem ser
delegados, visto que o proprio coletivo o designou para assumir a
frente de uma causa; ou inspirados, quando um individuo se au-
todenomina mensageiro, um enviado para a defesa de uma causa
(MAINGUENEAU, 2020).

Andlise da cangdo

“Salve Geral” ¢ a cangdo abre-alas do disco Corpura (2015). Se-
lecionada como o primeiro single para a divulga¢ao do mais recen-
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te trabalho de estudio, a banda assegurou que a faixa caracteriza-se

como um “xiré para Ext”* (palavra ioruba que, no candomblé, sig-
nifica “roda” ou “dan¢a” para evoca¢ao dos orixas).

Figura 1 - Letra da cangdo de Salve Geral

2 Afirmagio retirada na publicagdo Orgulho cismado: a criagdo do afro-
popfuturismo brasileiro em “Corpura’, novo disco do Alafia, de 11 set.
2015 “E no pop que ela desagua, mas até chegar 14 tem muita teoria,
muito estudo e muitas camadas a se decifrar. Uma delas é a ordem das
musicas, que respeitam o xiré, a convocagio dos orixds no candomblé.
A primeira cang¢io, ‘Salve Geral, representa Extl e uma faixa ap6s a outra
traz, seja nas claves da percussio ou no discurso, caracteristicas desses
orixas” Disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/rnnpvx/alafia-
-corpura-lancamento-2015. Acesso em 15 abr. 2020.
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Iniciemos pelo titulo, que é bastante sugestivo. A interjeicdo
“salve” (saudagdo, cumprimento, que significa “ola!”), provavel-
mente popularizada com a vinda de imigrantes italianos para o
Brasil no inicio do século XX, com o tempo foi incorporando ou-
tros sentidos. “Salve geral” é uma giria surgida no contexto de pre-
sidios brasileiros, em que os chefes das organizagdes criminosas
emitem um “alerta geral’, uma ordem coordenada que deve ser
cumprida por todos aqueles que pertencem aquela fac¢do (sol-
dados). Em geral, trata-se de uma ordem que implique violéncia
durante a execug¢do de um plano em represalia ao poder publico,
com o intuito de pressionar o governo para os grupos em questio
conseguirem melhorias nos seus respectivos presidios ou em rela-
¢d0 a outras reivindicag¢des®.

Depreende-se que a cangéo se inicia apoiada em uma expres-
sdo cristalizada no imaginario popular, ou seja, trata-se de uma
cena validada em algumas comunidades discursivas, a dos “salves”,
com um tom de aviso sobressaltado, um salve direcionado a nega-
¢do derivada da politica colonizadora, para que ocorra uma reagdo
afrodiaspdrica frente aos comportamentos, habitos e suportes que
remetem a situagdo escravagista. O “salve” também se configura
como um manifesto, dadas suas caracteristicas de se estabilizar
€cOmMo uma mensagem que exprime uma maneira muito persuasiva
de expor algum tipo de conflito e uma conduta de autoafirmagao
e convic¢ao.

A respeito dos manifestos, Barroso (2007) informa que os mo-
vimentos vanguardistas de arte do comego do século XX utiliza-
vam esse género para tornarem publicas as agdes conjuntas dos

3 A esse respeito, pode-se assistir, por exemplo, ao filme Salve geral
(2009), do diretor Sérgio Rezende e/ou ler A guerra: a ascensio do PCC
e 0 mundo do crime no Brasil (2018), de Bruno Paes Manso e Camila
Nunes Dias. Em ambos os casos, sdo abordados a motivacdo e o desen-
volvimento dos salves.
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grupos artisticos, canalizando o que estava sendo discutido entre
os artistas, e levando essa discussdao com o grande publico. Além
da questdo de publicizar suas ideias, os grupos artisticos utilizavam
esse meio de comunicagdo para apresentar o que a autora chama
de “realizagdo - os principios do fazer artistico™

Os manifestos sdo meios de difusao das reflexdes dos
artistas a respeito da arte — conceitos, técnicas, aspec-
tos ligados a fruicdo da obra. As realizagoes, as obras de
arte, sdo ali explicadas e interpretadas pelo artista para
a sociedade, que comega a ver a arte de outro modo, re-
conhecendo valores estéticos onde antes ndo era possivel
(BARROSO, 2007, p. 158 - grifo da autora).

A partir do momento em que as vozes negras que foram si-
lenciadas assumem quase que a obrigacdo moral de contar seu
ponto de vista através de praticas criativas e literarias, bell hooks*
(1989, p. 42) afirma que os afrodiasporicos assumem o lugar do
“eu proprio”, ndo de objeto: “sujeitos sdo aqueles que tém o direito
de definir suas préprias realidades, estabelecer suas proprias iden-
tidades, de nomear suas proprias historias” O rompimento com a
colonizagéo é iniciado a partir do momento em que os afrodiaspo-
ricos se colocam como o centro de sua propria historia ao se opor
a categorizac¢ao do Outro “indomavel”, “indolente” e “aculturado”

Nessa toada, um salve abre os caminhos (Aladfia, em ioruba,
assim como anunciado anteriormente) para que possibilidades se-

jam repensadas e estruturas possam ser reformuladas, a partir da

4 Nascida Gloria Jean Watkins, a professora e escritora norte-americana
bell hooks adotou o pseudénimo como uma forma de homenagear os
sobrenomes da méie e da avd. A grafia em letras mintsculas é justificada
pela propria autora: “o mais importante em meus livros é a substincia e
ndo quem sou eu’.
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unido de sujeitos que se identificam em alguma situagao subalter-
na e condi¢des subumanas, sem ter os seus direitos reconhecidos
em uma conjuntura. O salve ¢, portanto, uma convocag¢io genera-
lizada as resisténcias de populares, a fim de afirmar um posiciona-
mento perante algum tipo de poder.

Sobre a resisténcia negra existente ao longo do processo de for-
magao nacional, Gonzalez (2020) menciona a Republica Negra de
Palmares; os movimentos urbanos armados, como a Revolta dos
Malés; e os movimentos de libertacdo nacional, como Revolta dos
Alfaiates, Confederacdo do Equador, Sabinada, Balaiada, Revolu-
¢do Praieira. Desse modo,

Qualquer que fosse o objetivo do movimento - seja a
tentativa de implantagdo e criagdo de um regime demo-
crdtico e igualitdrio sociopolitico e econdémico ou visar
novas formas de organizagoes sociopoliticas e juridicas
no pais -, a populagdo estava sempre presente na requi-
si¢do, dando o seu proceder e engrossando o coro e a
caminhada, mesmo que nunca tenham recebido os be-
neficios e o devido tratamento obtido pelos demais seto-
res brancos da sociedade brasileira (GONZALEZ, 2020,
p. 52 - grifos da autora).

Em sintese, é na ebuli¢io de um salve que se desenrola uma
mobiliza¢io.

Em relagdo as coordenadas pessoais, temporais e espaciais
(déixis), podemos comegar pelas pessoas do discurso. Nos versos
(1), (2) e (3), depreende-se um enunciador coletivo, marcado pelo
pronome possessivo da primeira pessoal do plural “nosso(s)/ nos-

» . .
sa(s)”; no verso (4), entra em cena o coenunciador desse discurso,
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marcado pelo pronome pessoal vocé: “E vocé ndo escapa do cho-
que”. Esse didlogo ocorre ao longo de toda a letra, por exemplo, (5)
“Com a nossa rapa vocé nao é capaz”. Deve-se observar que esse
nés nao é mencionado formalmente, nem tampouco se define o
vocé. De qualquer forma, emergem desde ja um discurso Mesmo e
um Discurso Outro, numa relagdo de oposicio, de embate direto:
nos versus voce.

Contudo, na estrofe seguinte (versos 6 a 8), esse “nds”
comega a aparecer, devido as coordenadas espaciotemporais
que, em termos da cenografia, sdo a cronografia e a topogra-
fica: (6) Nos estamos além desse mapa/ (7) Nao cabemos na
tua ampulheta/ (8) Ndo vestimos tampouco esta roupa.

Maingueneau (1989) pondera que ha dois tipos de abordagem
para considerar a ocorréncia da nega¢ao: a primeira é a negativa
“descritiva’, em que o locutor descreve o estado das coisas; a se-
gunda é chamada de negagao “polémica’, aquela que instaura uma
oposi¢do a uma afirmacao anterior.

Repare que, embora o verso (6) seja uma afirmagdo, podemos
parafrasea-lo como uma negativa, ou seja, nao nos limitamos a
esse mapa. A negacao assinalada nesses versos implica uma polé-
mica® o mapa, a ampulheta e a roupa sdo metaforas para indicar
o tempo do interlocutor e a localizagdo espacial proposta por este,

mas também um determinado ethos esperado (uma roupagem, um

5 Reconhecida como a quarta hipdtese em Génese do Discurso, a polé-
mica é instaurada a partir da incompatibilidade seméntica de posicio-
namentos em um determinado campo discurso. Essa capacidade define
a interpretagdo e a traduc¢do do enunciado do seu Outro nas categorias
de seu proprio sistema de coer¢do semantica, uma espécie de “filtro”
de uma determinada comunidade. Assim, a polémica apreende o erro
do seu adversario, estabelecendo tal enunciado como incontestavel des-
vendando seu carater violador a um determinado estatuto social, inau-
gurando, assim, um antagonismo discursivo.
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comportamento, uma maneira de habitar o mundo), os quais sao
rejeitados pelo enunciador.

Ao recorrer a outros elementos que compdem o disco, como
a imagem do encarte, a capa e as informagdes que temos verifica-
do ao longo do trabalho, é possivel depreender que esse “nds” que
enuncia é um afrodescendente. Assim, podemos inferir que estar
“além do teu mapa” para o afrodiaspdrico é uma autoafirmagio
de que as fronteiras politicas e culturais definidas por outrem nao
servem nem delimitam o afrodiaspérico, seja num nivel mais ime-
diato (um bairro, por exemplo), seja num nivel global (um pais,
um continente); apesar de estar além dos limites impostos e dese-
jados por outrem, o afrodescendente carrega consigo o solo afri-
cano, suas raizes. Adiante, temos que ndo caber na ampulheta do
interlocutor pode ser um salve de que a histdria, a ancestralidade
do enunciador nido cabe no tempo estabelecido por esse Outro.
Em outras palavras, a ancestralidade do enunciador nao se iniciou
com a chegada dos europeus a Africa, pois 14 j& havia culturas pre-
existentes. Ademais, essa ampulheta pode ser uma metafora de que
o tempo estd acabando, uma contagem regressiva, o que também
é rejeitado, pois os movimentos afrodiaspdricos existem e resis-
tem, prova disso é que o enunciador canta seus versos desse lugar
de sujeito de resisténcia. E preciso reconhecer ainda que ha uma
diaspora com todos os seus variados repertoérios culturais e inte-
lectuais, contribuindo para a formacdo de identidade nacional, e
nio simplesmente um povo que descende da miséria, da falta de
oportunidade, da marginalizagéo.

Nos versos seguintes (10 a 14) a rejeicao a valores outros pros-
segue. Para além da alitera¢do que marca o ritmo duro dos versos,
encontramos entidades religiosas que pertencem tanto ao cristia-
nismo (demonios, capeta) quanto as religioes de matriz africana
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(capa preta), como € o caso do Candomblé, mas também elemen-
tos que nos remetem tanto ao momento da escravizagdo de povos
africanos quanto a for¢a armada do Estado atual (capitao, capataz).
Com isso, mais uma vez o enunciador joga com a cronografia do
discurso, a0 marcar o passado e o presente ndo como coisas a par-
te, mas sim como um continuum.

O verso (17) “Sera pouca ideia e reta” constitui-se uma espécie
de sintese, pois o salve geral é a execugao de plano, um ponto de
ndo retorno para o didlogo, portanto, no se resolvera o problema
na base do argumento, mas sim da agéo. E, para isso, o enunciador
elenca suas “armas”, seu “exército’, seu “‘campo de batalha” (versos
18 a 22). Alids, os versos (19) e (21) nos conduzem a um ambiente
urbano, cendrio de uma cidade grande. No entanto, é preciso deta-
lhar a presenca de corpos celestes nos versos (22) “Nos te apagare-
mos sob a luz do sol” e (23) “Noés nos espelhamos no prata da lua”

Na obra de Sun Ra¥, o Sol é um astro que tem muito valor na
cultura do Egito Negro, sendo simbolizado pelo deus Ra. A Lua
¢ um astro de grande impacto ndo so6 para as ciéncias, mas tam-
bém para culturas e religides. No campo cientifico, a exploragdo
do maior satélite natural da Terra nas missdes espaciais, como o
Programa Luna (1959-1976) e o Programa Apollo (1961-1972),
alcangaram o fascinio popular ocidental em razao do episédio da
corrida espacial travada pelos Estados Unidos e Unido Soviética
durante a Guerra Fria (1945-1990). Com isso, impulsionou-se a
produgdo e o consumo de literatura de fic¢ao cientifica, colocando
a Lua em um lugar de destaque em suas narrativas.

6 Pseuddnimo de Herman Poole Blount (1914-1993), ficou conhecido
por suas composi¢des musicais, performances e por sua filosofia cosmi-
ca, mas sobretudo por ser o pioneiro no afrofuturismo.
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No Candomblé, cré-se que as fases lunares influenciam a Terra
em todos os aspectos, por exemplo, na colheita, na plantagéo etc.
Como objeto da natureza, respeitar a transi¢ao da Lua é também
reverenciar os Orixas, pois, como tudo no plano espiritual e terre-
no, as oferendas aos Orixds sao atendidas de acordo com cada fase
lunar. Portanto, o momento da revanche ocorrera de acordo com o
tempo da Lua e a permissdo dos Orixas.

Sendo assim, pode-se dizer que a cronografia marca um passa-
do de dominagdo e um presente de resisténcia, no qual se projeta
um futuro sem imposicoes, silenciamentos e violéncias. Ja a topo-
grafia se emoldura em regimes politicos brasileiros como Colénia,
Império e Republica.

Retomando a topografia nos versos (19) e (21), que nos remete
a um local caracterizado pela urbanizagdo. Segundo o Michaelis
(s. d.), “beco” é uma rua estreita e curta, com ou sem saida; ruela.
O verbete originou varias expressdes, como beco sem saida, de-
sinfetar o beco, desocupar o beco. A primeira ilustra uma situagao
embaragosa, complexa, de resolugio dificil.

As ruas sdo palcos de muitas manifestagdes populares, artis-
ticas, sociais e politicas. Por vezes, as ruas foram palcos de varias
manifestacdes de resisténcia e desobediéncia civil frente a uma
disparidade conflitante entre as agdes do governo e as solicitagdes
populares. Nas ruas, a voz do imperativo dos manifestantes ordena
que “o seco ruido da rua’, um dos espagos onde sediara a retomada
de consciéncia, se daria num siléncio conflituoso ao constrangi-
mento da derrubada do poder hegemdnico.

No verso (24), temos uma cena aparentemente ladica, que é o
ato de soltar/ empinar pipa. A priori descontraido e inocente, tal
ato pode ser uma metafora para manobras (desbicar), que servem
tanto para atacar o oponente quanto para se defender ou fugir, e



HeELENA LucAs RODRIGUES DE OLIVEIRA 165

armas (cerol — uma mistura de vidro moido com cola de madeira,
o que torna a linha cortante e perigosa); além disso, “passar o ce-
rol” é uma giria para assassinar, matar.

No verso (25) “E a luta continua’, emitido com um coro de
vozes conjurando uma prece incentivando uma reagao e uma re-
volugdo, é uma frase que compete ao regime enunciativo aforizan-
te, que tem “necessidade de ser um destaque marcante, atraindo a
atencdo do leitor” (MAINGUENEAU, 2014b, p. 27). Consta-se que
a primeira ocorréncia da frase pode ter sido em um discurso, em
1967, de Eduardo Chivambo Mondlane (1920-1969), lider revolu-
cionario e idedlogo da nagdo mogambicana:

Ndo hd antagonismo entre as realidades da existéncia
de vdrios grupos étnicos e a Unidade Nacional. Nés lu-
tamos juntos, e juntos reconstruimos e recriaros o nosso
pais, produzindo uma nova realidade - um Novo Mo-

gambique, Unido e Livre. A luta continua!

Posteriormente al¢ada a slogan, a frase foi incorporada as ma-
nifestacdes pela Frente de Libertacio de Mocambique (Frelimo),
partido politico que tinha a figura de Mondlane na lideranga du-
rante o conflito que levou Mog¢ambique a independéncia de Portu-
gal, em 1975. Dado o seu carater conciso, forte e de resisténcia, a
frase foi algada a titulo do livro do primeiro presidente de Mogam-
bique, Samora Machel (A luta continua. Portugal: Afrontamento,
1974), desde entao consta em diversas manifestagdes e lutas por
direitos humanos. Para além de seu veio politico, note que esse
slogan tem circulado por produgées artisticas realizadas por per-
formances negros, como o musico jamaicano Big Youth (1949-) e
a cantora e ativista sul-africana Miriam Makeba (1932-2008), além
de produgdes cinematograficas em Hollywood (EUA).
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Podemos trilhar pela vereda de que a cenografia que se cria
na can¢do é a de um manifesto, mas com uma linguagem mais
popular, mais periférica, voltada as ruas, com girias e expressoes
proprias, ou seja, uma convocagao para a luta, um salve, a0 mesmo
tempo agressivo e poético. No quadro que se pinta, podemos rela-
ciond-la a um elemento recorrente na letra: a capoeira. Por muito
tempo, ndo se soube ao certo se a capoeira era uma danga, um tipo
de luta ou artes marciais, com isso, na histéria do Brasil, a capoeira
driblou a censura para se tornar um patrimonio cultural séculos

depois.

Nessa cenografia difusa, o enunciador enfatiza o que ndo aceita
mais, quem ¢é seu exército, qual é o seu campo de batalha, quem
530 “nos” e “vocé” (Outros). Com isso, o recado tem como desti-
natdrio tanto os semelhantes quanto os diferentes: aos primeiros,
um chamado de conscientizagao; ao segundo, um alerta, um aviso,
uma ameaga. A coletividade desse “nds” é reforcada em afirmagoes
como “nossa rapa’, uma investida de identidade que se materializa
para legitimar uma a¢do em uma dada conjuntura. O 1éxico rapa
é polissémico, mesmo assim os diciondrios correntes nao trazem a
acepg¢do empregada na cangdo Salve Geral. Trata-se de um coletivo,
um grupo de pessoas, como a abreviagao de “rapaziada’, conforme
consta em Rap da Rapa’, de Ademir Lemos (1991), cuja letra alude
a liberdade da rapaziada que frequentava bailes funks na cidade
do Rio de Janeiro. Portanto, a ideia de rapa traduz a chegada de
um grupo munido de muita coragem e determinagdo, disposto
a assumir o controle (nossa rapa é muita treta), contrapondo-se
as normas vigentes. A grande rapa afrodiasporica retoma sua voz
para transgredir sua designagdo de mero objeto para defender sua
integridade humana como sujeito.

Ainda, é possivel depreender outros agentes que surgem no
decorrer da cangdo para ajudar a somar na atitude de concretizar

7  Orefrao da cangdo é: “Olha a rapa, olha a rapaziada, deixa a rapa, deixa
arapaziada’
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o manifesto de resisténcia. No verso (18), os deuses e chapas sao
substantivos que podem ser entendidos enquanto aliados: proteciao
divina e companheiros de lida e luta, respectivamente. Chapa é
uma expressao regional utilizada para referir-se a um companhei-
ro/amigo, assumindo a conotagao de camarada, um léxico comum
de militincia politica, uma interpelacdo que demonstra um senti-
mento de companheirismo e simpatia para/com o individuo.

Silva Junior (2008) informa que os primeiros aparatos juridi-
cos adotados no Brasil, em vista de assegurar o dominio branco so-
bre a populagio negra, condenavam as praticas religiosas de matriz
africana, principalmente a de cultuar inumeros deuses, punindo
e criminalizando esses ritos com penas capitais exploratorias aos
negros. A retaliagdo pelos séculos de intolerancia terd o axé conce-
dido pelos deuses.

Nota-se curiosamente que, ao contrario da coletividade do
enunciador, o propdsito de se apontar um Outro ndo ocorre da
mesma maneira: a colonizagao por si s6 ja ¢ uma unidade exclusiva
do Outro, embora o projeto de colonizagdo tenha contado com a
ajuda de alguns aparelhos ideoldgicos e repressivos.

A propriedade do enunciador/coenunciador repousa nos cha-
mados grupos nominais, ou seja, nomes atribuidos ao longo da
letra da cangdo para legitimar o seu valor. A alteridade eu-outro
¢ amplamente refor¢ada pelo indicio de conformidade nos versos
(1) e (2), a respeito de um incidente (3), um reconhecimento cole-
tivo sobre alguma dissidéncia provocada por esse Outro, além da
ocorréncia interdiscursiva inscrita pela negacao (4).

Os substantivos para compor o grupo nominal que categoriza
o eu afrodiaspdricos sdo toque, contas e fio, os quais remetem a
religiosidade de matriz africana, ao passo que qualquer caminho
iniciado deve ser protegido e guiado pela for¢a da ancestralidade.
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No Candomblé, o toque é a primeira relagdo com o mundo desde
o ventre materno, sendo utilizado como um canal de comunica-
¢do que facilita o contato com cada Orixa. O ritmo cadenciado do
atabaque, instrumento percussivo utilizado nas dependéncias do
terreiro para fins de obrigagdes religiosas, atua como elemento co-
ordenador, organizando a psique e espiritualidade da pessoa. Por
sua vez, as contas sao usadas em modalidades de consultas divina-
torias com o intuito de conversar com os Orixas sobre a busca por
orientagdes acerca de desafios e problemas terrenos enfrentados. O
fio é representado pela guia que representa o grau de iniciagdo de
uma pessoa no Candomblé e a na¢do a qual pertence.

Os elementos que compdem o grupo nominal caracterizado
pelo Outro/ colonizagao sao aludidos por nomes que fazem parte
do discurso militar e religioso: demonio, capeta, capitdo, capa pre-
ta, capataz, que sdo aparatos relativos a conten¢ao de qualquer tipo
de organizagao e emancipagéo civil dos descendentes africanos.

E preciso distinguir duas maneiras de enunciar as marcas
de tempo dos verbos ligados a situagdo de enunciagdo. A esse
propdsito, Maingueneau (2013) sinaliza dois planos de enunciagao:
o embreado e o ndo embreado. No plano embreado, os elementos
organizam-se em torno da situagido de enunciagio demarcando
ndo somente os embreantes, mas também as marcas da presenga
do enunciador, como apreciagoes, interjeicoes, exclamagdes, or-
dens, interpelagdo do coenunciador etc. Em contrapartida, o plano
ndo embreado procura constituir em um universo autébnomo fora
de uma situacdo de enunciacio, embora os enunciados ndo em-
breados tenham enunciador e coenunciador e se originam em um
momento e lugar particulares. Dito de outra forma, ndo ha ocor-
réncia do par eu-vocé e tampouco ha verbos fazendo referéncia ao
momento da enunciagio.

Em relagao a subjetividade enunciativa, Maingueneau (2013)
afirma que a modaliza¢ao enunciativa indica o meio pelo qual o
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enunciador expde seu ponto de vista ao coenunciador e ao con-
teido da instdncia enunciativa, ou seja, desempenha o papel de
centro déitico para servir como referéncia aos déiticos espaciais e
temporais.

O ethos discursivo do cancioneiro aparece marcado pela incisiva
presenca do discurso direto. Nesse sentido, o verso (3) indica que a
consciéncia ja esta estabelecida no grupo e que nao ha espago para
observar a situagdo ignorada em relagdo as mazelas provocadas pela
colonizacdo. Os versos (6 a 10), (11), (23) descrevem como acontece
a tomada de posse da consciéncia afrodiaspdrica e do sentimento de
pertenca, pela negagao do espago, do momento, dos esteredtipos di-
fundidos a respeito do negro. Também adquire a nega¢ao no sentido
figurado da violéncia (decapitar), especificamente em razao de resti-
tuir as proprias crengas e relagdes com a espiritualidade e abdicar ao
cristianismo (Decapitamos o teu capeta).

Os versos (12 a 14), (22) e (24) indicam as condutas que serdo
efetivadas para materializar uma realidade na qual a consciéncia
esteja evidente: dizimar os agentes que instituem as for¢as mili-
tares, remetendo-os as figuras coloniais e juridicas, explanando a
derrota do poder dominante as claras, evocando a for¢a da nature-
za representada pela forca e iluminagéo solar.

Se, nessa cenografia monologal que simula um didlogo entre
um enunciador coletivo e um vocé, emerge um ethos do enuncia-
dor pelos seus feitos e desejos, ao coenunciador sao atribuidas al-
gumas caracteristicas. Por exemplo, no verso (5), cita-se a forca
da rapa por sua unido, com isso, lanca-se um desafio ao “vocé”
(coenunciador), a saber, escapar da capoeira, ainda que este tenha
utilizado todo o aparato juridico e policial para que a pratica do es-
porte afro-brasileiro incriminasse seus adeptos. Tal qual a ciranda,
pratica-se capoeira em roda (roda-viva), o que a torna dindmica e
infinita, pois aglutina geragdes de jogadores.
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Consideragoes finais

Através da cancéo, é possivel que o cancioneiro-enunciador
situe uma cenografia que seja adequada e projete um ethos discur-
sivo propenso a invocar memdrias discursivas a fim de que se esta-
belega o vinculo entre os diversos discursos que circulam em uma
determinada sociedade. Neste sentido, as can¢des sio compostas
de enunciados que se relacionam numa determinada conjuntura
social e historica e retomados constantemente definidos por um
espago e por um tempo.

A expressdo artistica introduzindo a tematica do Afrofuturis-
mo no album Corpura (2015) foi a estratégia que a banda pau-
listana Alafia adotou para evidenciar o comprometimento do
grupo com questdes do passado, presente e futuro negro através
do resgate da tradigdo religiosa de matriz africana. Vimos que a
cangao Salve Geral permitiu ao enunciador estabelecer uma ceno-
grafia adequada a um chamamento, um manifesto afrofuturista, a
qual clama por uma nova perspectiva de se colocar, de se ver, de
se interpretar no e em um mundo no que tange a resgatar tanto as
mazelas sofridas quanto os episddios de resisténcia. O ethos dis-
cursivo coletivo se apresenta engajado disposto a conscientizar o
povo afrodiaspdrico no que diz respeito a quebrar as expectativas
de comportamento e a uma maneira de habitar o mundo imposto
pela colonizagdo. A forca do coletivo moldura que essa atitude
deve ser feita em conjunto, pensando em todo o cuidado em como
afetar o seu semelhante de modo consciente e didatico.

Este artigo demonstra como o Afrofuturismo é um local de
obstina¢do promissora em diversas areas de andlise — sobretudo
em rela¢do ao campo de investigacdo da Analise do Discurso fran-
cesa em sua vertente enunciativo-discursiva. Este tema também
pode ser amplamente discutido a partir de outras categorias de
analise pertinentes para inferir o discurso e a imagem que emer-
gem dessa pratica artistica.
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QUARTO DE DESPEJO, DE
CAROLINA MARIA DE JESUS, E
A INTERSECCIONALIDADE: UM
DISCURSO EXTEMPORANEOQO?

Eli Gomes Castanho
Fabricia Carla Viviani

Consideracgoes iniciais

Este texto nasce de uma indagagao que nds, na condi¢ao de
leitores contemporaneos de Quarto de despejo: didrio de uma fave-
lada (nas referéncias a obra, utilizaremos a sigla QD), fizemo-nos
durante a leitura dessa obra, datada dos anos 50. Nela, Carolina
Maria de Jesus — moradora da extinta favela do Canindé, a pri-
meira de Sao Paulo, engolida pelo “progresso” logo nos anos 60
— registra em seu didrio o sofrivel cotidiano de catadora de papel.
Em seu texto, ela parece catar, também, retratos daquela vida por
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meio do género diario: “Parece que vim ao mundo predestinada a
catar. SO ndo cato a felicidade” (QD, p. 81).

Tal indagagdo, de nosso olhar e nosso lugar hodierno, nos
levou a perceber que, pelas linhas de Carolina, se podia entrever
um discurso que dialoga com o que hoje tem se atribuido a uma
abordagem interseccional do feminismo negro. Isso porque, fica
perceptivel um posicionamento de enunciadora que é mulher, que
é negra e que ¢é favelada. Logo, parece haver uma intersec¢ao entre,
respectivamente, género, raga e classe. O que, num passar de olhos,
ja se evidencia no subtitulo da obra: didrio (género de discurso) de
uma favelada (mulher e pobre). A negritude, no entanto, fica em
suspenso no titulo, mas é percebida logo nas primeiras linhas ou
até mesmo pelas imagens que acompanham as edigdes com ilus-
tragdes e até mesmo fotos que remetem a narradora negra. Além
disso, Carolina Maria de Jesus é icone contemporaneo quando se
trata de mulher negra, tendo emprestado seu nome a muitos espa-
¢os publicos marcados pela luta de acesso as praticas de letramen-
to, sobretudo escolas, bibliotecas e entre outros espagos organiza-
dos por movimentos periféricos de resisténcia.

Nesse sentido, optamos por buscar perceber como esse dis-
curso interseccional que hipotetizamos existir, como uma unida-
de nao-tépica (MAINGUENEAU, 2015), ganha corpo no texto de
Carolina Maria de Jesus. E, portanto, isso ocorrendo, poderiamos
dizer que Quarto de desejo é extemporaneo, ou seja, nos anos 1950
ja sinalizaria ao que se tem atribuido a interseccionalidade entre
raga, classe e género.

Ocorre, porém, que ao nos depararmos com o corpus e ao bus-
carmos o reconhecimento dessa interseccionalidade, passamos a
colocar em xeque aquela hipotese inicial. Portanto, este texto busca
apresentar uma reflexdo sobre o diario de Carolina, tendo como



EL1 G. CASTANHO & FaBicia C. VIVIANI 175

mote a seguinte pergunta norteadora: em que medida o discurso
de Carolina Maria de Jesus é, aos olhos de leitores atuais marcados
pelo colonialismo, um discurso extemporaneo?

Para isso, buscamos perceber como um dizer sobre a raga, o
género e a classe social ganha corpo nas linhas do diario. Uma es-
crita decolonial nas proposicdes de Grada Kilomba, na medida em
que o ato de descolonizar “ndo se existe como outra/o, mas como
eu. Somos eu, somos sujeito, somos quem descreve, somos quem
narra, somos autoras/es e autoridade da nossa propria realidade”
(KILOMBA, 2019, p. 238). Os escritos de Carolina expressam uma
reconfiguracao das relagdes de poder em que muitas identidades
marginalizadas podem, enfim, “tornar-se sujeito” ao definir suas
realidades, estabelecer suas identidades e nomear suas histdrias
(bell hooks, 2019). Carolina conta sua prépria histéria de vida e,
ao fazé-la, reivindica humanidade como sujeito, narra as opressoes
sofridas e os silenciamentos impostos. Provoca um processo de
fala sobre si que catalisa vozes de vérias outras Carolinas. Uma
“escrita da insurrei¢ao” de uma literatura feminina que tece a vida,
o sentir, as trajetdrias de “mundos possiveis”, invoca uma “poesia
da prépria morada”.

E, a fim de darmos conta dessa empreitada, recorremos em
parte aos conceitos da Analise do Discurso (doravante AD), na
perspectiva de Dominique Maingueneau (2015, 2006 e 2005);
e, por outra parte, aos estudos decoloniais (KILOMBA, 2019;
COLLINS, 2019; GONZALEZ, 2019; DAVIS, 2016; CRENSHAW,
1991). Especialmente sobre a AD, nos sdo validas categorias como
discurso literario, a fim de entender como a voz de Carolina se
instaura nesse campo; unidade nao-tdpica, uma vez que, na con-
dicdo de analistas, recortamos do corpus aquilo que nos parece
enquadrar, hoje, num discurso interseccional; e de ethos, ja que,
ao enunciar, se mostra no dizer uma imagem de si como mulher,
negra e favelada.
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A inserc¢do da escrita de Carolina no discurso
literdrio

Entender a escrita de Carolina como discurso literario é, por si
s6, um exercicio que convoca a ressignificagao da literatura, para
além do que, tradicionalmente, se firmou via cénones literarios.
Ainda hoje, talvez, dizer que o que escreveu a autora negra e fave-
lada pode soar como néo literatura, principalmente em contextos
que prezam pela arte literaria como manuten¢ao da lingua de Ca-
moes ou, contraditoriamente, de outro negro da literatura, “mula-
to” para os livros didaticos, Machado de Assis.

Mas o que torna, entdo, o texto de Carolina Maria de Jesus
discurso literario? Para isso, a concep¢ao de Maingueneau (2006)
pode nos auxiliar no processo (des)necessario de o legitimar como
discurso literdrio. Para o tedrico da AD, os discursos se colam em
instituicdes que se configuram como instancias de fomento de di-
ferentes géneros de discurso. No caso do texto literario, seu habi-
tat de circulagao implica uma série de praticas que o acompanha
como premiagdes, objeto de critica literaria, escolha como parte
de um repertério curricular das escolas e até figurar entre obras
selecionadas de exame de vestibular, por exemplo. Nesse sentido:
“para produzir enunciados reconhecidos como literarios, é preciso
apresentar-se como escritor, definir-se com relagao as representa-
¢Oes e aos comportamentos associados a essa condi¢ao” (MAIN-
GUENEAU, 2006, p. 89).

Para além do discurso literdrio como um campo discursivo,
ele é, também, um discurso constituinte, uma vez que é fundador
de discursos, por meio dele é que os géneros ganham corpo e se
cristalizam em praticas sociais. Desde nosso olhar contemporéneo,
vemos o quanto o discurso literario vem se modificando e, mes-
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mo assim, reafirmando e ressignificando préticas de legitimacao.
Exemplo disso, sdo os textos literarios produzidos na internet que,
ao contrario de precisar do abono dos editores, se proliferam e vi-
ralizam nos meios digitais, quer seja pelos féruns da web 2.0, quer
seja pelo trabalho de influéncia dos chamados booktubers, que re-
senham a produgdo literaria contemporanea.

O exemplo anterior somente ilustra como o literario resiste na
ressignificincia do tempo. O caso de Carolina, embora longe dos
tempos da internet, é sintomatico de uma nova postura sobre o que
vem a ser literdrio. Seus textos talvez nio tinham a intengéo de se
tornarem livros. Ela escrevia como forma de registrar e dar azo ao
que via, sentia e resistia: “Aqui, todos impricam comigo. Dizem que
falo muito bem. Que sei atrair homens. (...) Quando fico nervosa
ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias escrevo. Sento no
quintal e escrevo.” (QD, p. 22).

Em outra passagem, Carolina se nega a visitar um vizinho, ao
que parece com segundas intengdes e, como pretexto ou justifica-
tiva plausivel diz: “E que estou escrevendo um livro, para vendé-lo.
Viso com o dinheiro comprar um terreno para eu sair da favela.
Nio tenho tempo para ir na casa de ninguém” (QD, p. 27). Nao
obstante sua intencionalidade real, algo inalcancavel por qualquer
analista do discurso, temos aqui hipéteses sobre como a enuncia-
dora se relacionava com esse universo literdrio. Ao que sabemos,
mais tarde, ela foi “descoberta” pelo jornalista Adaulio Dantas que,
como editor, fez a ponte entre a favela e o0 mercado editorial, es-
pecialmente com a publicagdo de Quarto de despejo, em agosto de
1960, de modo a instaurar o género diario no rol das praticas do
discurso literario.

Interessante 0 modo como Meihy (1998, p. 87) se refere a obra:
“o diario de Carolina, editado por Audélio Dantas...”. Parece ha-
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ver uma certa co-autoria do editor, ao suprimir trechos do diario,
como se vé nas tantas reticéncias entre aspas que aparecem nas
edi¢des publicadas. Ainda assim, o trabalho do jornalista deu uma
reviravolta no mercado editorial, exatamente por dar voz aos mar-
ginalizados na literatura: “pouco ou nada existia que revelasse a in-
timidade dos marginalizados. Tudo o que existia era fic¢do, escrita
sobre os desprovidos e nunca por eles (MEIHY, 1998, 87)”

Ademais, a obra de Carolina inova ao trazer para o livro as
marcas de um portugués oral, carregado do que a gramatica pres-
critiva aponta como erro. Por seu turno, hoje, Conceigdo Evaristo,
chama de escrevivéncia, essa escrita com lastro da oralidade e sua
pujancga, que é marca dos ancestrais, que ganham vida na pena das
mulheres negras. Alids, para definir a escrevivéncia a autora faz
uso da imagem de uma mae preta que cuida dos futuros senhores
brancos e somente tem a voz para nina-los e para obedecer aos
senhores. O acesso as praticas letradas, no entanto, conquistada
muito mais tardiamente, como o fez Carolina quando estudou até
a segunda série primaria, permitiria 8 mulher negra ter voz e, com
isso, registrar suas escrevivéncias:

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escraviza-
das, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Per-
tencem, pois nos apropriamos desses signos grdficos, do
valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de
nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de cria-
¢do, de engenhosidade que a casa-grande soube escra-
vizar para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas
ancestrais tinha rumos e fungées demarcadas pela casa-
-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande,
e sim acordd-los de seus sonos injustos’. (EVARISTO,
2020, p. 30)
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E emblemitico, pois, em Carolina Maria de Jesus, tragos da
escrevivéncia de Concei¢ao Evaristo (2020). A forca de seus es-
critos igualmente acorda a casa-grande dos sonos injustos, ao de-
nunciar a pobreza ali “escrevivida” e a condi¢do de abandono por
politicas publicas: “O Brasil precisa ser governado por alguém que
ja passou fome. A fome também ¢é professora. Quem passa fome
aprende a pensar no proximo, e nas criangas.” (QD, p. 29).

Inocente, porém, seria dizer que ao se apropriar do cédigo es-
crito teria ja, a mulher negra, voz. Como visto, ainda que en pas-
sant por aqui, Carolina precisou se sujeitar as regras do mercado
editorial para se fazer ouvida, mediada pela figura do jornalista,
editor de seu diario. Ha ritos institucionais, das editoras, que per-
mitiram a conversdo de um didrio intimista em obra literaria. Nes-
se processo de legitimacdo, fica latente um gosto pelo exotismo
que, pela leitura, permite o acesso a um universo marginalizado
visto pelo olhar do préprio marginalizado. Fica entreposto uma
certa espetacularizagdo da pobreza que, segundo Meihy (1998, p.
88) somente teria razdo por conta do “momento politico e cultural
do florescimento da democracia e da contracultura. A democracia
e a contracultura implicavam, em conjunto, a defini¢ao das mino-
rias e com elas a expressdo politica dos grupos envolvidos. ”

Foi nessa brecha da histéria entre as politicas desenvolvimen-
tistas dos anos 1950 e o golpe militar de 64 que floresce o texto de
Carolina. Nesse contexto, a aceitacdo é grande, com esgotamen-
to imediato das primeiras tiragens (trinta mil, segundo MEIHY
(1998); dez mil, segundo SILVA (2008)), tradugdo para outros
idiomas, inclusive até superando Jorge Amado.

Talvez o sucesso editorial e o proprio achamento da escritora
residam no idedrio de exotismo em torno de Carolina, que leva o
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leitor a se perguntar: como uma mulher, negra e favelada poderia
vir a se tornar escritora? Nessa logica, seu sucesso estaria condicio-
nado a seu estado de exotismo, como algo diferente no mundo dos
brancos. Ainda que se tenha a marca¢do de um espag¢o no mercado
literario, é sempre um espago concedido pelo branco, o editor e
jornalista que a descobre. Com isso, coloca-se em cena uma volta
ao colonialismo, por meio de praticas de exaltacdo do exotico:

Experiencia-se o presente como se estivesse no passado.
Por um lado, cenas coloniais (o passado) sao reencena-
das através do racismo cotidiano (o presente), e por ou-
tro lado o racismo cotidiano (o presente) remonta cenas
do colonialismo (o passado). A ferida do presente ainda
é ferida do passado e vice-versa; o passado e o presen-
te entrelagam-se como resultado. (KILOMBA, 2019, p.
158)

Trata-se de um espago que é dado e facilmente tirado pelos
senhores, que fazem a cessdo. O caso de Carolina ¢ sintomatico
disso. A escritora — apds o sucesso com seu best-seller, que a tirou
da pobreza e a colocou em casa de alvenaria — vai, aos poucos,
sendo esquecida.

Hoje parece haver um resgate de sua obra e de sua histdria,
como forma de romper um silenciamento imposto a autoras mu-
lheres e, principalmente, negras. No entanto, na década de 80,
quando Vogt (1983 p. 206) escreveu sua critica para a coletanea
“Os pobres na literatura’, o esquecimento de Quarto de Despejo e
de sua autora ja eram uma tonica. A ascensdo e descenso da escri-
tora é comparada pelo estudioso aos negros do Cafundo, comuni-
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dade quilombola de Salto de Pirapora, interior de Sao Paulo que,
também, quando evidenciados pela academia e midia “em virtude
do vocabulario africano conservado ativamente em sua comuni-
dade, passaram a ter sérias dificuldades para encontrar trabalho
como diaristas, sob a alegacdo dos patroes de que artistas nao pre-
cisam trabalhar”.

Os casos anteriores ilustram o exotismo que problematiza Ki-
lomba. Carolina vive o fim de seus dias, num sitio em Parelheiros,
quase tudo o que sobrou dos tempos aureos da publica¢ao de sua
obra. Enfrentou dificuldades e voltou a vida de catadora, tendo
enfrentado problemas nas negociagoes, dado sua passagem pela
fama; afinal, o que uma escritora estaria fazendo ali, catando pa-
pel? Novamente pobre, morreu, esquecida, em 1977.

A interseccionalidade como unidade ndo topica

Conforme ja mencionado, ao lermos Carolina Maria de Jesus,
um insight nos ocorreu e nos motivou a escrita deste texto. Ela,
do quarto de despejo que ¢ a favela, (d)enuncia em seu didrio os
percalcos de ser mulher, negra e favelada, no recorte temporal dos
anos 50. Estaria, ali, portanto, muito a frente de seu tempo, proble-
matizando a condi¢do de mulher atravessada pelas categorias de
raca e classe social.

Articular género com raga e classe, numa visdo interseccional,
implica necessariamente aproximagdes com as feministas negras,
uma vez que o conceito integra o territdrio discursivo desse grupo.
Para Carla Akotirene (2019, p. 19), é preciso reconhecé-lo como
instrumento tedrico-metodoldgico que indissocia racismo, capita-
lismo e cisheteropatriacarlismo, produzindo “avenidas identitarias
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em que mulheres negras sao repetidas vezes atingidas pelo cruza-
mento e sobreposi¢ao de género, raga e classe, modernos aparatos
coloniais”.

O Coletivo Combahee River (CRR), movimento de mulheres
negras e lésbicas do anos 70, publica um Manifesto seminal em
1977. Nele, considera o feminismo negro como resultado de um
processo historico de resisténcia e que esta vinculado ao processo
mais amplo de movimento de libertacao dos negros nos 1960 e
1970. Ao considerar que os sistemas de opressao sao interligados e
inseparéveis, hd uma dentdncia do racismo praticado pelo feminis-
mo das mulheres brancas e do sexismo dos homens negros e bran-
cos. A atuagdo do movimento das mulheres negras se fundamenta
numa politica antirracista e antissexista e, posteriormente, apro-
xima-se de outras demandas como heterossexismo e da opressao
econdmica sob o capitalismo. Afinal, a situagdo de classe tem raga
e sexo, em que “as opressoes racial e sexual sao determinantes sig-
nificativos para suas vidas laborais e econdmicas” (COMBAHEE
RIVER, 2019, p. 201).

As nuances desse sistema interseccional de opressdes
como mecanismo de controle e dominagdo foram abordadas por
varias pensadoras, como Angela Davis (2016), Patricia Hill Collins
(2019) e bell hooks (2019). No Brasil, a articulacdo entre as desi-
gualdades de raga e género ja estava presente em trabalhos de fe-
ministas negras no contexto da redemocratizagdo dos anos 80. Em
1984, Lélia Gonzalez escreve trabalho seminal acerca das formas
de opresséo articuladas ao processo colonial, que de maneira per-
sistentes e duradouras, naturalizam as hierarquias sociais. Em “Ra-
cismo e sexismo na cultura brasileira”, a pensadora problematiza o
mito da democracia racial e considera que o “racismo se constitui
como a sintomdtica que caracteriza a neurose cultural brasileira”
(GONZALEZ, 2019, p.238, grifos da autora) que, combinado com
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sexismo, produz efeitos violentos sobre a mulher negra, represen-
tada na “mulata e doméstica sdo atribuicdes de um mesmo sujeito”
(p. 242).

Ao trazermos a baila as relacdes entre QD e as ca-
tegorias de classe, género e ra¢a, hipotetizamos a existéncia de um
discurso interseccional, entendido como uma unidade nio topica.
Nesse sentido, seria uma categoria que nos, analistas, passamos a
observar e que ndo tem relagdo alguma com instituigdes onde esses
discursos sdo produzidos. Respectivamente, esses discursos niao
institucionalizados seriam unidades néo topicas, enquanto que os
outros, ligados a instituigdes, seriam unidades topicas, conforme
explica Maingueneau (2015, p. 66):

Uma distingdo se impde naturalmente entre os dois ti-
pos: as unidades que chamamos topicas (Maingueneau,
2003, 2005), de alguma forma dadas, pré-recortadas pe-
las prdticas sociais, e as que chamaremos ndo topicas,

construidas pelos pesquisadores.

Nossa reflexdo ao que se tem chamado de interseccionalidade
como unidade nao tdpica — dado o pertencimento ao que podemos
chamar de um discurso interseccional — nos levou a problematizar

ainda mais as discussoes em torno desses atravessamentos.

Sobretudo com Haider (2019) que faz duras criticas ao que
chama de politica identitaria. Esse estudioso, radicado nos Estados
Unidos e de origem paquistanesa, apresenta uma proficua discus-
sao a partir de sua condigdo de imigrante, principalmente ap6s os
ataques de 11 de setembro e os consequentes ataques que ele, na
condigdo de estrangeiro com tragos drabes, passou a sofrer em solo
estadunidense.
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Haider recupera a importancia do referido Manifesto do Cole-
tivo Combahee River que, ao criticar posturas racistas e sexistas no
projeto do socialismo revolucionario, comega a colocar em pauta a
condigao de outros setores excluidos. Muito embora o grupo seja
composto por mulheres negras e lésbicas, outras pautas ligadas a
outras identidades nao ficaram de fora, tendo muitas das integran-
tes apoiado movimentos dos trabalhadores da construgdo civil.
Acreditavam, como aponta uma militante, Demita Fraizer, citada
no livro de Haider (2019, p.33): “Entendiamos que a construgao de
aliancas era crucial para a nossa propria sobrevivéncia”

Se, por um lado, o projeto do CCR era questionado pela es-
querda por considerar uma politica identitdria; por outro, ele pas-
sou a ser bandeira, também, daqueles cujos principios eram dia-
metralmente opostos aos ideais do CCR. Em razdo disso, Haider
exemplifica com polémicas em torno de Hilary Clinton e seu opo-
nente, Bernie Sanders, nas prévias para as eleicdes em que Trump
venceu os democratas, em 2016. Sob a égide da interseccionalida-
de, Hilary ataca Sanders por haver sido negligente com os negros
americanos. Por outro lado, como argumentado por Haider em ci-
tagdo a analistas politicos, o liberalismo dos Clinton, quando esses
estiveram no poder, fizeram “mais mal as comunidades negras do
Reagan fez”, em referéncia a um icone do conservadorismo ame-
ricano.

Tal discussdo relembra Hall (2005) e o caso do juiz negro, Cla-
rence Thomas, nomeado para a suprema corte por Bush para apa-
ziguar as tensoes entre democratas e conservadores. A questdo, no
entanto, ganha outros contornos ao vir a tona um caso de assédio
sexual envolvendo o juiz e uma mulher negra. A dindmica passou
a polarizar opinides pelo crivo da identidade de género e de raga
entre homens e mulheres, brancos ou negros. Por esse exemplo,
Hall ilustra como existe um jogo em torno das identidades e que
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politicos, da esquerda e da direita, beneficiam-se de uma politica
identitaria. Assim, as politicas em torno da identidade cultural, no
discurso politico, jogam com os co-enunciadores para garantir a
adesdo desses a seu projeto de dizer.

De modo semelhante, pode-se dizer sobre a constru¢do de um
discurso intersecional que, na contemporaneidade, parece estar
cada vez mais generalizado, aproximando-se do desgaste que tem
o termo “empoderamento’, ja tdo apropriado pelo discurso publi-
citario, pelos programas matinais de televisio aberta. Ao atentar
para a tessitura multifacetada da vida das mulheres negras, a luta
interseccional é uma luta antirracista, antissexista e anticapitalista.
Utilizar o conceito esvaziado de sua critica radical ao capitalismo
e suas formas de opressdo acaba por recair no uso indiscriminado
do conceito e na reprodugdo do ideal burgués, recaindo na “arma-
dilha” que denuncia Haider. Tal armadilha ndo estaria em consi-
derar a identidade na andlise social, mas “analisd-la como se fosse
algo exterior as determinagdes materiais da vida social”. Assim, é
necessario “assumir que as identidades, inclusive a raga, sao so-
cialmente construidas [...] Em um sentido mais revoluciondrio, a
afirmacdo da raga é feita apenas para que um dia seja possivel su-
peré-la” (ALMEIDA, 2019, p. 19).

Nesse sentido, parece haver, pois, uma banaliza¢cdo do termo
interseccional, com vistas, possivelmente, a invisibilizar questoes
mais urgentes ligadas 8 manutengdo das estruturas de poder e de
opressdo, ao reforcar o que se pretende criticar. Longe de solucio-
nar esse imbrdglio, o que se propde aqui é apenas sinalizar que Ca-
rolina traz a urgéncia de desvelar o sistema de opressao sobre mu-
lheres pobres, negras e faveladas e pensar como os silenciamentos
e as opressoes sdo vividos de maneira inteirica em varios aspectos
de suas vidas (DEVULSKY, 2021).
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Carolina em busca do arco-iris: didrio de uma
mulher negra e favelada

Tentamos, na analise que segue, dar um trato fragmentado as
categorias da triade interseccional, com vistas a facilitar o traba-
lho metodologicamente. No decorrer da andlise, porém, vimos que
quando se vé o sujeito de forma inteirica, tal projeto de fragmen-
tagdo torna-se inviavel. Portanto, a partir de recortes selecionados,
procuramos perceber como uma imagem de si — um ethos - ganha
corpo nas linhas de Carolina, mulher, negra e favelada.

Recorte 1

... Quando eu era menina o meu sonho era ser homem
para defender o Brasil porque eu lia a Historia do Bra-
sil e ficava sabendo que existia guerra. S6 lia os nomes
masculinos como defensor da patria. Entio eu dizia

para a minha mde:
- Porque a senhora ndo faz eu virar homem?
Ela dizia:

- Se vocé passar por debaixo do arco-iris vocé vira ho-
mem.

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na sua diregdo.
Mas o arco-iris estava sempre distanciando. Igual os po-
liticos distante do povo. Eu cangava e sentava. Depois co-

megava a chorar. Mas o povo ndo deve cangar. Ndo deve
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chorar. Deve lutar para melhorar o Brasil para os nossos
filhos ndo sofrer o que estamos sofrendo. Eu voltava e

dizia para a mamade:
- O arco-iris foge de mim.

... Nos somos pobres, viemos para as margens do rio.
As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos marginais.
Gente da favela é considerado marginais. Nao mais se
Vvé os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos.
Os homens desempregados substituiram os corvos. (QD,
p. 53 e 54, grifos nossos)

No recorte 1, os atravessamentos a partir do gé-
nero e da classe ficam mais evidentes. A enunciadora o faz pela
criagdo de uma cenografia, alinhavada pelos fios da memdria, de
modo a demonstrar como certos saberes instituidos sao ativados
e, motivada pela condigdo de superar a miséria, tentam ser deses-
tabilizados. Nesse movimento, intertextos sdo presentificados no
interdiscurso.

Em primeiro lugar, temos a enunciacao sobre o desejo de ser
homem, seguido de uma justificativa pautada nas praticas discur-
sivas, letradas, da enunciadora: o fato de ler/ver somente perso-
nagens homens nos livros de histéria. Fica sugerido ndo o desejo
de ser homem, ndo uma insatisfagdo com sua identidade de géne-
ro; ao contrério: o desejo de ser o sujeito da transformagao social
“para defender o Brasil”. Mas, para isso, haveria de ter nascido ho-
mem. Isso porque seu imagindrio infantil, advindo dos livros de
historia, sinaliza apenas para os homens como aqueles que podem
se revestir de heroismo nacional: S6 lia os nomes masculinos como
defensor da patria.
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Ao se questionar sobre esse ponto de vista, Carolina questiona
o instituido: o fato de homens tiao somente ocuparem cargos pu-
blicos e, por conseguinte, tirarem o Brasil da miséria. Ela adian-
ta uma discussdo recente sobre a representatividade feminina no
campo politico. Esse posicionamento surpreende leitores contem-
poraneos ao se perguntar sobre a competéncia discursiva, confor-
me Maingueneau (2005), uma vez que a enunciadora, distante das
politicas publicas de escolarizagdo, estudou até a segunda série pri-
maria, permitindo-se dizer o que diz.

Carolina nos provoca ao escancarar nossa cegueira em relacdo
aos “muitos mundos” e sinaliza um deslocamento para outros mo-
dos de ver o mundo e produzir conhecimento. Conforme aponta
Patricia Collins (2019, p. 414), “o poder da experiéncia” conjuga
subjetividade e objetividade e proporciona as mulheres vivenciar
modos diferentes de saber, “uma localizada no corpo e no espago
que ela ocupa, e outra que transcende esse espa¢o”. Sao formas de
conhecimento que permitem um saber que reside nas proprias mu-
lheres e sao vivenciadas diretamente no mundo. Subverte a logica
de validagdo de conhecimento que expressam relacdes de poder
que apontam hegemonicamente a educagdo formal como caminho
para o pensamento e determina quem fala. Por isso, é fundamental
distinguir conhecimento de sabedoria, elemento ja perceptivel nos
escritos de Carolina. Invocando as experiéncias vividas de mulhe-
res negras como critério de credibilidade, Collins (2019, p. 411)
nos explica que “conhecimento sem sabedoria é suficiente para os
poderosos, mas sabedoria é essencial para a sobrevivéncia dos su-
bordinados”

A recorréncia 3 mée nos remete ao saber popular em torno do
arco-iris. O mito de que ao final ha um pote de ouro é substituido
pela transmutagao do feminino para o masculino. Possivelmente,
dada a exclusdo que vive a mulher, ndo deixaria de ser um novo
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acesso, uma versao ressignificada do pote de ouro. O fantasioso
perde forcas ante a violéncia do real, correr atras do arco-iris “can-
¢a”. A falta de retorno que o mito oferece, a faz voltar a realidade.
Com isso, a cenografia instaurada pelas memorias da infancia re-
cai sobre a miseravel realidade, refor¢ada pela fala da mae, que a
conscientiza sobre a condi¢do de pobreza que vivem: “nds somos
pobres, viemos para as margens do rio”

Ha, implicitamente, um jogo em torno da palavra margem: es-
tar a margem do rio, no sentido literal que isso representa, a favela
do Canindé a margem do rio Tieté; e estar a margem da sociedade,
dos direitos basicos de cidadao. Além disso, a perifrase “a margem”
soa como o equivalente a “marginal’, “marginalizado’, cuja conota-
¢do remete ao desprovido.

A metafora atravessa toda a obra e, nesse recorte 1, temos
amostras significativas. De modo geral, a pobreza ja é bem mar-
cada pelo titulo do livro, que também é metaférico. O que vem a
ser o quarto de despejo? E a favela em si. Em outros momentos,
Carolina apresenta Sdo Paulo numa alegoria a uma grande casa:

Recorte 2

Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A
prefeitura é a sala de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é

o quintal onde jogam os lixos. (QD, p.32, grifos nossos)

Novamente, mais adiante, a metafora da favela como o mais
indesejado lugar de uma casa, é retomado. Ali, juntamente com o
termo marginais que, implicitamente, a mae de Carolina retoma
no recorte 1.
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Recorte 3

Revoltei contra o tal Servigo Social que diz ter sido cria-
do para reajustar os desajustados, mas ndo toma conhe-
cimento da existéncia infausta dos marginais. Vendi os
ferros no Zinho e voltei para o quintal de Sdo Paulo, a
favela. (QD, p.40, grifos nossos)

Numa progressdo de sentidos depreciativos sobre a favela, a

metafora segue, desta vez com alusdo ao campo da satde:

Recorte 4

Trata-se

Quando eu vou na cidade tenho a impressio que estou no pa-
raizo. Acho sublime ver aquelas mulheres e criangas tio bem
vestidas. Tdo diferentes da favela. As casas com seus vasos de
flores e cores variadas. Aquelas paisagens hd de encantar os
olhos dos visitantes de Sdo Paulo, que ignoram que a cidade
mais afamada da América do Sul estd enferma. Com suas

tilceras. As favelas. (QD, p. 85, grifos nossos)

de uma tdnica constante na obra de Carolina a recor-

réncia a favela como o resto, o desprezivel, inclusive na fala da mae,

no recorte 1, isso fica evidente: “Ndo mais se vé os corvos voando as

margens do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados substitu-

iram os corvos.” Por esse viés metaforico, todo o didrio se reveste

de uma cenografia que marca o lugar de onde se fala: o quarto de

despejo, o quintal, as ulceras da cidade doente... Somado a isso, é
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perceptivel no discurso de Carolina certa culpabilizagdo da condi-
¢d0 aos politicos, que nada fazem para reverter o quadro de desi-
gualdade social instalado. Dai o desejo de tornar-se homem, para
subverter a pobreza que assola o Brasil, as chagas de uma cidade
doente, invisiveis aos homens que estido no poder.

Apesar de tudo, ha necessidade de resistir para sobreviver. A
cenografia criada em torno das memorias sobre correr atras do ar-
co-iris é outra metafora para a busca incansavel pela melhoria. Aos
leitores contemporaneos, pode-se estabelecer um intertexto com
a busca pela utopia, tao defendida pelo discurso progressista pela
pena de Eduardo Galeano (2001, p.230):

Ella estd en el horizonte —dice Fernando Birri—. Me acerco
dos pasos, ella se aleja dos pasos. Camino diez pasos y el hori-
zonte se corre diez pasos mds alld. Por mucho que yo camine,
nunca la alcanzaré. ;Para qué sirve la utopia? Para eso sirve:

para caminar.

O movimento de Carolina é sempre o de correr atras desse ar-
co-iris, insistir na utopia de sair da favela. Para isso, conta com a
leitura e a escrita como armas, inclusive para contestar o racismo
cotidiano. Como se vé no recorte 5:

Recorte 5

... Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos.

Eles respondia-me:
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- E pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e o
meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de negro mais
iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de
preto onde pae, fica. E obediente. E o cabelo de branco,
¢ s6 dar um movimento na cabega ele jd sai do lugar. E
indisciplinado. Se é que existe reincarnagoes, eu quero

voltar sempre preta. (...)

O branco é que diz que é superior. Mas que superiorida-
de apresenta o branco? Se o negro bebe pinga, o branco
bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge o branco.
Se o branco sente fome, o negro também. A natureza ndo

seleciona ninguém. (QD, p. 64, 65, grifos nossos)

O trecho acima é um dos mais significativos sobre a negritude
em Carolina Maria de Jesus. Ap6s narrar um episddio de racis-
mo escancarado, percebemos um posicionamento de autoafirma-
cao da negritude. Fica latente um ethos discursivo de uma mulher
consciente do racismo e, a0 mesmo tempo, que se orgulha, a ponto
de, numa alusio ao espiritismo, querer se reencarnar preta nova-
mente.

A referéncia ao cabelo do negro, razdo de muito orgulho dos
tempos atuais, inclusive em comercais de xampu e em recentes po-
liticas identitarias, ja estava 14 nos anos 50 de Carolina. E, para
encerrar seu argumento, a enunciadora marca o humano como
ponto em comum entre brancos e negros, uma vez que todos estao

vulneraveis: “A natureza nio seleciona ninguém”
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Carolina, assim como Grada Kilomba, reivindica a humani-
dade numa realidade que desumanizagio o sujeito negro, coloni-

«c

zando-o novamente. “Nao desejo ser super-humana mais do que
desejo, ndo ser subumana (...) Quando estou com raiva, quero ter
a liberdade de ficar com raiva, e quando estou fraca, gostaria de ter
a liberdade de ser fraca”. Sentir-se livre para permitir a existéncia
em toda sua complexidade: “zangada, quieta, forte, fraca, alegre,
triste; como sabendo as respostas, como nio as sabendo de todo”

(KILOMBA, 2019, p. 234 e 235).

Outro ponto que chama atencéo nos escritos é a observacio e
problematizacdo da diferenca, do ser negro e de sua relagio com
a pobreza:

Recorte 6

“Sai a noite, e fui catar papel. Quando eu passava perto do
campo do Sdo Paulo, varias pessoas saiam do campo. Todas

brancas, s6 um preto.” (QD, p. 14)

E visivel um incdmodo de Carolina sobre lugares nio ocupa-
dos por negros, sobretudo na esfera do lazer. Ao negro, como ela,
cabe catar papel para sobreviver.

Em outro trecho, podemos apreender um imaginario da ne-
gritude pela diferenciagao com o branco, sendo que a este tltimo
se vé uma certa ganancia, que nao é comum aos pretos. Carolina
demonstra esse posicionamento ao narrar uma corrida de mulhe-
res na favela, em que Vilma, a filha de Florenciana, havia perdido a
competicdo e estava inconformada pela falta de premiagéo a filha.
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Recorte 7

“A Florenciana é preta. Mas é tio diferente dos pretos por
ser muito ambiciosa. Tudo que ela faz é visando o lucro.
Creio que se ela fosse dona de um matadouro havia de
comer os chifres e os cascos do boi” (QD, p. 75 e 76)

Ao sugerir certa representacio do negro como esse sujeito
despretensioso de aspiragdes capitalistas, a enunciadora, com esse
exemplo do recorte 7, diz aos leitores: “sou isso aqui e ndo aquilo
1&” (BARTHES apud MAINGUENEAU, 2008, p.13).

Romper com a pobreza instalada é a eterna corrida atras do
arco-iris de Carolina. A condigdo de mulher, negra e pobre per-
passa e é constituinte da propria existéncia da escritora. Esse cor-
rer atras do arco-iris é metafdrico de estratégias empregadas por
Carolina para superar a miséria e uma delas bastante evidente sao
as praticas de leitura e escrita, que implicam, consequentemente,
uma leitura do mundo. Em certa parte do didrio, ela relata que é
criticada por outros favelados por ndo gostar de beber, a resposta
a essa critica gera a seguinte reflexdo: “Eu prefiro empregar o meu
dinheiro em livros do que com dlcool” (QD, 74)

E bastante frequente essa recorréncia as préticas letradas como
refigio contra os dissabores da dura vida na favela: “Ndo sai porque
estd chovendo. (...) Passei o dia escrevendo” (QD, 121). Nesse senti-
do, é perceptivel uma imagem de mulher que prioriza os estudos,
a leitura, a escrita, muito embora o acesso a materiais seja bastante
escasso: “Sai de casa as 8 horas. Parei na banca de jornais para
ler as noticias principais” (QD, 107). Fica evidente um interesse da
enunciadora sobre os rumos politicos do pais, o que interferem di-
retamente na precariedade de sua condigao de vida. No sentido do
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poema de Brecht, Carolina, semianalfabeta como hoje é relembra-
da em algum meio, ndo é, em hipdtese alguma, analfabeta politica:

Recorte 8

“Ontem li aquela fabula da rd e da vaca. Tenho a im-
pressdo que sou a rd. Queria crescer até ficar do tama-

nho da vaca. (...)

Que Ié que o Dr. Adhemar disse nos jornais que foi com

dor no coragdo que assinou o aumento, diz:
— O Adhemar estd enganado. Ele ndo tem coragdo.

— Se o custo de vida continuar subindo até 1960 vamos
ter revolugdo.” (QD, 130)

Vemos, pelo recorte 8, um pouco do repertorio variado de lei-
tura de Carolina: de fabulas a noticias do jornal impresso. O modo
como se relaciona com as praticas de leitura e escrita nos da ele-
mentos para aprender o quanto era uma pessoa letrada, no sentido
de estado de quem se apropria das praticas de leitura e escrita, con-
forme defende Soares (2003). Ou entdo como sugere Meihy (1998,
p. 91), Carolina “sabia, que, por saber ler e escrever, tinha dominio
dos cédigos dos poderosos™

Parece haver certa diferenciacio que a enunciadora faz em re-
lagdo aos sujeitos que sabem e que nao sabem ler e escrever. Quan-
do apresenta alguns personagens, sempre acaba trazendo essa in-
formagao, o que soa até mesmo como certa falta de paralelismo,
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como nos seguintes exemplos, de apresentagdo dos personagens:
Zefa: “E mulata. E bonita. E uma pena que sabe ler” (QD, 109); Di-
tinho: “.. é um veterano da favela. Mas é um pelado. Ndo aprendeu
ler. Nao aprendeu um oficio. S6 aprendeu beber pinga.” (QD, 110);
prostitutas: “Elas ndo sabiam ler. Nem cuidar de uma casa. A unica
coisa que elas conhecem minuciosamente e pode lecionar e dar diplo-

mas é a pornografia.” (QD, 89).

Ler e escrever ficam sugeridos como algo diferenciador e que
a afastaria do vicio pelo alcool e da prostitui¢do, além de que per-
mitiria mais aten¢ao e o cuidado com os filhos. Em outro trecho,
ela faz um jogo de palavras - bastante sofisticado por sinal - so-
bre a auséncia de outras maes com seus filhos, em detrimento da
disponibilidade para relacionar-se com outras pessoas: “Pretere os
filhos e prefere os homens” (QD, 49). Em trecho anterior, Carolina
lamenta a saudade da mae e sinaliza para a¢des que levaram-na a
valorizagao das praticas letradas:

Recorte 9

“Queria [a mae] que eu estudasse para professora. Foi as con-
tigéncias da vida que lhe impossibilitaram concretizar seu
sonho. Mas ela formou o meu caratet, ensinando-me a gos-
tar dos humildes e dos fracos. E porisso que eu tenho dé dos
favelados. Se bem que aqui tem pessoas dignas de despreso ,

pessoas de espirito perverso.” (QD, 49)

Estd em jogo uma formagdo que vai além das praticas de lei-
tura e escrita, que diz respeito a alteridade, a formagao de uma
consciéncia de classe, inclusive para perceber “as contingéncias da
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vida” que impediram a realiza¢ao do sonho da mae. Portanto, evi-
dencia-se um fortalecimento ideoldgico advindo das praticas de
letramento, ligadas a leitura do entorno e a capacidade de “tornar-
-se sujeito’, conforme sugerido por bell hooks (2019, p. 56):

processo que so se inicia quando o individuo busca com-
preender como as estruturas de dominagdo atuam em
sua propria vida, a medida que desenvolve consciéncia e
pensamento criticos, inventando novas formas de existir
e resistir distintas do espago marginal da diferenca inter-
namente definida.

Esta é a condi¢do para se caminhar em direcio a uma
transformagéo radical da identidade negra, ou seja, a construgao
da “subjetividade radical negra que seja vista e nao vigiada pelo
Outro dominante que afirma nos conhecer melhor do que nods
mesmos” (bell hooks 2019, p. 68, grifo da autora).

Consideragoes finais

Em QD, Maria Carolina de Jesus evidencia o poder da experi-
éncia como elemento de conhecimento para a analise de estrutu-
ras de poder que entrelagam raga, género e classe. Seus escritos se
aproximam das proposi¢des de Patricia Collins (2019) que, ao des-
nudar a “experiéncia vivida como critério de significado e credibi-
lidade”, sdo inseridas no fendmeno social mais amplo. Tal processo
vivenciado dé luz ao texto literario de Carolina, indo ao encontro
das escrevivéncias de Concei¢do Evaristo, fazendo acordar a Ca-
sa-Grande de seu sono. Rompe com a mascara do silenciamen-

to, processo utilizado para manter e legitimar estruturas sociais
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de exclusdo racial (KILOMBA, 2019). Uma mascara que protege
o ser branco ao controlar quem fala e o que se fala. Com isso, a
escraviddo, o colonialismo, o racismo, o sexismo ficam relegados
ao segredo. Carolina, mesmo tendo como maior algoz a critica lite-
raria (MEIHY, 1998), ocupa espag¢o na produgao de conhecimento
e insurge contra a desumanizag¢ao do povo negro, pobre e favelado.

Em nosso percurso de anilise, pressupomos a necessidade me-
todologica de identificar separadamente recortes ligados as trés
categorias da interseccionalidade. Porém, durante a analise ficou
evidente que tais categorias nao se separam, as opressdes de géne-
ro, raca e classe sdo constitutivas do discurso de Carolina. Por essa
experiéncia, adiantamos a resposta a pergunta-titulo deste texto: a
presenca de um discurso interseccional - como unidade ndo tdpica
- é extemporaneo aos olhos dos leitores contemporaneos, marca-
dos por um posicionamento acerca da identidade. Por outro lado,
as opressoes sofridas por tantas Carolinas ja estavam expostas,
sangrando em carne viva, antes mesmo dos anos 50. Nosso olhar
hodierno e colonizado é que eclipsou as mazelas sofridas desde a
chegada do primeiro navio negreiro ao Brasil.

Portanto, Carolina tece em seu texto as opressoes cotidianas
de raca, género e classe que sdo experienciadas de forma inteirica
num emaranhado que produz um sentido de inconformidade com
as opressoes sofridas. Seu discurso é permeado por sentidos que
traduzem resisténcia: 4 fome, ao racismo, a condicio de mulher
preta e pobre, & miséria... Resisténcia que vem pela voz, que re-
presentam tantas outras. (Re)existe e se reinventa pela escrita, pela
escrita preta.
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REVIRAVOLTA NEGRA: UMA
BREVE ANALISE DO DISCURSO
LITERARIO “O FILHO DE LUISA”, DE
JOEL RUFINO DOS SANTOS

Jonatas Eliakim

Introdugdo

Durante a histdria brasileira, o povo negro passou por um lon-
go siléncio imposto. As vidas de homens e mulheres escravizados,
de sua descendéncia e suas raizes foram apagadas. Nesse proces-
so, até mesmo 0os movimentos culturais que nasciam no seio da
comunidade de negros foram criminalizados e rechacados pelos
brancos. Mas, a0 mesmo tempo, a histdria dessa sociedade é um
epitome de resisténcia e de luta. Hoje, parte dessa luta se da pela
escrita/narragao da propria historia.

O ato de escrever ou narrar é tido pela sociedade negra como
uma obrigagdo moral. A negritude, assim, incorpora a crenca de
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que a histéria pode ser “interrompida, apropriada e transformada
através da pratica artistica e literaria’, como afirma hooks (1990,
p. 152). Desse modo, ¢ por meio da narragao, ou melhor, da auto-
narragdo que é possivel apropriar-se da propria vida, transformar
a propria realidade.

Para bell hooks (1989, 1990), a resisténcia da sociedade negra
a partir da criagdo literaria é uma busca pela posi¢do de sujeito,
porque apenas os sujeitos “tém o direito de definir suas proprias
realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas
historias” (hooks, 1989, p. 42). Do contrario, a realidade do negro
é definida por outros, suas identidades sdo criadas e sua “historia
designada somente de maneiras que definem a relagdo com aque-
les que sdo sujeitos” (hooks, 1989, p. 42).

E por esse viés que este capitulo busca, ao tomar o conto “O
filho de Luisa”, de Joel Rufino dos Santos, como discurso, analisar
como o discurso literario, porque paratopico, veicula identidades
construidas na e pela enunciacido, de modo a ser um poderoso
discurso na nossa sociedade para o ato de resisténcia, de decolo-
nizagdo, que buscam os sujeitos negros. Para isso, tem-se como
fundamentagdo tedrica a Analise de Discurso, especialmente a
perspectiva enunciativo-discursiva de Dominique Maingueneau
(2001, 2008, 2016, 2018).

Aqui, verificamos que a importancia de se analisar o discurso
literario de Joel Rufino Santos, principalmente a partir dos textos
dedicados as criancas e aos jovens, dd-se pela compreensdo de
que seu trabalho configura um relevante meio de estudos sobre as
identidades, com énfase nas identidades negras, além de permitir
que se amplie a consciéncia da luta constante que é a vida do povo
negro.
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Para atender o proposto, dividimos este trabalho em trés par-
tes. Num primeiro momento, apresentamos, as condi¢des de pro-
dugdo do discurso literario “O filho de Luisa’, em seguida aborda-
mos a no¢ao de discurso e situamos as bases tedricas para a analise,
e, por fim, apresentamos o corpus e uma breve analise.

O filho de Luisa

O texto de “O filho de Luisa” foi publicado pela Revista Nova
Escola em 1993, em uma série de contos que, posteriormente, fo-
ram compilados em formato de livro sob o titulo “Gosto de Africa:
histdrias de la e daqui”. O livro é composto por sete contos que
trazem narrativas adaptadas de lendas tradicionais dos povos afri-
canos, e personagens da histéria do Brasil, sempre com enfoque na
histéria da populagdo negra.

O autor, Joel Rufino dos Santos, é um conhecido historiador e
professor universitario, e suas pesquisas investigam as raizes his-
tdricas brasileiras. Como historiador, boa parte de seu trabalho é
dedicado a recuperar lendas, mitos e tradigdes da cultura negra.
Além disso, em sua producao literdria, o escritor traz narrativas
vinculadas a oralidade aliadas a tematica dos povos excluidos e das
vozes muitas vezes silenciadas nos discursos oficiais.

Em “O filho de Luisa’, em uma escrita metalinguistica, o nar-
rador apresenta uma personagem negra livre e mul¢umana, que
vivia na Bahia de Todos os Santos e pertencia a sociedade secreta
de negros malés. A vida de Luisa, mulher guerreira, ¢ feita também
de paixdes, em especial pelo branco Oliveira que consegue sua sol-
tura em 1835, quando estoura a Revolucido dos Malés.
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Quando descobre a gravidez, o casal promete que vai abando-
nar o passado - ele o mundo da jogatina, ela a revolu¢ao. Nascido
0 menino, deram-lhe o nome de Luis “Era negro fosco como Luisa
e tinha a testa alta e o nariz como Oliveira” (Santos, 2005, p. 13).
No entanto, as promessas foram em vao, pois Luisa se envolve em
outra revolta — a Sabinada - e é novamente presa, e Oliveira, por
seu turno, envolvido pelo vicio, perde grande quantidade de di-
nheiro no jogo e entrega o menino como mercadoria para pagar
sua divida.

Da Bahia para o Rio de Janeiro, do Rio de Janeiro para Sio
Paulo, escravizado, o menino aprendeu com os sinhozinhos a ler
e escrever. Estudando se tornou rabula, e conseguiu lutar por sua
liberdade e “Comegou provando no tribunal que tinha direito a
liberdade, pois era filho de uma mulher livre. Em seguida, iniciou
- junto com outros estudantes e jornalistas — a Campanha Aboli-
cionista”. (Santos, 2005, p. 14).

Joel Rufino dos Santos traz a cena dois personagens histdricos,
Luisa Mahin - a mée - e Luis Gama - o filho. A primeira quase
andnima - o que se tem de registro foi construido pelo proprio
Luis Gama - e o segundo, embora pouco lembrado nos relatos ofi-
ciais, teve destaque como jornalista, poeta e advogado abolicionis-
ta.

Sobre o livro, a sinopse informa

Contadas por quem sabe cativar o leitor, a narrativa flui
com simplicidade, como se saisse da boca dos velhos con-
tadores de histéria. Uma boa historia pode comegar de
qualquer maneira. Esta comega com uma quitandeira

da Bahia... Essa histéria aconteceu hd dez mil anos...
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no interior do Maranhdo tem uma vila... Esta é uma
histéria de vontade. Numa fazenda de gado a beira do

rio Sdo Francisco...

Através dessas histérias o leitor poderd descobrir outros
tempos, outros lugares e valores. E, assim, ter outro olhar
para o presente e para o futuro. (SANTOS, 2005)

Esse paratexto explicita os objetivos da compilagao em livro,
permitir ao leitor conquistar um novo olhar para a Histdria. E isso
se d4 por meio do discurso literario.

Discurso literdrio

O discurso literdrio tem seu espago na sociedade estabelecido
de maneira contraditdria e controversa. Se, por um lado, a literatu-
ra é exaltada como um veiculo de descompressiao dos pensamen-
tos, de abundancia de mundos e possibilidades, de pluralidade de
seres, de aceitacdo do diferente; por outro, ela também ¢é o espago
de conservacdo da memoria de uma sociedade, da tradigéo, de re-
cuperacido de um passado imemorial etc. E o autor, entéo, se en-
contra exatamente no centro desse embate, sua criagdao nao esta
assegurada por uma instituicio que oferece bases solidas para a
produgdo, de modo que nao podemos afirmar que o discurso lite-
rario valida a si mesmo.

Assim, quando voltamos o nosso olhar para as produgoes li-
terarias brasileiras do século XXI, podemos perceber que, mes-
mo que esse seja um momento literario singular, pelo menos em
termos quantitativos quando pensamos no volume de textos, essa
proficua produgdo aponta mais para uma ampliacio de espacos



206 REVIRAVOLTA NEGRA

dados a literatura, @ medida que possibilitam novos nichos de cir-
culagao literaria, do que se volta como um subsidio para a prépria
criagao.

Do mesmo modo, verificamos que, no campo literario brasi-
leiro contemporaneo, ha uma busca por profissionaliza¢ao de um
oficio de escritor, com a organizagdo de maneira mais consistente
de participagdo em festivais e feiras literarias e um mercado edi-
torial forte, em que circula um montante de mais de R$ 5 bilhoes
por ano®.

Entretanto, a posi¢do de autor ndo pode ser encarada apenas
como um oficio técnico quando analisamos o discurso literario.
Ora, o trabalho de criacdo de uma obra literaria vai além de uma
lapidagdo das palavras ou estilizagdo de frases, pois o autor nao
apenas enuncia um discurso, como também constroéi as condi¢es
de produg¢io do proprio discurso. Assim, o discurso literario esta
intrinsecamente associado ao espago social ocupado pelo autor,
caracterizado pela posi¢do paradoxal entre um lugar e um nao-lu-
gar, considerando o isolamento social do autor que nao possui um
lugar definido quando inserido no processo de criagdo (MAIN-
GUENEAU, 2018).

Ora, a Andlise do Discurso questiona a visio de Literatura
que vigorou nos estudos literdrios durante os séculos XIX e XX
(MAINGUENEAU, 2018), uma visdo que estava focada na figura
do autor, seja ao tentar justificar a obra com questdes da biogra-
fia, seja a partir do estudo do contexto do autor. Diferente disso,
Maingueneau (2018) propde que o texto literario ndo seja encara-
do como restrito exclusivamente ao ato de uma instancia criadora,
mas, como todo discurso, é necessario considerar em uma analise
as condi¢des do dizer que atravessam o dito, responsaveis por re-

8 Segundo a pesquisa FIPE de 2020.
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meter as suas proprias condigoes de enunciagdo. Nessas condi-
¢oes, estao implicados o género, o posicionamento, a relacdo com
o destinatdrio por meio do texto, os suportes, como 0s enunciados
circulam, entre outras categorias.

Nas palavras do autor,

quando se olha apara a literatura como discurso (...)
é-se levado a contestar uma visdo tradicional dos estu-
dos literdrios em duas vertentes: uma que se volta para o
texto, encarado em si mesmo, e outra para o contexto (a
vida do autor, um ou outro aspecto da época na qual ele
viveu). (MAINGUENEAU, 2018, p.30)

Maingueneau (2005) entende o texto literario como um even-
to discursivo, no qual é possivel analisar elementos da enunciagdo
que ndo eram contemplados na perspectiva romantica dos estu-
dos da Literatura. Nesse sentido, o discurso literario permite um
olhar interdisciplinar a partir da Linguistica e da Literatura, sobre
o fenémeno linguistico. Sendo assim, essa nogao de discurso lite-
rario ndo esta reservada ao regime de literatura moderna, ou seja,
ela pode ser aplicada a qualquer fato literario que que permite o
agrupamento de fendmenos que pertencem a épocas e sociedades
muito diversas sem considerar o autor.

Tomar a literatura enquanto discurso, entdo, traz uma série de
pressupostos fundamentais para a construgido de uma analise, ou
seja, o discurso literario:

« esta submetido as regras de organizagdo que governam os
géneros de discurso em vigor em um determinado gru-
po social e as regras transversais do género. E uma forma
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de agdo sobre o outro, nesse sentido, ndo se trata apenas
de uma representacdo de mundo, afinal toda enunciagdo
constitui um ato que visa modificar uma situacdo;

¢ interativo, ou seja, constitui uma interatividade que en-
volve dois ou mais parceiros, como orienta Maingueneau
(2015, p. 23): “qualquer enunciacido supde a presenca de
outra instdncia de enunciagio, em relagdo a qual alguém
constroi seu proprio discurso’s

¢é contextualizado, assim, ndo apenas intervém em um
contexto, como se esse contexto ndo passasse de uma mol-
dura ou cenario: fora dele, nao se pode atribuir sentido aos
enunciados;

é regido por normas, como qualquer comportamento so-
cial. O discurso literario, como atividade verbal, obedece
anormas, tratados e leis que regem as trocas verbais. Dessa
maneira, verifica-se que os efeitos de sentido sdo constru-
idos socialmente, eles nao sio estdveis ou imanentes a um
enunciado ou a um grupo de enunciados, mas sdo con-
tinuamente construidos e reconstruidos no interior das
préticas sociais;

deve ser assumido no bojo do interdiscurso.

A interdiscursividade, aqui, se liga ao posicionamento do au-

tor, que define uma identidade enunciativa, um lugar de produ-
¢do discursiva especifico (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU,
2004). O termo designa, ao mesmo tempo, as operagdes pelas quais

a identidade enunciativa se instaura e se conserva em um campo

discursivo e a propria identidade. Desse modo, o posicionamento

do autor se manifesta na escolha dos géneros do discurso e nos dis-

cursos com os quais mantém uma relagdo de interdiscursividade.
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Para cada posicionamento, ao lado do investimento de um ou
outro género do interdiscurso, ha o investimento de uma interlin-
gua pela qual o discurso se inscreve no espago das praticas ver-
bais. E pode meio das condi¢des sociodiscursivas materializadas
em marcas linguisticas que distinguem espagos enunciativos que

se inscrevem imagens autorais ou identidades.

Esses espa¢os sdo as “instancias de inscrigdo da subjetividade”
(MAINGUENEAU, 2018). Desse modo, uma analise da autorali-
dade abrange as condi¢oes de produgdo e recepgio de determi-
nado discurso. A identidade enunciativa esta ligada a essas con-
di¢cdes, uma vez que a imagem de autor ¢ inscrita na enunciagao e
gerida por editores e comunidade discursiva. Além disso, as obras
podem ser abordadas, paralelamente, quanto sua associagao a gé-
neros historicamente instituidos e a autoria, sem que haja contra-
di¢do na andlise. O conceito de “instincias da enuncia¢ao”, portan-
to, propde nogdes fundamentais para a abordagem da construgao
interdiscursiva de uma “identidade criadora”

Na perspectiva da AD, o discurso literdrio ndo é encarado de
forma isolada apesar de sua especificidade, mas participa de um
plano determinado de produgao verbal que é o dos discursos cons-
tituintes. O adjetivo “constituintes’, atribuido a esses discursos,
segundo Maingueneau (2000), explora trés valores seménticos as-
sociados ao verbo constituir e a seu derivado, o substantivo cons-
tituicao.

Ao tomar o termo constituicio como acdo de se estabelecer
legalmente, possibilita caracterizar o discurso como instaurando
as modalidades de sua propria emergéncia no interior do interdis-
curso, ideia que se inscreve no prolongamento de certas correntes
pragmaticas que ligam a enunciacgdo estreitamente a sua legitima-
¢ao.
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A constituicao tomada como forma de organizagao, agencia-
mento de constituintes possibilita evidenciar a coesdo/coeréncia
das totalidades textuais. Ja a constitui¢do como conjunto de dispo-
si¢oes legais que determinam os direitos e deveres de cada indivi-
duo na coletividade, possibilita destacar que o discurso constituinte
esta destinado a servir de norma e de garantia aos comportamen-
tos de uma coletividade, delimitando um lugar comum das pala-
vras que ai podem circular.

Os discursos constituintes, plano de agdo verbal dentro do qual
o discurso literario se enquadra, propdem-se como discursos de
Origem, os quais sao validados por uma cena de enunciagdo que
autoriza a si mesma. Sdo discursos que fundam outros discursos
e constituem uma categoria discursiva propriamente dita. Nessa
perspectiva, o discurso literario estd associado ao trabalho de fun-
dagdo no e pelo discurso e se vincula um grupo de locutores con-
sagrados e responsaveis pela elabora¢ao de uma memoria.

Por ser constituinte, o discurso literario da sentido aos atos da
coletividade e funciona como garante de uma multiplicidade de
géneros do discurso.

Sdo a um so tempo autoconstituintes e heteroconsti-
tuinte, duas faces que se pressupéem mutuamente: so
um discurso que se constitui ao tematizar sua propria
constituicdo pode desempenhar o papel constituinte com
relagdo a outros discursos. (MAINGUENEAU, 2018, p.
61)

Trata-se de um discurso paratdpico, ou seja, quem enun-
cia, nesse tipo de discurso, ndo ocupa um lugar, nem fora nem
dentro da sociedade, mas um lugar problematico (Mainguene-
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au, 2005). Essa condi¢ao mostra a impossibilidade de se atribuir,
no discurso literdrio, assim como nos outros discursos constituin-
tes, um lugar ao enunciador, mas apenas negociar um lugar e um
ndo-lugar.

A paratopia de criagdo

Para Maingueneau (1995), as categorias de autor, enunciagdo
e sociedade sdo imprescindiveis para uma analise do discurso li-
terdrio em uma concepgao discursiva, pois a literatura se encontra
em um nao-espago de criagdo, ou seja, ¢ impossivel, para um es-
critor, produzir a partir de um “solo institucional neutro e estavel”
(MAINGUENEAU, 1995, p. 28) e, por causa disso, o escritor “nu-
tre seu trabalho com o carater radicalmente problematico de seu
proprio pertencimento ao campo literario e a sociedade” (1995, p.
27).

E importante salientar que, nesse aspecto, a perspectiva dis-
cursiva compreende como diferentes trés instancias relacionadas
a produgao do discurso literario. Para Maingueneau (1996), cabe
identificar a problematica polifonica que toca a identidade do su-
jeito enunciador de um discurso de modo a se separar as instancias
do produtor fisico do enunciado; do enunciador, origem da refe-
réncia dos embreantes, e a do locutor, responsavel pelo ato ilocu-
tério do discurso.

Se em muitos discursos essas trés instancias siao assumidas ao
mesmo tempo por quem profere o enunciado, no discurso literario
ndo ¢ bem assim. Maingueneau (1996), assevera que ¢ necessario,
ao tratar do campo literario, realizar uma desambiguizagao entre
as instincias de autor e escritor: de um lado temos o autor, aquele
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que se responsabiliza pela enuncia¢ao; de outro, o escritor, o equi-
valente ao sujeito falante, a pessoa empirica e juridica que habita o
universo social

O simples fato de que bem frequentemente os escritores
publicam sob um pseuddnimo é revelador do corte que
o discurso literdrio estabelece entre a instancia produ-
fora e a instdncia que assume a enunciagdo. Assinar
por pseudonimo é construir ao lado do ‘eu” biogrdfico
a identidade de um sujeito que sé tem existéncia na e
pela instituigdo literdria. O recurso ao pseudénimo im-
plica a possibilidade de isolar, no conjunto ilimitado das
propriedades que definem o escritor, uma propriedade
particular, a de escrever literatura, e de fazer dela o su-
porte de um nome proprio. (MAINGUENEAU, 1995, p.
87, grifo do autor)

Se, por um lado, é a pessoa do escritor que ocupa os espagos
institucionais destinados ao evento da producio literaria, das aca-
demias, do langamento em noite de autégrafo; por outro, é o autor
(écrivain) que ocupa um espago desejado, paratdpico, o espago da
criagdo, pois é este quem assume a enuncia¢ao. Desse modo, para
analisar a paratopia do discurso literario, salientamos que, por
autor de “O filho de Luisa’, ndo tratamos do sujeito empirico de
Joel Rufino dos Santos, embora, tragos de sua biografia possam ser
elencados dentro das condigdes de produ¢ao do discurso.

Maingueneau (2008) afirma que, na condi¢do de enunciador
de um discurso constituinte, o estatuto de autor nao ¢ evidente,
pois “ele ndo pode se pér nem no exterior nem no interior da socie-
dade” (p.45), de modo que ha uma dificil negociagao entre o lugar
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e 0 ndo-lugar da enunciagdo. Em outras palavras, o autor tem um
pertencimento paradoxal, ele ndo pode legitimar sua enunciagao
em nenhuma institui¢do, uma vez que ele nao fala de determinado
lugar, mas ¢ a sua prépria criagdo que institui o seu lugar. “Nem
suporte, nem quadro, a paratopia envolve o processo criador, que
também a envolve: criar uma obra ¢, em um sé movimento, pro-
duzir uma obra e construir através dela as condi¢oes que permitem
produzi-la” (MAINGUENEAU, 2008, p. 46).

Em “O filho de Luisa’, o lugar da enunciagao vai sendo criado
por meio do discurso. O enunciador, ao dizer que “uma boa histo-
ria pode comegar de qualquer maneira’, vai, pelo discurso, tentan-
do criar o seu lugar de enunciagao, em que se pode comegar uma
“histdria”, em que se pode “comegar na quitanda” e até mesmo dei-
xar para depois algumas informagoes relevantes. O autor é para-
topico, ele, ao enunciar, cria as possibilidades dessa mesma enun-
ciagdo. Segundo os estudos de Candido (2011), o homem, desde a
infancia, possui a capacidade de fabular; mergulha, por meio do
sonho, no mundo da fic¢ao e da poesia, o que coloca a Literatu-
ra, em seu sentido mais amplo, como uma necessidade universal
do ser humano. E esse carater universalizante do discurso literario
deve ser analisado com cuidado, pois

“uma obra literdria corresponde a figura fisica que a
produziu, mas que insistimos em conduzi-la para uma
dimensdo social apartada de sua produgio. Faltam-nos
os mecanismos adequados que nos permitam supor que
aquela obra surgiu de certas conveniéncias sociais e cul-
turais vividas pelo autor, o que inclui acesso a certos es-
pagos de projecio de sua figura.” (MOURA, 2006, p. 13)
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Vemos, entdo, que o discurso literdrio ndo pode pertencer
completamente ao espacgo social, uma vez que, pela sua intengdo
de universalidade, ndo pode ser alocado em nenhum lugar espe-
cifico da sociedade, o que obriga, segundo Maingueneau (2018, p.
92), “os processos criadores a alimentar-se de lugares, grupos com-
portamentos que sdo tomados de um pertencimento impossivel”.

Assim, é a partir da perspectiva da atividade da criagao litera-
ria, que esta intimamente ligada a uma impossibilidade de perten-
cimento do autor, que fica sem um lugar definido, que verificamos
a singularidade da enunciagao do discurso literario. A produgao de
discursos inseridos em uma determinada obra literdria “ndo pode
ser totalmente desassociada de um posicionamento estilistico e
ideoldgico, pois sugere identificagdo com os elementos marginali-
zados socialmente e com o espago dado a esses” (MOURA, 2006,
p-12). Assim, a paratopia consolida-se na e pela da criagdo literaria
do autor, ela é a condigdo e o produto do processo de criagao ar-
tistica.

A paratopia do escritor, na qualidade de condi¢io da
enunciagdo, também é seu produto; é por meio da pa-
ratopia que a obra pode vir a existéncia, mas é também
essa paratopia que a obra deve construir em seu proprio
desenvolvimento. Na qualidade de enunciagio profun-
damente ameagada, a literatura ndo pode dissociar seus
contetidos da legitimacdo do gesto que os propoe; a obra
s6 pode configurar um mundo se este for dilacerado pela
remissio ao espago que torna possivel sua prépria enun-
ciagdo. (MAINGUENEAU, 2018, p. 119)
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A autolegitimagdo é condi¢do da enunciagdo do discurso li-
terario, fruto de uma inalcangavel inscri¢ao social do autor, que
produz uma obra literaria. Esta ultima, de acordo com Maingue-
neau (2001) é criada através das tensdes do campo propriamente
literario. Ela se constitui em um embate com os ritos, as normas,
as relagdes de forga das instituigdes literarias, e s6 pode dizer algo
do mundo, porque se inscreve no funcionamento do lugar que a
tornou possivel, “colocando em jogo, em sua enunciagao, os pro-
blemas colocados pela inscrigdo social de sua propria enunciagao”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 30).

Em “O filho de Luisa’, podemos verificar a emergéncia de um
autor que se desvencilha do lugar do historiador, que direciona seu
conhecimento para um novo lugar, mais leve, mais fluido, da lite-
ratura, e que exalta a identidade um povo. E possivel perceber, por
meio do codigo linguageiro, as cenas da enunciagdo e até mesmo
os paratextos a criagdo de um lugar de enuncia¢ao do negro e das
histérias que fazem parte do imagindrio dele, um lugar insusten-
tavel.

Ao fazer referéncia aos fatores sociais, o escritor tende a se
reconhecer em figuras que ocupam um espago de marginalidade,
como “boémios, judeus, mulheres, palhagos, aventureiros, indios
americanos” (MAINGUENEAU, 2009, p. 98-99), dentre outras
categorias que estabelecem ligagdes com os setores que oferecem
uma potencialidade condicionalmente paratdpica, dos quais a ati-
vidade de criacgéo literaria se alimentara de forma parasitaria.

Entretanto, cabe salientar que a literatura é uma atividade ar-
tistica também, assim, ha uma constru¢do discursiva acerca da
figura do artista, que, no contexto social da contemporaneidade,
goza de um privilégio de escrever, mesmo que também seja visto
como o ocupante de uma fun¢ao social nula. Segundo Assunc¢ao
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e Moura (2017, p. 173), é esse paradoxo que leva a sociedade a
condenar o trabalho do escritor como “um trabalho do qual nao
se exige esforcos ou como uma ocupagao para fugir do 6cio’, colo-
cando o escritor em um espago fronteiri¢o com relagio a socieda-
de, pois representa uma figura ambivalente, boa e md, necessaria
e perniciosa. Nisso, pois, esta a paratopia do escritor: ser de uma
s6 vez o impuro e a fonte do inefavel, o paria e o génio. “Estando
na fronteira da sociedade organizada, o artista é aquele em que se
mesclam perigosamente as forcas maléficas e as forcas benéficas”
(MAINGUENEAU, 2018, p. 100).

Ainda, de acordo com Maingueneau (2005), a paratopia, que
também é um fendémeno relacionado ao fator espacial, pode ser
classificada em: paratopia de identidade (familiar, sexual e social),
que se da pela imagem marginalizada concernente ao lugar em que
se encontra; paratopia espacial, que se da através do exilio ou do
nomadismo; paratopia temporal, que possui caracteristica anacro-
nica com rela¢éo ao contexto em que se encontra; e paratopia lin-
guistica, que representa um distanciamento da lingua materna e/
ou uma hibridiza¢ao de linguas.

Ha4, dentro do discurso literario, levando em consideragdo as
condi¢des de enunciagdo, o que Maingueneau chama de embre-
agem paratopica, que, semelhante & embreagem linguistica, é for-
mada de

elementos que participam simultaneamente do mundo
representado pela obra e da situagio paratopica atra-
vés da qual se institui o autor que constréi esse mundo”
(2018, p. 121).
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A embreagem paratdpica pode se desenvolver de diversas for-
mas e requer, simultaneamente, identificagdo e distanciamento,
nao estando relacionada somente a um elemento, de forma iso-
lada, mas a uma teia de relagdes com a qual esse elemento esta
envolvido.

Focaremos, entdo, a andlise do nosso corpus, a luz da catego-
ria da paratopia no intuito de nos entranharmos nesse espago de
conflito em que se inserem as produgdes discursivas literarias no
ambito do processo da criagao literaria. Essa dualidade espacial em
que se encontra esse discurso de nido-pertencimento a um dado
espago social e, a0 mesmo tempo, pertencente a todo e qualquer
lugar gera uma problematica de insustentabilidade, que resulta na
propria questio existencial desse discurso, bem como a do autor:

Enquanto discurso constituinte, a instituigdo literdria
ndo pode de fato pertencer plenamente ao espago social,
mantendo-se na fronteira entre a inscrigdo em seus fun-
cionamentos tépicos e o abandono a for¢as que exercem
por natureza toda a economia humana. (MAINGUE-
NEAU, 2018, p. 92)

O discurso literario esta na fronteira entre a inscrigdo em seus
funcionamentos topicos (da sociedade) e o afastamento desses
mesmos funcionamentos e do que é esperado. Vemos, entdo, que
¢ exatamente por ser um discurso constituinte que o discurso lite-
rério engendra a existéncia de uma impossibilidade de pertenci-
mento ao espago social. Por isso, a literatura, como todo discurso
constituinte, esta no lugar da negociagao de pertencimento, na pa-
ratopia.
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Com base no exposto, trataremos da produgdo discursiva do
escritor Joel Rufino dos Santos, em “O filho de Luisa” (SANTOS,
2005), tendo como enfoque a identidade enunciativa que emer-
ge nas relagdes paradoxais que o autor estabelece com a sua obra,
identificando e observando os aspectos e fatores que contribuem
para a caracterizagdo dos elementos paratdpicos inerentes ao pro-
cesso de criagdo.

Andlise

O discurso literdrio traz consigo marcas no cédigo linguageiro
que evidenciam a paratopia de criagdo, ora, esse é um tipo de dis-
curso, como defendido acima, que nido tem um campo definido,
logo, é por meio da enunciagdo que sdo criadas as condigoes para
o dizer.

Em “O filho de Luisa’, pela paratopia de escritor, vemos emer-
gir uma identidade enunciativa de um contador de histoérias, mas
esse auctor se constitui em um embate entre os campos da Litera-
tura e da Historia. No discurso, podemos perceber que esse autor
se mostra em momentos especificos explicitando a paratopia.

Recorte 1
Uma boa histéria pode comegar de qualquer maneira.
Esta comega com uma quitandeira da Bahia.
O sobrenome deixo para dizer depois.

Nio sei. Quando comegou esta historia, ela jd era livre
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Nio sei. Queria apenas contar urna histéria e jd estou

enredado em discussdo.

Batizaram-no Luis, mas ndo vou dizer o sobrenome.
(SANTOS, 2005)

Nos trechos do Recorte 1, é possivel verificar tracos da criagdo
do discurso literario que se opdem as praticas dos relatos da His-
toria. Aqui, o enunciador reflete sobre a propria pratica discursiva
- 0 que ¢ “uma boa histdria”, como ela comega -, expde sua propria
intengdo — quer é “contar uma histdria e ndo se enredar em discus-
sOes — e realiza protelagdes conscientes para criar uma espécie de
suspense.

Nota-se, entao, que o autor deixa transparecer no discurso tra-
¢os do processo criativo, criando uma identidade enunciativa. Esta
ndo se confunde com a identidade da pessoa empirica do professor
Joel Rufino dos Santos, mesmo que este dltimo, porque historia-
dor, tenha uma autoridade para narrar a biografia de Luis Gama. O
processo criativo do discurso literario rompe com as convengdes
da Historia, de modo que o enunciador de “O filho de Luisa” par-
ticipa do campo discursivo literario.

O ethos do contador de histéria emerge, assim, podendo criar
uma espécie de suspense ao esconder o sobrenome das figuras his-
tdricas apresentadas no discurso. Ao tratar de Luisa e Luis, sem
sobrenome, o enunciador cria um jogo de esconde-esconde res-
ponsavel por gerar, na revelacdo, um climax, uma catarse. Apenas
ao terminar de ouvir a histdria os demais participantes da inte-
racao deverdo resgatar na memoria discursiva quem foram Luisa
Mahin e Luis Gama, renovando os efeitos de sentido construidos
até entdo.
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O discurso literdrio de Joel Rufino dos Santos é transpassado
pelo discurso de valorizagdo da negritude e do negro, pois coloca
em evidéncia figuras iconicas da luta contra a escravidao e apre-
senta elementos de oposigdo entre o negro e o branco.

Recorte 2
Luisa era pequena, bem negra e tinha ldbios roxos - dife-
rente de quase todo mundo, que tem ldbios cor-de-rosa.
Para Luisa, porém, ter outra religido ndo era problema.

Luisa tinha outra estranheza. Quer dizer, que se consi-

derava estranheza.

Namorava negros e brancos. Ndo olhando a cor, se apai-

xonava dia sim, dia néo.

Luisa fazia parte de uma sociedade secreta de negros
malés. Eram negros de religides ndo cristds, que prepa-
ravam uma revolta pela liberdade de todos os escravos
da Bahia.

Luiza era mulgumana e simpatizava com o candomblé,

de forma que era a pessoa ideal para o movimento.
Luisa, é claro, ficou muitissimo agradecida.
Luisa continuava agradecida.

Era inteligente e determinado como a made - que, agora
posso dizer, se chamava Luisa Mahin. (SANTOS, 2005)



JoNATAS ELIAKIM 221

O discurso sobre a mulher negra presente no Recorte 2 funda-
mentalmente destaca seus valores. Luisa ¢ descrita como mulher
negra, tolerante, simpatica — para quem religiao nao é um proble-
ma —, consciente dos problemas da escravidao - mesmo nio sen-
do escrava lutava pela liberdade -, forte, trabalhadora, inteligente,
determinada etc.

Esse discurso de valorizagao da mulher negra em uma posi¢ao
de destaque é um ato de decolonizac¢io. Ele apresenta um posicio-
namento contra os valores coloniais tornando o escritor um autor
validado e legitimado para reinventar a si mesmo por meio da his-
toria. Kilomba (2019, p. 28) diz que sua escrita “representa esse de-
sejo duplo: o de se opor aquele lugar de ‘Outridade’ e o de inventar
a n6s mesmos de modo novo [...] e pode ser entendida como uma

3%

forma de ‘tornar-me sujeito™.

Vé-se que a construgdo de uma identidade de negritude ultra-
passa o contetido da narrativa, mas se vale dele para que a cons-
trugdo identitdria se dé na enunciagao. Segundo Hall (1990), o ne-
gro, correntemente, fala sobre si mesmo e sobre sua realidade, a
partir de sua perspectiva que tem sido calada por muito tempo. O
processo criativo paratopico, nesse caso, é, sobretudo, “uma ques-
tao tanto relativa ao passado quanto ao presente, [...] um didlogo
constante entre ambos, ja que o racismo cotidiano incorpora uma
cronologia que é atemporal” (Kilomba, 2019, p. 29).

Desse modo, o discurso literario de Joel Rufino dos Santos re-
constroi a historia do povo negro de uma via dupla, ao exaltar a
figura do negro por meio do discurso e ao construir uma posi¢ao
de sujeito que o préprio autor, paradigmaticamente, ocupa.

Entretanto, essa figura de negritude que aparece no discurso

]

¢ adjetivada com “estranha’, “diferente de quase todo mundo’, ou
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seja, ela também se constrdi em oposic¢do a outra figura, a do bran-

co colonizador.

Recorte 3

Luisa também ndo era cristd, Era um problema? Para as
autoridades era. Tinham receio de negros que ndo fos-

sem cristdos.

Oliveira sapecou-lhe um beliscdo no pescogo. Luisa res-
pondeu com uma ombrada que jogou Oliveira no chdo.

Era a paquera da época.

Em fevereiro de 1835, estourou a revolugio dos malés.
Luisa foi presa e comeu o pdo que o diabo amassou.
Castigada com duzentas chibatadas, teve hora que ela
desejou ter morrido. Pensou que ia apodrecer na cadeia.
Mas, um belo dia, quem veio soltd-la? Oliveira. Ele era
branco e foi ao juiz com uma conversa comprida: ia se

responsabilizar pela quitandeira e coisa e tal.

ela contou uma coisa para ele: estava gravida e tinha
sido uma sorte ndo perder a crianga. Oliveira também

contou uma coisa: era jogador profissional de cartas

Luisa continuava agradecida. Jurou que ndo ia mais se
meter em revolugdo. Em troca, Oliveira jurou que ia pro-

curar trabalho honesto e largar os ases e os curingas.
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Nenhum dos dois cumpriu o prometido. Um dia estou-
rou nova revolugdo de malés. Luisa combateu e voltou a

ser presa. Oliveira arrumou uma divida grande no jogo.

“Esse é um filho, que te falei”. Piscaram o olho. O ho-

mem, zaque! Botou algemas no garoto.
— Pai, manda ele me soltar! - pediu Luisinho.
Oliveira foi escapulindo de mansinho:

- Perddo, meu filho. Mas foi tua mde que mandou te
vender. (SANTOS, 2005)

O discurso decolonial constroéi a figura do branco colonizador
por meio da imagem de Oliveira e do Estado. Vé-se que as auto-
ridades sdo compostas por pessoas medrosas — tém medo de ne-
gros ndo cristaos — e perversas — agoitam Luisa com 200 chibatadas
mesmo estando gravida a ponto de ela desejar a morte. Ja Oliveira
é descrito como um portugués, branco, que tem ldbia de convenci-
mento para influenciar a justiga, um jogador que ndo desempenha
trabalho honesto, um enganador que vende o proprio filho para
pagar dividas de jogo.

Oliveira representa 0 homem de uma sociedade cuja identida-
de era bem definida e localizada no mundo social e cultural. En-
quanto homem branco colonizador, ele ¢ a figura que, por muito
tempo, foi/é o padrao exemplar nos discursos dominantes. No en-
tanto, segundo Hall (2015), como todas as identidades estdo sen-
do fragmentadas, varias outras identidades socioculturais, seja de
classe, de sexualidade, de etnia, de raga, de nacionalidade etc., sdo
possiveis verificar. A velha ideia de estabilidade esta em declinio e
as solidas estruturas sociais nas quais os individuos se encaixavam
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deram lugar a um mundo liquido (a pds-modernidade), provocan-
do uma crise de identidade.

Apenas nessas condi¢gdes um discurso como o de Joel Rufino
dos Santos pode surgir. Um discurso que, dentro do campo litera-
rio, objetivando reconstruir realidades no universo infantil, pode
apresentar um posicionamento antiescravagista e criar uma forte
oposicao entre as figuras da mulher negra e do homem branco.
Ainda no mesmo Recorte 3, pode-se verificar as dicotomias cria-
das para opor as duas figuras:

Mulher negra Homem branco
Ombrada Beliscao
Lutou a Revolugédo Conversa comprida

Quitandeira (trabalho honesto) | Jogador profissional de cartas

Combateu nova Revolugao Arrumou divida de jogo

Leva chibatadas gravida e ndo | Vende o filho como escravo
perde o filho

E possivel verificar que, ao criar varias oposi¢des, o discurso
decolonial que atravessa o discurso literario recria a histéria da
negritude e do povo negro no Brasil, evidenciando suas lutas, sua
forga, exaltando sua resisténcia e expondo situagdes que ficam a
margem da Histdria oficial.

Luis Gama ¢ uma figura conhecida no Brasil, homenageado
com nome em escolas, faculdades, ruas, instituicdes de direitos
humanos etc., devido a sua grande contribuicao para a Aboli¢ao
da Escravidao. Por causa disso, no processo de criagdo, o autor se
refere a ele utilizando paratopias que conservam sua identidade até
quase o final do conto.
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Recorte 4

O filho de Luisa
Batizaram-no Luis, mas ndo vou dizer o sobrenome.

Era negro fosco como Luisa e tinha a testa alta e o nariz

fino como Oliveira.
Botou algemas no garoto.

Luisinho, acorrentado no pordo, chorou até o Rio de Ja-

neiro.

Luis foi vendido pra Sao Paulo. Subiu a pé, acorrentado
pelo pescoco, a Serra do Mar. Era inteligente e determi-

nado como a mde.

O sofrimento da escraviddo ndo o destruiu. Uma das

suas tarefas era estudar com os filhos do senhor.

Aproveitou para aprender o que eles tinham preguica de

aprender.
Se tornou rabula, que quer dizer advogado sem diploma.

Comegou provando no tribunal que tinha direito a liber-
dade, pois era filho de uma mulher livre. Em seguida,
iniciou — junto com outros estudantes e jornalistas - a

Campanha Abolicionista.

Conseguiu, ele sozinho, libertar mais de mil escravos,

provando na Justica que eles tinham direito a liberda-
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de porque tinham sido escravizados depois da proi-
bicdo do trdfico. Seu nome e sobrenome: Luiz Gama.
(SANTOS, 2005)

No Recorte 4, verificamos que, no processo criativo, a para-
topia de identidade é o cerne da cria¢ao do discurso literario em
analise. Ela se da desde o titulo, em que se trata das relagdes fami-
liares no lugar de utilizar o0 nome do individuo em uma tentati-
va de preservar a identidade. Esse recurso é reiterado ao longo de
todo o texto com: “filho’, garoto, “0”, “ele”, “estudante”, “jornalista’,
“Luis”, “Luisinho”, “ndo vou dizer o sobrenome”. Desse modo, ao
ndo nomear Luis Gama, termo que poderia ser o titulo do conto,
o0 autor transporta o que poderia ser uma biografia para o campo

da ficcdo literdria.

Além disso, na figura de Gama, é possivel encontrar o que
Maingueneau (2018) chama de paratopia familiar: Luis é escravi-
zado, filho de pai livres; é negro, filho de pai portugués que o ven-
deu. E exatamente esse pertencimento paradoxal — pertence e nio
pertence a familia — que caracteriza a paratopia, isso porque, como
afirma Maingueneau (2018, p. 109),

a paratopia envolve o processo criador, que também a
envolve: fazer uma obra é, num s6 movimento, produ-
zi-la e construir por esse mesmo ato as condigoes que
permitem produzir essa obra. Logo, ndo hd ‘situagdo”
paratépica exterior a um processo de criagdo: dada e
elaborada, estruturante e estruturada, a paratopia é si-
multaneamente aquilo de que se precisa ficar livre por
meio da criagdo e aquilo que a criagdo aprofunda; é a

um so tempo aquilo que cria a possibilidade de acesso a
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um lugar e aquilo que proibe todo pertencimento. Inten-
samente presente e intensamente ausente deste mundo,
vitima e agente de sua propria paratopia, o escritor nio
tem outra saida que a fuga para a frente, o movimento

de elaboragdo da obra.

Como se pode verificar, é exatamente o movimento criador
paratopico que oferece as condi¢des que permitem a produgdo do
discurso literario de Joel Rufino dos Santos. Ao ndo nomear Luis
Gama, o filho de Luisa ¢ apenas um menino negro, e, por ser um
menino negro que superou e combateu a escravidao é que ele pode
ser Luis Gama.

A paratopia de identidade, como se vé, é o motor de criagao
desse discurso. Ndo apenas no ambito familiar, ela também incide
no pertencimento instavel permeia o discurso, por exemplo pela
classe de advogados, Luis Gama é e nao é advogado ao mesmo
tempo, ele é rabula; e até mesmo na questdo da escravidao, ele é e
néo é um escravizado.

Os elementos apresentados servem como embreagens parato-
picas para a construgdo da identidade da negritude que, em con-
sonancia com o que foi apresentado sobre o Recorte 2, exaltam os
valores de um povo na figura singular e reforcam seu carater de
resisténcia, resiliéncia, inteligéncia e luta.

A guisa de conclusdo: uma construgdo identitdria

Neste capitulo, com uma breve andlise da produgdo discursiva
do escritor Joel Rufino dos Santos, em “O filho de Luisa” (SAN-
TOS, 2005), foi possivel verificar que a identidade enunciativa que
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emerge nas relagoes paradoxais que o autor estabelece com a sua
obra, identificando e observando os aspectos e fatores que contri-
buem para a caracterizagdo dos elementos paratdpicos inerentes
ao processo de criagao.

A identidade do povo negro no Brasil, porque negada por tan-
to tempo, uma vez que privado de sua voz (Kilomba, 2019), passa
por um processo de construgdo que se vale dos recursos enuncia-
tivos dos discursos, principalmente do discurso constituinte lite-
rario, pois, por um lado, a literatura é exaltada como um veiculo
de descompressio dos pensamentos, de abundéncia de mundos e
possibilidades, de pluralidade de seres, de aceitagdo do diferente; e
por outro, é também espaco de conservacio da memoria de uma
sociedade, da tradi¢do, de recuperagdo de um passado imemorial
etc.

Verificou-se que sdo construidas imagens do negro, da mulher
negra e do homem branco colonizador, no discurso, de quem as
imagens sao construidas em oposi¢do de modo que a histéria da
escravidao e do negro é contada por uma nova ética. O negro deixa
o lugar de objeto para assumir o papel de sujeito. Sendo assim, a
relacdo paratdpica do autor com sua obra pode ser considerada
como um fator intrinseco ao seu processo de criacio artistico-lite-
raria, compreendido como o que nutre a atividade escrita.

Emerge, no discurso literario, um sujeito negro (KILOMBA,
2019), uma identidade da negritude que assume o papel de contar
a propria historia, de resistir a histdria tnica e de fixar novas bases
paradigmaticas para o futuro.
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Neste volume, ancorados na Linguistica, particularmente,
na Andlise do Discurso de linha francesa e nos Estudos
Culturais, os autores e autoras se propdem a refletir sobre
diferentes temdticas que apontam a questdo do negro na
sociedade brasileira, por meio de investiga¢des, com base
em aspectos linguisticos, culturais, literarios. Em tempos
de consciéncia e de debates sobre a negritude, de seus
desafios, dilemas e desejos de valorizagdo de uma identi-
dade apagada, esse livro quer dar visibilidade a temas que
envolvem negros e negras do/no Brasil e apresentar refle-
x0es, entre outras motivagdes, que abordem, na esfera
académica, ainda que de maneira sucinta, a urgéncia da
valorizagdo cultural negra. Essa é uma atitude que nio
pode ser menosprezada.
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