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RESUMO

O termo mangé designa os quadrinhos japoneses e popularizou-se no século XX por
meio do empenho do desenhista Rakuten Kitazawa em evidencid-lo e fazer com que
ganhasse espaco. Presentes na rotina japonesa, os quadrinhos japoneses chegaram ao
Brasil pelas maos dos primeiros imigrantes a bordo do Kasato Maru em 1908 como
forma de preservar um pouco de sua cultura em solo estrangeiro e ferramenta de
manuten¢do da memdoria e contato permanente com a lingua materna atuando mais tarde
como instrumento de atualizagdo entre os nikkeis. Apenas a partir da década de 1970,
quando o Japao firmou-se economicamente e iniciou sua proje¢ao no Ocidente o manga
veio a fazer parte de nosso cotidiano desencadeando entre nipo-brasileiros processos de
construcdo de uma memoria composta ndo apenas pelas narrativas de avos e pais, mas
também pela linguagem dos mangas, entre outros aspectos da cultura pop japonesa.
Posteriormente febre entre os brasileiros, os quadrinhos e a estética japonesa permitiram,
por meio do engajamento com as tecnologias de informagdo e comunicacao e o advento
da internet, promover processos de identificacdo que independem de etnia e que tém
encontrado solo fértil que se estende ao campo da pesquisa.
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Constituintes do cotidiano no Japao, o manga - quadrinhos japoneses - chegaram
ao Brasil pelas maos dos primeiros imigrantes a bordo do Kasato Maru em 1908 como
forma de preservar um pouco de sua cultura em solo estrangeiro e ferramenta de
manutencdo da memoria e contato permanente com a lingua materna atuando mais tarde
como instrumento de atualizagdo entre os descendentes de japoneses no Brasil. Bem
como o dito pelo folclorista Kunio Yanagita sobre o significado do termo "jonin" sendo a
parte de nds que ¢ comum a nds, aquilo que € transmitido por geragdes e geracdes como
memoria adquirida, neste artigo sdo discutidos a formacdo de identidades influenciada
pela memoria e a linguagem dos quadrinhos japoneses como meio de distingdo e
sentimento de pertencimento a comunidade nipo-brasileira que como pode ser notado nos
ultimos anos, estende-se a todos aqueles que se sentem conectados a cultura japonesa,
independente de sua origem étnica.

Chama-se atencdo para a distingdo do mangd em relagdo aos quadrinhos
ocidentais e como isso se tornou essencial para seu destaque fora do Japao.
Posteriormente febre entre os brasileiros, permitiram, por meio de seu engajamento com
outros suportes e midias possibilitado pelas Tecnologias de Informacdo e Comunicagado e
o advento da internet, promover processos de identificacdo do leitor brasileiro a robusta
rede de linguagens expressas por meio de imagens e palavras sobre diversos aspectos
como cultura, religido, histéoria e comportamento da sociedade japonesa.
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A partir do século XX, acima do conhecido papel de exportador de tecnologia e
eletroeletronicos o Japao também se projetou pelo mundo através de suas historias em
quadrinhos e animacdes. Foi gracas aos esfor¢os de Rakuten Kitazawa (1876-1955), o
primeiro a criar quadrinhos seriados com personagens regulares no Japao, que o termo
mangé passou a atribuir as histdrias em quadrinhos japonesas. Entretanto, foi Katsuhika
Hokusai (1760-1849), famoso artista de wkiyo-e’, que inicialmente utilizou o termo
manga - unido dos caracteres man (involuntario) e ga (desenho ou imagem) - com o
significado de "imagens involuntéarias" quando primeiramente desenvolveu imagens em
sucessao de desenhos.

Em 1853, com a chegada de Commodore Matthew Perry ao Japao e a abertura
ao comércio internacional que culminou no término do isolamento do Periodo Edo e
inicio de Meiji (1868-1912), o Japdo entrou em contato intenso com referéncias
estrangeiras que foram marcantes em todas as areas da sociedade como por exemplo, o
desenvolvimento tecnolégico.

Para os quadrinhos a absorcdo de novas ideias também foi essencial para a
composi¢ao do mangd moderno a partir da selecdo de formatos e referéncias ocidentais
e a correspondente adaptacdo para seu proprio gosto de acordo com elementos do
cotidiano e realidade japonesa, desenvolvendo um estilo unico € bem nativo que
posteriormente se destacou das produgdes européias e americanas e possibilitou que o
mangé se firmasse nos mercados editoriais e criasse raizes entre leitores de varios paises,
principalmente no Brasil que possui a maior colonia japonesa fora do Japao.

Luyten (2011) evidencia que a palavra manga tem o significado ndo apenas de
histéria em quadrinhos, mas também abarca revista de histéria em quadrinhos,
caricatura, cartum e até mesmo desenho animado. Molin¢ (2006) acrescenta que a
palavra abrange muito mais, servindo para designar toda a maneira de ver a narrativa
grafica sob um ponto de vista totalmente distinto do ocidental podendo ser aplicado para
descrever a industria editorial em segmentos impensaveis na Europa ou América.

Antes mesmo de se tornar uma febre no Brasil, os mangas ja eram lidos,
segundo Luyten (2011), uma vez trazidos nas bagagens dos imigrantes que aqui
chegavam. Engana-se também quem questiona a producdo de mangés no Brasil como
extremamente recente, pois ja na década de 1950 desenhistas nipo-brasileiros
produziam quadrinhos no estilo mangé e posteriormente, na década de 1970, gragas aos
esforcos iniciais liderados pela Professora Doutora Sonia Luyten, os primeiros trabalhos
académicos acerca dos mangés se desenvolveram na Escola de Comunicacdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo.

1. MEMORIA E FORMACAO DE IDENTIDADES

O livro "Resisténcia e Integracdo: 100 anos de imigracdo japonesa no Brasil"
organizado por Célia Sakurai e Magda Prates Coelho aborda os caminhos que homens,
mulheres e criangas tomaram ao deixarem parte de suas vidas para tras para transformar
seus descendentes em brasileiros com passado japonés. Ha de se considerar o contexto

" Traduzido como "retratos do mundo flutuante". Pinturas desenvolvidas no Japdo ao longo do Periodo
Edo utilizando técnica de gravuras em madeira para consumo popular.
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que esses imigrantes encontraram no Brasil; uma época de mudangas politicas
e econdmicas rapidas e profundas que determinaram a forma de ser japonés no Brasil.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial é que se torna possivel enxergar uma inser¢ao
maior dos japoneses na sociedade brasileira quando o retorno a nag¢ao de origem se torna
inviavel e a permanéncia no Brasil faz surgir a primeira geragao de nipo-brasileiros. Neste
momento a adogdo da lingua portuguesa e a inser¢do na sociedade brasileira compunham
uma formacgao cultural hibrida, na qual uma nova geracao de filhos e netos dos imigrantes
que haviam chegado antes da guerra j& despontava e abria caminho para uma integragao
cada vez mais intensa com os outros segmentos da sociedade brasileira.

Segundo Meneses (1992) a caracterizagdo mais corrente de memoria € como
mecanismo de registro e retencdo ou depdsito de informagdes e conhecimento tendo sua
produgdo e acabamento atreladas apenas ao passado, no entanto ao contrario dessa visao,
deve-se encarar que a memoria ¢ um processo permanente de constru¢do e reconstrucdo e
tem relacdo direta com o presente. No ambito da Ciéncia da Informagdo cuja preservagao,
em algum momento figurou de forma central, a relagio com a concep¢do de memoria
também se torna inevitavel ainda que sob outro ponto de vista. A exemplo da memoria
como constante processo de construcdo e reconstrucdo do presente, filhos e
principalmente netos de imigrantes japoneses adquiriram de seus pais e avos uma carga
de lembrancas de fatos por eles vivenciados como meio de firmar as bases de
ensinamentos de uma tradicdo que se compunha de uma imagem de Japao imaginado,
uma vez que estavam fora e distantes da nagao de origem.

Ainda que a memoria nos parega inicialmente um fendémeno individual, proprio de
cada um, Maurice Halbwachs (2006) nos leva a compreender a memoria também como
um fendmeno coletivo e social, ou seja, “como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes” (POLLAK, 1992, p.201).
Assim, a memoria coletiva, termo utilizado por Halbwachs, seria o processo social de
reconstru¢ao do que foi vivido no passado e/ou experimentado por um coletivo de forma
distinta da tradicional historia registrada.

Para Pollak (1992), a memoria € em parte herdada, entdo estd sujeita a flutuagdes
em fun¢do do momento de sua articulacdo ou expressdo. "As preocupagdes do momento
constituem um elemento de estruturagdo da memoria. Isso ¢ verdade também em relagdo
a memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais organizada". (POLLAK, 1992, p.204)
Sob este aspecto de organizacdo ou da memoria como fendmeno construido individual e
socialmente, Pollak atribui uma ligagdo muito estreita entre memoria e o sentimento de
identidade. Se tomarmos o sentimento de identidade em seu aspecto mais superficial é
possivel compreendé-lo no sentido da imagem de si, para si e para os outros, ou seja, a
imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que
ela constrdi e apresenta aos outros e a si propria para acreditar na sua representagao, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros.

A construgdo da identidade € um fendmeno que se produz em referéncia
aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio na negociacao
direta com outros. Vale dizer que memoria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo.
(POLLAK, 1992, p. 204)
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Stuart Hall (2005) propde explorar questdes sobre identidade cultural na
modernidade tardia e avaliar se de fato existe uma "crise de identidade". Neste contexto,
afirma que as identidades modernas estao sendo "descentradas", ou seja, passando por um
processo de fragmentacdo. Diante disso, Hall (2005) reflete sobre as possiveis
consequéncias desta nogdo de descentralizagdo pontuando que o sujeito vem assumir
identidades diferentes de acordo com o momento € que ndo sdo necessariamente
unificadas ao redor de um conceito de "eu" coerente, ou seja, coexistem identidades
contraditérias que nos levam a diferentes direcdes de modo a serem constantemente
deslocadas.

Esse movimento esteve muito presente na colonia japonesa no Brasil em contexto
de Guerra no qual o posicionamento do Japao era contrdrio ao do Brasil provocando
rupturas nas estruturas dos grupos de imigrantes japoneses entre aqueles que nado
aceitavam a derrota do Japao e aqueles que tentavam articular uma relagdo mais proxima
dos brasileiros por meio do aprendizado da lingua portuguesa e acesso e producdo de
informag@o em jornais que esclarecessem a real situagdo do Japao pos conflito. Filhos de
imigrantes buscavam a afirma¢do de suas identidades como brasileiros uma vez que
compartilhavam ndo apenas a nacionalidade, mas a adog¢do de referéncias e influéncias
brasileiras em seu cotidiano.

Portanto, a no¢do de que existe uma identidade unificada e coerente ndo passa de
ilusdo, uma vez que a medida que os sistemas de significa¢do e representagdo cultural se
multiplicam se estabelece um confronto com uma multiplicidade identitaria. No que toca
a globalizagdo, ou o momento de 'modernidade tardia', segundo Stuart Hall (2005), as
sociedades seriam caracterizadas pelas diferengas e antagonismos sociais que fazem com
que o sujeito tenha varios posicionamentos, ou, neste caso, identidades. Assim também
pode ser encarado o sujeito pds-moderno, que segundo Miranda (2000), estd propenso a
mudancas e transformacdes relacionadas as formas em que os sistemas culturais o
condicionam.

Em outras palavras, o sujeito pés-moderno é definido historicamente, e
ndo mais biologicamente (como preferem os que defendem identidades
raciais originais, mas sem bases cientificas), porquanto o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, afetadas tanto pelos
processos de socializagdo quanto de globalizacdo dos meios de
comunicacgdo e informagao. (MIRANDA, 2000, p.82).

Com a ideia de existéncia ndo mais de uma tUnica identidade globalizada, mas a
fragmentacdo em varias identidades, a constitui¢do do termo ‘“nipo-brasileiro” vem
carregada pela relagdo das origens étnica e nacional: a etnicidade japonesa e a identidade
nacional brasileira. Desta forma nos deparamos com uma cultura hibrida brasileira de
origem japonesa, explicada pelo Professor Doutor Koichi Mori como sendo a cultura
japonesa deslocada de seu territorio original que passa a constituir uma cultura hibrida
com referéncias japonesas e brasileiras.
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2. AS INFLUENCIAS DO MANGA

Se pensarmos na vinda dos quadrinhos japoneses no Brasil, deve-se retomar o
contexto da imigracdo japonesa e as circunstdncias em que viviam os imigrantes e seus
descendentes. Luyten (2011) constata que o mangd teve um papel essencial na
manuten¢do da lingua. Sua leitura era atraente por conta do visual das revistas e
contetido do enredo de suas historias, suprindo de forma ludica para as criangas, as
lacunas no dever do aprendizado exigido por seus pais na época em que as colonias
japonesas eram ainda muito fechadas as influéncias da cultura brasileira. Além desta
funcdo inicial, o mangé foi e ainda ¢ uma ferramenta de atualiza¢do ou manutengdo da
lingua coloquial viva para aqueles que estavam ou estdo fora do Japao, uma vez que sao
utilizadas na linguagem dos mangas, girias, linguagem informal e palavras estrangeiras
adotadas pelo vocabulario japonés.

Moliné (2006) confirma que no Japdo o manga naturalmente pode ser
encontrado fora de seu segmento, ou seja, configura-se desde um painel publicitario até
a placas e manuais de instrugdes, explicando as razdes do Japao ser considerado a
civilizagdo da imagem na qual os japoneses, hoje em dia, estariam habituados a pensar
sob a forma da linguagem dos mangas.

O alcance do mangé no formato que conhecemos atualmente se deve a uma série
de fatores editoriais, mas em trago e conteiido € necessario citar as contribui¢des do
desenhista Osamu Tezuka que dedicou 40 anos de sua vida aos quadrinhos e introduziu
personagens com olhos grandes muito caracteristicos das produgdes japonesas até hoje.
Influenciado pelas referéncias americanas na década de 1950 e pelo contexto de esforgo
do Japao em reerguer-se apds a Segunda Guerra, Tezuka também realizou o movimento
de apropriagcdo de determinadas caracteristicas dos quadrinhos americanos mantendo a
esséncia japonesa e devolvendo uma produgdo autoral que foi reconhecida
mundialmente.

Um dos aspectos mais peculiares do mercado editorial de mangas ¢ a variedade
de géneros abordados nos quadrinhos seguindo, inclusive, uma divisdo por faixa etéria e
sexo como por exemplo, publicagcdes para criangas, quadrinhos didaticos, lazer, para
mogas e rapazes, adultos, erdticos e também historicos dentre outros géneros. Dentro
das divisdes as personagens também possuem singularidades, principalmente pelo fato
de se modificarem psicologicamente e evoluirem ao longo das histérias o que gera
proximidade natural com o leitor japonés, mas que também conseguiu alcancar o gosto
do Ocidente.

"O leitor se identifica com os hero6is porque eles retratam sua vida diaria e o
remetem para esse mundo de fantasia. Ele poderia ser o proprio her6i da historia
justamente porque estd proximo de sua realidade." (LUYTEN, 2011, p.57)

No Japao, os herois sdo concebidos a partir do mundo real no qual as pessoas
podem encontrar aspectos muito semelhantes de seu cotidiano e com isso encontram
uma valvula de escape discreta para o sentimento de repressao social didrio a que todos
os japoneses se veem submetidos - podendo inclusive interiorizar seus sentimentos e
realizar suas fantasias através das paginas dos mangas. No Brasil, embora exista uma
mescla de caracteristicas brasileiras e japonesas nos nipo-brasileiros ¢ comum encontrar
em suas familias um ambiente de cobranca e de deslocamento do individuo em seus
grupos de relacionamento, o que gera uma natural aproximagdo com 0S mesmos
obstaculos que muitas personagens de manga atravessam.
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Moliné (2006) acrescenta que um dos requisitos aconselhaveis para desfrutar
completamente um mangéd ¢ o conhecimento do folclore e costumes japoneses que
podem, inclusive, ser adquiridos por meio da leitura de quadrinhos japoneses:

Quem 1€ um mangé pela primeira vez pode se perguntar por que no
Japdo as pessoas tiram os sapatos para entrar em casa, ou o que ¢
Cerimoénia do Cha ou por que as colegiais do pais usam uniforme de
marinheiro. Aprender sobre a historia, a arquitetura, a mitologia, a
gastronomia, entre outros, do Japdo ¢ parte da aventura de ler um
manga e ndo sdo poucos os ocidentais que complementam a leitura das
HQ japonesas com textos sobre a cultura do pais, e alguns até¢ chegam a
aprender a lingua japonesa. (MOLINE, 2006, p.32)

Pode-se notar que por esse € outros motivos, os mangas ndo s6 construiram uma
base de sucesso entre a juventude do mundo todo - j& que seu conteudo ¢ composto de
emocdes que mesmo em contexto japonés pode gerar identificacdo imediata com um
publico diverso -, mas também ajudou a divulgar ainda mais a cultura japonesa, como ¢
o caso do Brasil onde a coldnia japonesa favoreceu a formag¢ao de um cenério bastante
singular de consumo de referéncias das tradi¢des a cultura pop desenvolvendo uma
comunidade nipo-brasileira que v€ na renovacdo da cultura japonesa e na aceitacdo de
inser¢ao de publicos distintos, seu futuro.

Tao importante quanto, deve-se atentar a estrutura do manga que ¢é, segundo
Luyten (2011), muito mais fluida que a ocidental, pois ha presenga abundante de
quadrinhos com multiplos formatos que sdo similares a linguagem cinematografica
tornando possivel a leitura de cerca de 300 paginas em poucos minutos. Nao ¢ segredo
que os mangas possuem um numero de paginas muito maior do que as historias em
quadrinhos ocidentais e portanto ¢ possivel dedicar muitos quadros para mostrar um
movimento lento tipico das produgdes cinematograficas ou estabelecer um clima que
ambiente todo um capitulo.

Scott McCloud (2005) em "Desvendando os quadrinhos" descreve esta
caracteristica como um tipo de transi¢do chamado de 'aspecto-pra-aspecto' no qual o
tempo ¢ superado em grande parte e se estabelece um olhar migratério sobre diferentes
aspectos de um lugar, ideia ou atmosfera que ¢ raramente vista em quadrinhos
ocidentais, mas tem sido parte integrante dos quadrinhos japoneses. A esta divisdo entre
Ocidente e Oriente ¢ colocado que, no primeiro caso, a existéncia de uma cultura
orientada pelo objetivo faz com que arte e literatura ndo conversem tanto quanto no
segundo caso, do Oriente, onde ha uma tradicdo de obras de arte ciclicas e labirinticas,
ou seja, os mangas parecem vir desta linha ao enfatizar mais o 'estar 1&' ao invés do
'chegar 14'. Mais do que em qualquer outro lugar, no Japao quadrinho também ¢ uma
arte de intervalos: "A ideia de que os elementos omitidos de uma obra sdo tao partes
dela quanto os incluidos ¢ tipica do Oriente ha varios séculos" (MCCLOUD, 2005,
p.82) e influenciou os campos das artes graficas e da musica ocidental.

A identificagdo e a inser¢do dos leitores também ocorre por meio de um estilo
hibrido caracterizado por personagens de tragos mais simples e cenarios e detalhamento
de objetos praticamente fotograficos que permitem visualizar a si no papel das
personagens e vivenciar perfeitamente os ambientes onde elas interagem. Nao ¢ a toa
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que os fas dos mangas compdem hoje, um grupo extremamente forte e significativo cuja
trajetoria se faz Uinica.

Um dos momentos de maiores impactos no desenvolvimento da dinadmica da
linguagem visual do manga contemporaneo, segundo Luyten (2011) se deve ao
engajamento com as Tecnologias de Informagdo e Comunicag@o. Por meio da televisao
os quadrinhos impressos japoneses souberam tirar proveito e adaptaram-se em
animagoes, os chamados animés. Com a entrada da internet a circulagdo e produgdo de
informagdes também se alterou e as midias digitais proporcionaram a formacdo de
novos leitores atualizados com as mais recentes produgdes em quadrinho e animagao no
Japdo. Sdo responsaveis também pelo papel de mediadores e produtores de conteudo,
quando se engajam aos processos de tradu¢des, legendagem - sem esquecer dos créditos
ao desenhista -, grupos de discussdo e organizacdo de eventos relacionados a cultura

pop.

CONCLUSAO

Embora tenha sido inicialmente utilizado como mantenedor da lingua para
descendentes de japoneses, atualmente a comunidade nipo-brasileira, principalmente no
que toca a cultura pop, se vé cercada por pessoas de diferentes origens que buscam uma
aproximagdo cada vez mais forte com o Japdo. Os fas ndo se limitam a leitura dos
mangas, mas como foi visto acima, também mantém-se atualizados e procuram outras
fontes de informagdo para compor o conhecimento sobre aspectos historicos,
tradicionais ou comportamentais tipicos da sociedade japonesa. Neste ponto o
sentimento de pertencimento a cultura japonesa ¢ inevitavel e, com isso, a formagao de
novas identidades que deixam de se limitar apenas aos descendentes de japoneses.

O mangd, ou mais precisamente a leitura das histérias em quadrinhos japonesas,
constituem-se como ferramentas para a constru¢do de identidades, ou também conforme
citado anteriormente, a formacdo de um Japao no imagindrio de brasileiros ao ser um
meio de manifestacdo cultural contemporanea que atinge um publico cada vez maior
principalmente se considerarmos a absor¢do proporcionada pela internet.

O predominio do aspecto grafico no manga também tem grande importincia que
o diferencia das HQ ocidentais, pois mesmo que ndo seja possivel entender a lingua
japonesa, ainda ¢ possivel ler um mangéa através de suas imagens. Esse ¢ um dos
recursos que tornam o mangéd ainda mais forte no Brasil, pois sdo abertas varias
possibilidades para a producdo e uso do formato com propdsitos educativos e para o
campo da pesquisa académica.

Sonia Luyten foi a primeira, em 1990, a dedicar uma tese de doutoramento sobre
mangas, defendida na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
Sua obra Mangd: o poder dos quadrinhos japoneses ¢ hoje premiada e fonte de
informagdo para os trabalhos que se seguiram nos anos posteriores em diversas
Universidades de varias regides do Brasil.

O manga e seu inevitavel envolvimento com o meio digital vem abrindo mais
um espaco de pesquisa bem como ocorreu com os animés e a televisdo. A apropriagao
de diversidades culturais explicitadas pelo manga faz com que um novo panorama se
forme a respeito dos ainda recentes estudos que consideram a memoria e a constituicao
de identidades. Este breve artigo também serviu como um pontapé inicial a esta relagdo

88



X1 SEMINARIO DE PESQUISA EM CIENCIAS HUMANAS — SEPECH
Humanidades, Estado e desadfios didatico-cientificos
Londrina, 27 a 29 de julho de 2016

com os estudos sobre as identidades nipo-brasileiras e a expansdo de seus limites por
meio das manifestacdes do Japao contemporaneo, ou como ousa-se dizer, um hibrido:
uma cultura pop nipo-brasileira.
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