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RESUMO

A presente pesquisa visou estabelecer uma comparacdo entre a obra Razdo e
Sensibilidade, escrita por Jane Austen no século XVIII e a adaptacdo desta para o
cinema — filme de mesmo titulo que o livro, dirigido por Ang Lee (1995). O objeto
central de estudo partiu das falas referentes a protagonista Marianne escritas por Austen
em confronto com a configuracdo das legendas do filme adaptado. Desse modo, a
analise embasou-se em autores como Marins e Wielewicki (2009), Sousa e Dias (2013)
e Moura (2015), cujos trabalhos estdo alocados em dois diferentes campos: o das
adaptagdes cinematograficas e o das teorias literarias que contemplam a situagdo da
mulher na sociedade inglesa entre as Eras Georgiana e Vitoriana. A finalidade pautou-se
ndo sO em analisar as diferengas existentes entre obra original e sua adaptagdo
intersemiotica nos ambitos estilisticos e textuais, como também em definir por quais
fatores tais diferencas estdo motivadas. Assim sendo, investigou-se determinados
aspectos especificos como acréscimos, supressoes € mudangas do foco narrativo. Além
disso, tragou-se o perfil psicoldgico da personagem para verificar se o filme retrata a
personalidade de Marianne de maneira semelhante ou nao a criada por Jane Austen.
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INTRODUCAO

Algumas das profissdes desempenhadas pelas mulheres ndo eram vistas com
bons olhos pela elite da comunidade britanica do século XVIII, sobretudo no que diz
respeito a autoria de textos literarios. A possibilidade de uma mulher se tornar escritora
e, consequentemente, uma figura publica estava fora dos padrdes aceitaveis na €poca.
Isso se deve ao fato de que

Desde que as mulheres passaram a enunciar artisticamente seus textos
de modo mais sistematico, comecaram as discussées em torno de uma
escrita feminina como diferenga do modelo candnico masculino, como
também surgiu a dificuldade de instituir a producdo literaria de
mulheres no &mbito de uma tradicdo que ainda as hostilizava e colocava
em xeque sua existéncia. Essas discussdes foram enriquecidas por
pensadoras que, desde o inicio do século XX, tentam elucidar as
implicacdes da literatura de autoria feminina no imaginario social, por
exemplo, Virginia Woolf (...) e Simone de Beauvoir (...). Elas
discutiram a recusa, por parte da critica masculina, de algumas
escritoras, pela concepcdo, até final do século XIX, de que as obras
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femininas sdo marcadas por uma feminilidade como expressdo de um
narcisismo/sentimentalismo exacerbado. (SOUSA; DIAS, 2013, p. 157)

Ademais, as obras de autoria feminina também carregavam consigo o peso de uma
sociedade que as julgava intelectualmente inferiores aquelas produzidas pelos homens.

Inserida nesse contexto, a romancista mundialmente conhecida, Jane Austen,
estava ciente das implicagdes de ser reconhecida publicamente. Em decorréncia disso,
seus primeiros livros foram publicados usando apenas o pseudonimo “4 Lady”. As
criagdes da autora apresentam tragos marcantes de sua consciéncia em relagdo as
questdes financeiras as quais perpassam a vida das mulheres provincianas do final do
século XVIII e inicio do século XIX.

Tal realidade ¢ retratada em um dos livros de maior sucesso escrito por Austen,
Razao e Sensibilidade (2012), publicado ainda em vida no ano 1811. O romance traz em
seu enredo a historia de duas irmas, Elinor ¢ Marianne Dashwood, as quais, apos a
morte do pai, encontram-se em situagdes adversas que as levam a mudar de casa,
acarretando, assim, diferencas no cotidiano e em suas relagdes interpessoais. Tais
diferencas também sdo evidenciadas na personalidade das irmds — Elinor ¢ racional
enquanto Marianne se revela mais passional e emotiva — porém esta oposi¢do ¢
resolvida quando ambas tragam seus caminhos rumo a felicidade desejada.

O grande sucesso, anteriormente citado, fez com que a obra ganhasse diversas
adaptacdes. Dentre elas, uma versdo na televisdo com o seriado Sense and sensibility,
em 1981, o qual contou com a dire¢do de Rodney Bennett, € no cinema, com uma
versdo cinematografica dirigida por Ang Lee, escrita e interpretada por Emma
Thompson, cuja adaptagdo foi vencedora do Oscar no ano de 1996. Esta premiagdo
rendeu sérias responsabilidades as equipes de legendagem que precisaram trazer para
outras linguas a mesma exceléncia dos dialogos da lingua original utilizada no filme.

Perante esse contexto, nosso objetivo, neste trabalho, consiste em realizar uma
andlise critica das falas pertencentes a protagonista Marianne Dashwood na obra
original de Austen de modo a compara-las com as apresentadas nas legendas do filme
de Lee, a fim de tragar eventuais diferengas semanticas e/ou lexicais as quais podem, de
alguma forma, modificar o perfil da personagem. Além disso, ¢ também foco dessa
pesquisa investigar possiveis alteracdes de cunho cronoldgico e narrativo presentes em
ambas as manifestagdes artisticas.

1. FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1 A literatura e o contexto social inglés entre os séculos XVIII e XIX

E sabido que o meio histérico/social atua diretamente nas artes como um todo.
Ao discutir mais especificamente a arte literaria, o sociologo, literato e professor
Antonio Candido (2006) assevera que ¢ preciso investigar as influéncias estabelecidas
pelos fatores socioculturais, os quais apresentam-se de forma diversificada. Porém, o
autor considera de maior relevancia aqueles relacionados a estrutura social, aos valores
e ideologias. Tais fatores marcam os quatro momentos da produgdo, pois “a) o artista,
sob o impulso de uma necessidade interior, orienta-o segundo os padrdes da sua época,

696



X1 SEMINARIO DE PESQUISA EM CIENCIAS HUMANAS — SEPECH
Humanidades, Estado e desafios diddtico-cientificos
Londrina, 27 a 29 de julho de 2016

b) escolhe certos temas, c¢) usa certas formas e d) a sintese resultante age sobre o meio.”
(CANDIDO, 2006, p.31).

Para Candido (2006, p. 147), a literatura possui carater de coletividade social,
uma vez que “requer uma certa comunhdo de meios expressivos (a palavra, a imagem),
e mobiliza afinidades profundas que congregam os homens de um lugar e de um
momento, para chegar a uma ‘comunicacdo”. Nesse ambito, estdo inseridas questoes
que abrangem ndo so6 os fatos histéricos da época, mas também os costumes comuns as
diferentes classes. Ainda levando em conta os pressupostos de Candido (2006, p. 16), o
assunto da obra “repousa sobre condi¢des sociais que € preciso compreender e indicar, a
fim de penetrar no significado”.

Assim sendo, faz-se necessario realizar um estudo aprofundado sobre requisitos
anteriormente mencionados — fatos historicos da época e costumes comuns as diferentes
classes — a fim de analisar a constru¢do de Marianne Dashwood, cujo perfil ¢
influenciado de maneira direta pelos preceitos de um contexto que abrange o periodo de
transi¢do entre a Era Georgiana e Vitoriana, compreendendo o final do século XVIII e
inicio do século XIX. Tal periodo caracteriza-se por abarcar uma sociedade patriarcal
em que os interesses femininos compenetravam-se no matriménio e seu papel se
limitava a

(...) figura da dona-de-casa, da mulher santa, da mae dedicada, diferente
daquelas consideradas orgasticas, caso usassem 0 cOrpo para o prazer.
As mulheres eram educadas ou incentivadas a serem frigidas, pois sentir
prazer era coisa do Diabo e, portanto, passivel de puni¢do. (SOUSA;
DIAS, 2013, p. 148).

Embora as condi¢des da €época retratada no romance coloquem as mulheres em
uma posicao inferior, Moura (2015) avalia a personagem de Austen como alguém que
destoa dos padrdes impostos pela sociedade inglesa em que vive, pois, ao contrario das
outras, a jovem Dashwood se sente segura o bastante para expor seus sentimentos as
pessoas que estdo em sua volta. Essa postura € vista por Moura (2015, p. 48) como uma
atitude que “ndo estd em consonancia com as emocdes de seus espectadores, os outros
personagens do romance, e, portanto, ¢ considerada injusta e impropria”.

A repressdo sofrida pela personagem por parte de seus espectadores estd
fundamentada por uma visdo masculina presente nos textos candnicos, como destacam
Gilbert e Gubar (1984), os quais tracam uma imagem feminina que pode ocupar um
destes polos distintos e hierarquizados: ou anjos ou monstros. No que diz respeito a
Marianne, seu entorno social insiste em tentar limita-la a alegoria angelical, que (...)
estaria associada a pureza, bondade, submissao, vida contemplativa, modéstia e entrega
incondicional aos afazeres domésticos, aos filhos e ao marido. Em suma, o que define a
mulher anjo seria a passividade. (GILBERT; GUBAR, 1984 apud SOUSA; DIAS,
2013, p.163). A partir das andlises realizadas neste trabalho, compreender-se-4 que a
passividade ndo ¢ um atributo que compoe o perfil da personagem estudada.

1.2 A traducao intersemidtica do texto literario

A medida que a evolucdo da industria cinematografica conquistava uma maior
notoriedade, as adaptagdes de grandes obras do canone literario também ganhavam seu
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espaco. Segundo o escritor Julio Plaza (2008, p. 11), tais tradug¢des intersemioticas
consistem “(...) na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-
verbais”

De acordo com Marins e Wielewicki (2009, p.281), essa pratica exige uma boa
interpretagdo tanto dos recursos textuais, quanto visuais € sonoros. Logo, todo o
processo de tradugdo intersemidtica estd intrinsecamente atrelado a necessidade de
ajustar os tracos temporais referentes a cultura e sociedade da obra original aos moldes
de seu publico alvo. Dessa forma, dependendo dos objetivos almejados pelos
produtores, ha uma espécie de “licenca” para a ocorréncia de possiveis acréscimos,
supressdes ou alteracdes do texto literario.

Relacionando as questdes acerca da tradugdo intersemidtica e a pratica de
legendagem, Gorovitz (2000, p. 65) destaca a complexa natureza deste processo no
seguinte trecho:

Considera-se o cinema enquanto representagdo do homem. A partir de
tal colocagdo, cabe afirmar que, ao descrever a realidade individual e
coletiva, a imagem cinematografica acomoda o quadro de interacdo
entre o sujeito e a obra. Assim, a mensagem legendada, com suas
ambigiliidades e caréncias, ¢ absorvida a partir de um processo de
cooperacdo favorecido. Os elementos de reconhecimento asseguram o
contrato apesar dos desgastes da intermediagdo. Ao assistir o filme, o
espectador destaca na obra familiaridades e acomoda-se as estranhezas
restituindo aquilo que ndo ¢ explicitamente capturado.

Assim sendo, também se faz necessario pensar nas questdes semanticas que
somente sdo transmitidas ao espectador através da oralidade — “inflexdes que
manifestam pressupostos, subentendidos, atitudes sujeitos as variagdes do dialogo”
(GOROVITZ, 2000, p. 66) — e que podem ndo ser captadas em texto escrito. Além
disso, o acesso a fatores sonoros e visuais em uma adaptacdo cinematografica somados
as expressoes faciais dos atores podem constituir mensagens que estdo explicitas no
texto, dispensando quaisquer outras modificagdes na legenda.

Desse modo, sustentamos nosso estudo nos pressupostos tedricos acima expostos
com o intuito de estabelecer possiveis comparacdes entre as falas de Marianne
Dashwood na obra original de Austen e na adaptagdo cinematografica de Ang Lee,
tendo suas legendas como objeto de andlise para tragar o perfil da personagem em
questao.

2. ANALISE

A personagem Marianne Dashwood, tanto na obra original quanto na adaptagao
de Ang Lee, cria pretextos variados para exacerbar sua sensibilidade excessiva. Apds a
perda da propriedade onde ela e a familia viviam em Norland, a personagem precisa se
adaptar a uma nova realidade sem recursos financeiros suficientes para viver com os
mesmos luxos dos quais desfrutava anteriormente. Ao se mudar para Devonshire, a
jovem Dashwood conhece vdrias pessoas cujos perfis se mostram diferentes dos quais
estava habituada, entre elas Coronel Brandon, um elegante e experiente admirador, e
John Willoughby, por quem a moga se apaixona perdidamente.

698



X1 SEMINARIO DE PESQUISA EM CIENCIAS HUMANAS — SEPECH
Humanidades, Estado e desafios diddtico-cientificos
Londrina, 27 a 29 de julho de 2016

Entretanto, a mocga acaba se desiludindo com Willoughby, pois descobre que o
pretendente ndo correspondia a imagem antes formulada por ela. Posteriormente, devido
aos fatos que se sucederam, Marianne passa a dar mais aten¢do para o amor e a devogao
demonstrados pelo Coronel Brandon, que se dispde a conceder seus cuidados durante a
enfermidade de sua amada. A partir desse momento, a protagonista permite o
envolvimento sentimental com o Coronel, culminando, por fim, no casamento tdo
sonhado.

2.1 Perfil psicologico da personagem Marianne Dashwood

A finalidade desta se¢@o ¢ analisar os contrastes presentes entre texto literario e
sua tradugd@o intersemiodtica, focalizando a personalidade de Marianne Dashwood. Para
isso, essa pesquisa utilizar-se-4 das legendas representadas na adaptagdo
cinematografica e das falas atribuidas por Austen a personagem.

Ap6s Elinor Dashwood conhecer Edward Ferrars e demonstrar uma grande
afeicdo por ele, Marianne e sua mae certo dia discutem sobre suas respectivas opinides a
respeito dos predicados do rapaz. A Sra. Dashwood aprova e apoia uma possivel unido
entre a primogénita e seu pretendente, pois, assim, a filha estaria bem amparada
financeira e socialmente, uma vez que o objetivo feminino da época era um casamento
bem sucedido. Entretanto, “para Marianne, o amor deve ser a jun¢do de duas almas
apaixonadas, € ndo um contrato selado com lucros e juros” (MOURA, 2015, p. 55).
Sendo assim, ela demonstra ter medo de que o rapaz ndo seja bom o bastante para se
casar com sua irma.

FILME LIVRO

“— Talvez — disse Marianne. — Confesso
“Edward ¢ muito amavel.” “Mas falta | que estou surpresa. Edward ¢ muito amavel
algo, ¢ sério demais.” “E ele sabera amar? | e
Um afeto tdo educado pode mesmo | sinto uma grande ternura por ele. Mesmo
satisfazer?” “Amar ¢ arder, estar em fogo. | assim, acho que ele ndo ¢ o tipo de rapaz...
Como Julieta, Guinevere, Heloisa.” Parece que falta algo, ele ndo se sobressai
por sua aparéncia, ndo possui aquele
charme que eu esperaria de um homem pelo
qual minha irmd se sentisse seriamente
atraida. Falta-lhe mais vivacidade nos
olhos, aquele fogo que, ao mesmo tempo,
anuncia virtude e inteligéncia. E, além
disso, sinto dizer mamae, mas cle ndo tem
bom gosto. Parece que nem a musica o
atrai, e, embora ele admire muito os
desenhos de Elinor, ndo ¢ a admiracao de
uma pessoa que possa entender seu valor.
Esta evidente que ele ndo sabe nada desse
assunto, apesar de estar sempre atento a ela
enquanto desenha. Ele a admira como
enamorado, ndo como profundo conhecedor
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do assunto. Para me sentir satisfeita, essas
caracteristicas devem vir juntas. Eu ndo
poderia ser feliz com um homem cujo gosto
ndo coincidisse com o meu. Ele deve
penetrar em todos os meus sentimentos, 0s
mesmos livros, a mesma musica devem
encantar aos dois” (p. 17).

Tecendo um paralelo entre o filme e o romance, notamos que a personagem
retratada no roteiro de Emma Thompsom se mostra de maneira mais ousada quando
expde suas convicgdes. Ao conversar com sua mae, Marianne ¢ mais incisiva e vai
direto a questdo da possivel capacidade de o pretendente satisfazer sua irma. Tal opinido
vai de encontro com os preceitos da época, pois a satisfagdo feminina ndo era um fator
determinante para a constru¢do das unides matrimoniais, ja que a educagdo da mulher ¢
que tinha por finalidade aprazer os gostos de seu conjuge.

Privada da liberdade de usar sua voz como bem aprouvesse para evitar um
grande choque social, a Marianne de Jane Austen, apesar de ainda ndo acreditar
fielmente que Ferrars seja capaz de satisfazer Elinor, utiliza um discurso mais
suavizado. Isso fica claro nas colocagdes feitas em referéncia ao rapaz “ele ndo se
sobressai por sua aparéncia”, “ele a admira como enamorado, ndo como profundo
conhecedor do assunto”. Além disso, ela apresenta outros argumentos para embasar
suas crengas, como o fato de que ndo ha vivacidade em seus olhos e de que ele ndo
possui bom gosto.

Neste excerto, podemos inferir novamente o quao ousada Marianne se apresenta
na adaptacdo de Ang Lee em comparagdo a personagem descrita no livro. No didlogo
presente na cena abaixo, a filha da Sra. Dashwood se dirige diretamente a Edward
criticando-o enquanto ele declama alguns versos de Shakespeare, ao invés de, como ¢
narrado no romance, confessar sua frustragdo secretamente para a mae.

FILME LIVRO

“Oh, mamae! Como era desanimado o jeito
9

“Nao consegue sentir o seu desespero?
Tente outra vez!” (Dirigindo-se
diretamente a Edward Ferrars)

que Edward leu para nds na noite passada!
Senti muito por minha irma. Mas ela
suportou tudo aquilo com tamanha
compostura que parecia nem notar. Eu mal
Escutar

me podia aguentar no lugar.
aqueles versos tdo lindos que quase me
fazem perder o sentido, pronunciados com
aquela calma impenetravel e tamanha
indiferenca!” (p. 17).

Considerando que o langamento da adaptagdo cinematografica ocorreu em 1995,
consequentemente, seus produtores atribuiram uma maior liberdade a personagem
original, dando-lhe ainda mais espaco na obra e criando novos didlogos os quais
poderiam ser considerados improprios pela sociedade, como ja dito anteriormente. E. J.
Clery (2011) assevera que as obras de Austen costumam criar um abismo comunicativo
entre os personagens femininos e masculinos, justificando a modificacdo dos
participantes nos discursos das cenas expostas acima. Ademais, tais alteragdes atendem
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as expectativas do publico atual sobre a liberdade de expressdo feminina, levando em
conta as - poucas - conquistas por parte das mulheres ao longo das décadas.

No dialogo abaixo, Sir John Middleton indaga Marianne acerca de Willoughby,
rapaz por quem ela demonstra interesse. Contudo, no romance, a jovem se sente
ofendida com a colocagdo feita pelo Sir Middleton pois, a partir dela, pode-se inferir
que a moga ¢ “atirada” pelo simples fato de exibir suas inten¢des sobre seu pretendente.

FILME LIVRO

“Eu ndo quero nada com ninguém”. | “— Ai, ai, ai... J4 estou vendo tudo — disse
(Marianne sobre as colocagdes de Sir John | Sir John. — J4 vejo como serd. Vocé vai lhe
Middleton) atirar a rede, e jamais pensard no pobre

Coronel Brandon.

— Esse ¢ um modo de falar, Sir John, que
eu particularmente ndo gosto — disse
Marianne, calorosamente. — Eu detesto
frases feitas com intengdes maliciosas; e
“atirar-lhe a rede” ou “conquisté-lo” sdo as
frases mais odiosas de todas. Essas
palavras tém a tendéncia de serem
grosseiras e vulgares; e se alguma vez
puderam ser consideradas inteligentes, ha
muito o tempo se encarregou de destruir
toda sua engenhosidade” (p. 36).

Na visdo da Srta. Dashwood, a afirmagdo exposta no trecho acima ¢ considerada
vulgar, pois reduz seus sentimentos e interesses acerca de Willoughby a uma possivel
relacdo baseada na superficialidade. Segundo Moura (2015, p. 55), tal pensamento vai
de encontro com os ideais da moga, visto que, para ela, a unido ideal entre um homem e
uma mulher deve basear-se na reciprocidade dos sentimentos e ndo apenas em “um
contrato selado com lucros e juros”. Ademais, para Wollstonecraft (2004) apud Moura
(2015), o objetivo primordial de a mulher georgiana/vitoriana ndo deve ser visto
unicamente como uma procura incansavel por um casamento estavel. Assim sendo, a
personagem de Austen apresenta ideais a frente de seu tempo.

Em contrapartida, no filme, a fala da personagem ¢ reduzida apenas para “Eu
ndo quero nada com ninguém”, demonstrando o desejo de Marianne por encerrar o
assunto. Isso ocorre pois, no contexto dos anos em que a adaptagdo foi produzida, ndo
ha necessidade de fazer com que a posi¢do da moga seja transparecida a respeito da
colocacdo de Sir. Middleton. Desse modo, considera-se que o publico alvo composto
por mulheres do século XX ¢ perfeitamente capaz de inferir a ideia machista emitida por
um discurso que toma os objetivos femininos como essencialmente fundamentados pela
busca de um companheiro ideal.

Quando as irmas Dashwood vao a Londres a convite de Mrs. Jennings, hd uma
ocasido em que acompanham sua anfitrid a um baile tradicional da metropole, porém, as
jovens sentem-se desconfortaveis diante da elite londrina presente naquele ambiente. A
sensa¢do de mal estar por parte de Marianne da lugar a uma explosiva ansiedade no
momento em que a moga avista Willoughby.
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FILME

LIVRO

“Willoughby!” (Marianne corre em direcao
a ele, gritando seu nome).

“Naquele momento, ela o viu pela primeira
vez, e com rosto iluminado por uma subita
alegria, teria corrido imediatamente em sua
direcdo se a irma ndo a segurasse.

— Céus! — exclamou ela — Veja! Ele esta ali,
bem ali! Oh! Por que ele ndo olha para
mim? Por que ndo vem falar comigo?” (p.

122)

Devido ao fato de se tratar de um romance dos anos 1811, Jane Austen opta por
reprimir a vontade que Marianne sente de ter “corrido imediatamente” para os bragos de
Willoughby, visto que essa atitude seria tida como indecorosa de acordo com as regras
de convivio social feminino da época. Dessa forma, a donzela permite que Elinor a
detenha. Todavia, na adaptacdo cinematografica, a personagem demonstra uma atitude
completamente diferente. Ao avistar o amado, a Srta. Dashwood corre em sua direg@o
gritando “Willoughby”. Com tal atitude, todos os convidados se voltam para a moca
demonstrando certa reprovagdo. Porém, mesmo sendo censurada, a moga nio se deixa
abater e realiza seu desejo de, finalmente, conversar com seu pretendente. Essa conduta
¢ mais condizente com a realidade feminina dos anos 90, em que as mulheres ja se

reconhecem sua autonomia para tomar iniciativas como a encenada por Kate Winslet.

2.2 Foco narrativo, adequacio de elenco, supressao e outros fatores

Esta secdo tem por finalidade realizar uma andlise cujo enfoque recai sobre
aspectos mais gerais os quais diferem obra literaria e sua traducdo intersemidtica, a
saber: mudanca de foco narrativo, adequagdo de elenco, supressdo de cenas e didlogos e
alteracdo na ordem cronoldgica dos contextos dialogais.

Nos excertos abaixo, Marianne expressa seus sentimentos a respeito das
intengdes de Mrs. Jennings de casa-la com Coronel Brandon. Ela se mostra aborrecida
com a ideia de assumir qualquer compromisso com o rico pretendente por achar que ele

¢ “velho o suficiente para ser seu pai”.

FILME

LIVRO

“Que ridiculo! Ela [Mrs. Jennings] ndo
deixa em paz nem um idoso invalido!”
“Ouvi-o [Coronel Brandon] reclamar de
reumatismo.” (Marianne para Elinor e a
mae).

“—~ Ao menos mamae, vocé ndo pode negar
o absurdo que ¢ essa acusacdo, mesmo que
ndo acredite que seja intencionalmente
maliciosa!l Com toda certeza o Coronel
Brandon ¢ mais jovem que Mrs. Jennings,
porém ele ¢ velho o suficiente para ser meu
pai e, se alguma vez ja teve animo o
suficiente para se apaixonar, deve ter
sobrevivido a qualquer sensacdo desse tipo.
E muito ridiculo! Quando um homem
podera libertar-se de tais brincadeiras, se a
idade ou a doenca ndo o protegerem?

— Vocé ndo o ouviu reclamando de
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reumatismo? E ndo ¢ essa a enfermidade
comum em pessoas mais velhas?” (p. 30-
3D

Ao tragar um paralelo entre a obra literaria e sua tradugdo intersemiotica, ¢
possivel notar uma grande diferenca no modo como o didlogo descrito acima ¢
apresentado. Nas palavras de Austen, as mulheres da familia Dashwood protagonizam
uma longa conversa acerca desse tema, ao contrario do filme, em que isso se da de
maneira mais breve.

O roteiro escrito por Emma Thompson traz uma cena na qual, ap6s voltar de um
momento de descontracdo ao ar livre com suas irmds e Mrs. Jennings - que faz
insinuacdes ousadas sobre Marianne e Cel. Brandon -, a jovem Dashwood ndo hesita em
demonstrar sua insatisfagdo em relacdo as ideias da senhora. Entretanto, o didlogo logo
¢ interrompido pelo antincio sobre a chegada do Atlas hd muito prometido por Edward
Ferrars. E possivel, pois, inferir que a mudanga de foco no enredo da adaptagdo foi
realizada com o intuito de criar uma nova tensdo na trama, uma vez que Edward
garantira a Elinor que levaria o mapa pessoalmente. Essa criacdo de novos “conflitos”
garante maior envolvimento por parte do espectador. Nesse sentido, tal pratica
corrobora com as ideias de Marins e Wielewicki (2009, p.281), as quais asseveram que
dependendo dos objetivos almejados pelos produtores, ha uma espécie de “licenca” para

que sejam realizados acréscimos, supressdes ou alteragdes do texto literario.

Ap6s Willoughby fazer uma visita a familia Dashwood, Elinor repreende a
atitude da irmad por demonstrar demasiado interesse pelo pretendente. Entretanto,
Marianne discorda das criticas e as responde com um tom ironizado.

FILME

LIVRO

“Elinor: bom  trabalho, Marianne,
discutiram toda a poesia inglesa. Da
proxima vez falardo da natureza, do amor,
ndo terdo mais assunto e o relacionamento
acabard.” “Marianne: acho que exagerei.
Deveria ter falado do tempo e das
estradas.” “Elinor: ele com certeza
percebeu seu entusiasmo.” “Marianne: por
que deveria? Por que eu esconderia?”
“Elinor: Por nenhum motivo especial, mas
o conhecemos tdo pouco.” “Marianne: o
tempo nao significa nada. Alguns nem em
sete anos se conhecem, para outros, sete
dias bastam. (...) Sinto como se ja o
conhecesse.”

“ — Bem, Marianne — disse Elinor, assim
que ele as deixou — para uma Unica manha,
eu acho que vocé se saiu muito bem.
Conseguiu descobrir a opinido de Mr.
Willoughby a respeito de quase todos os
assuntos importantes. (...) Mas como seu
relacionamento com ele poderd durar um
longo tempo se vocé esgota rapidamente
todos os assuntos de conversa? Em breve
todos os seus topicos favoritos ja terdo se
esgotado. (...)

— Elinor — exclamou Marianne — acha que
estd sendo justa? Serd que tenho poucas
ideias? Porém, entendo o que disse. Fiquei
muito a vontade, muito feliz, muito franca.
Estive em falta com toda no¢do comum de
decoro, fui aberta e sincera quando deveria
ter sido mais reservada, desanimada, tola e
hipocrita. Se tivesse falado apenas do
tempo e das estradas, e se tivesse aberto a
boca apenas uma vez a cada dez minutos,
teria sido poupada dessa repreensdo.” (p.

703




X1 SEMINARIO DE PESQUISA EM CIENCIAS HUMANAS — SEPECH
Humanidades, Estado e desafios diddtico-cientificos
Londrina, 27 a 29 de julho de 2016

| 37-38)

Na produgdo de Ang Lee, ¢ notadvel que ha uma pequena mudancga no discurso de
Marianne com relacdo ao romance. Essa mudanca se d4 por meio de um acréscimo de
informagdes as quais ndo estdo presentes especificamente nesse didlogo da obra
original: “o tempo ndo significa nada. Alguns nem em sete anos se conhecem, para
outros, sete dias bastam. (...) Sinto como se ja o conhecesse”.

Nao obstante, essa informacdo se encontra mais adiante no livro e em um
contexto diferente. Dias depois de conhecer Willoughby, o jovem intenta presentear a
Srta. Dashwood com um cavalo. Quando Elinor expressa sua opinido acerca desse fato,
dizendo que ainda ¢ cedo para uma demonstra¢do de tamanha intimidade, a moca rebate
o discurso da irma, pois acredita que j& ¢ proxima o bastante do rapaz.

— Vocé estd enganada, Elinor — disse Marianne acaloradamente —
supondo que sei pouco de Willoughby. E verdade que néio o conhego ha
muito tempo, mas conheco-o melhor que qualquer outra pessoa no
mundo, com excecdo de vocé e mamae. Nao ¢ o tempo nem a ocasido
que determinam a intimidade, mas apenas a disposi¢do da pessoa. Sete
anos ndo seria suficiente para algumas pessoas se conhecerem bem, ao
passo que, para outros, sete dias sdo mais que suficientes. Sentir-me-ia
culpada de uma falta maior se aceitasse um cavalo de meu irmao do que
de Willoughby. Conhe¢o John muito pouco, embora tenhamos vivido
juntos durante alguns anos, mas sobre Willoughby ja faz tempo que
formei minha opinido (AUSTEN, 2012, p. 45).

O fragmento supracitado complementa os tragos da personalidade de Marianne,
uma vez que contém um argumento o qual justifica certas atitudes da personagem: “Nao
¢ o tempo nem a ocasido que determinam a intimidade, mas apenas a disposi¢do da
pessoa” (AUSTEN, 2012, p.45). Por conta disso, pode-se inferir que foi viavel expor tal
informag¢do em um determinado momento do filme, ao passo que o contexto original em
que ela ¢ apresentada foi descartado pelos produtores em vista de ser dispensavel para o
entendimento da obra. Esse rearranjo de cenas faz com que sejam captados os aspectos
essenciais para a compreensao do perfil psicologico da personagem sem que o filme se
torne magante e longo demais para seus espectadores.

Quando Mrs. Jennings convida as irmds para acompanha-las a Londres,
Marianne fica extasiada com a possibilidade de encontrar John Willoughby novamente.
A agitagdo da jovem ¢ representada em ambas as obras - literaria e cinematografica -,
porém, de maneiras distintas, conforme mostra o quadro abaixo:

FILME LIVRO

“Nunca serei tdo grata a alguém como a
ela. Nao pode estar tdo calma. Nem mesmo
vocé! Nao vou conseguir dormir. Sobre o
que conversou com Lucy?” (Marianne se
dirigindo-se a Elinor).

“A alegria de Marianne estava quase acima
da felicidade, tdo grande era sua agitacao e
impaciéncia por partir. A Unica coisa que a
fazia recuperar a calma era a pouca vontade
que tinha de deixar a mae, e no momento da
partida sentiu-se bastante aflita. A tristeza
de sua mae foi um pouco menor, e Elinor
era a Unica das trés que parecia considerar a
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separagdo como algo que ndo fosse durar
para sempre” (p. 111-112).

No romance de Austen, a ansiedade decorrente da viagem por parte da
personagem ¢ evidenciada pelo narrador que, a partir dos operadores de leitura
apontados por Franco Junior (2009), pode ser caracterizado como heterodiegético
onisciente. Essa voz narrativa, apesar ndo compor um personagem da historia, tem
ciéncia dos sentimentos das personagens sem que seja necessario explicita-los através
de didlogos ou mondlogos. Todavia, na adapta¢do, os produtores julgaram razoavel
atribuir falas a personagem a fim de demonstrar sua “impaciéncia por partir”
(AUSTEN, 2012, p. 111). Andar de um lado para outro, proferir suas palavras
rapidamente e em um tom de voz elevado sdo recursos suficientes para que o espectador
depreenda o entusiasmo da Srta. Dashwood.

Esse fato ¢ visto por Eisenstein (1983, p. 213-214) como uma vantagem que o
cinema dispde para retratar conflitos psicologicos e inquietacdo de pensamentos,
considerando a possibilidade de utilizar artificios visuais e sonoros. Por essa razdo,
segundo o cineasta, o publico ¢ capaz de sentir uma maior empatia pelos sentimentos
das personagens.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando o assunto ¢ adaptacdo cinematografica, muitos acreditam que essas
manifestagdes artisticas deixam a desejar se comparadas as obras literarias originais. Em
alguns casos - a exemplo de Razdo e Sensibilidade (1995) -, essa concepcao se mostra
equivocada. Isso ¢ evidenciado nas investigagdes realizadas neste trabalho, cujo
objetivo pautou-se em andlises criticas acerca de possiveis alteragdes de enredo, perfil
psicologico das personagens, didlogos, foco narrativo e como tais alteragdes se
justificam.

Assim sendo, concluiu-se que as tradugdes intersemioticas ndo tornam as
obras literarias necessariamente inferiores, mas trazem uma ressignificagdo que as
caracteriza como uma releitura a qual se adéqua a outras épocas e a diferentes
interpretagdes.
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