Blucher Design Proceedings

Novembro de 2014, Nimero 4, Volume 1
www.proceedings.blucher.com.br/evento/11ped

1°
P&D Gramado — RS

DESIGN
T De 30 de setembro a 2 de outubro de 2014

2014

O DESIGN GRAFICO NA REVISTA ILLUSTRACAO PARANAENSE
(1927-1930/33): uma aproximagdo coerente

Carla Cristina Vasconcelos Batista
Programa de Pos-Graduacao em Design, PPGDesign — UFPR
carlacvb7@gmail.com

Ronaldo de Oliveira Corréa
Programa de Pos-Graduagao em Design, PPGDesign — UFPR
rcorrea@ufpr.br

Resumo: O presente artigo promove uma aproximagdao do campo do
design grafico com as capas da revista lllustracdo Paranaense de 1927 a
1930/33, uma vez que esta se trata de um periddico bastante reconhecido
como difusor do movimento Paranismo ocorrido no Estado do Parand. Para
isso, foi feito primeiramente um mapeamento das revistas nos acervos
publicos de Curitiba para, posteriormente, ser realizada a analise da
imagem constituinte da capa da revista. Dessa forma, a mensagem visual
evocada é construida a partir de ferramentas e signos diferentes que
favorecem a mensagem plastica para entender sua significacdo com
relacdo da interpretacdo que se da aos elementos compositivos e a
influéncia conotativa do paranista.
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Abstract: This present article provides an approach of the graphic design
with the covers of the ‘Illustragcdo Paranaense’ magazine, 1927-1930/33, as
this it is a well recognized periodical known as the difusser of ‘Paranismo’
movement in the State of Parand. For this, was first made a mapping of
magazines in public collections in Curitiba, subsequently, analysis of
constituent image of the cover of the magazine. Therefore, the visual
evoked message is built from diferente tools and signs that favor message
to understand its plastic end connotative meaning with regard the
interpretation that gives the elements compositive and the influence of
connotative paranista.
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1. INTRODUCAO
A revista “lllustragdo Paranaense” foi um porta-voz do movimento Paranista que
promovia a criagao de uma identidade cultural distinta de Sdo Paulo e do pais. As capas



analisadas dessa revista favorecem perceber a historia social do design no Estado do
Parana, uma vez que esta revista circulava por todo Estado, principalmente na capital,
Curitiba. Diante da sua relevancia literdria e da promocdo aos leitores “paranistas”
pretende-se relacionar imagem e texto numa perspectiva da area do design grafico!
para visualizar a mensagem visual que as capas transmitem.

O objetivo do texto prevé a reconstrucdao da memoria grafica através de uma
analise visual das capas da revista lllustracdo Parananense que circulou no Estado do
Parana no periodo de 1927 a 1930/33. Vale ressaltar que foram analisadas 2 capas
(figura 2) das 31 que se encontram na linha do tempo no apéndice do artigo. Para
analise foi necessario fazer um levantamento do contexto histdorico que circunda a
Revista Illustracdo Paranaense a partir da difusdo do movimento Paranista até seu
encerramento em 1930. Assim, apresentar as capas da Revista lllustracdo Paranaense,
de modo a mostrar a pratica projetual prevista no design grafico e fazer uma analise da
imagem que corresponde as alteracdes das capas ao longo das suas edicoes.

Os procedimentos adotados consistiram no método histérico cujo foco esta na
investigacdo de acontecimentos do passado, permitindo olhar o contexto cultural de
um dado periodo (PRODANOQV, 2013). Foi mapeado os acervos publicos da cidade de
Curitiba, PR, que possuiam as Revistas lllustracdo Paranaense a fim de entender como
foram organizadas no sistema de catalogacdo e coletadas as capas das edi¢cdes da
Revista desde sua criacdo em 1928 a 1930 e 1933 com sua reedi¢do. Para compreender
o arquivamento do periddico como Obra rara nos acervos foram entrevistadas as
bibliotecarias da Biblioteca Publica do Parand, da Casa da Memodria e do Museu
Paranaense. Estas contribuiram para a construcdo histérica da revista, permitindo
acesso a fonte primaria do movimento Paranismo e outras obras que dizem respeito a
ilustracdo da capa da Revista lllustracdo Paranaense.

A estratégia utilizada visa uma aproximacdo que traz a discussdo a construcdo
da imagem produzida na composicdo do layout da capa e, assim, interpretar a
mensagem visual. Com ferramentas diferentes e variados tipos de signos (plasticos,
iconicos e linguisticos) pode-se obter uma significacdo da imagem, tendo em vista seu
carater polissémico (JOLY, 1996). Visto que a revista esta inserida num contexto cultural
e histérico procura-se estabelecer uma relacdo com o movimento Paranismo proposta
pelos intelectuais e os artistas de Curitiba na busca por uma identidade cultural. Tal
fator apresenta esses atores que intervém direta ou indiretamente com os significados
denotativos e conotativos da imagem. Enfim, a mensagem visual impregnada nas capas
da Revista lllustracdo Paranaense apresenta uma série de indicios que apresentam as
nogdes do design grafico desde os signos utilizados na ilustra¢do principal da capa até a
tipografia utilizada para definir um tipo de logotipo da revista. No que tange as
iconografias do Paranismo, serdo analisadas somente as que aparecem na capa da
revista e ndo do movimento, de modo geral.

T O design grafico € um processo técnico e criativo que utiliza imagens e textos para comunicar
mensagens, idéias e conceitos, com objetivos comerciais ou de fundo social. (Disponivel em:
<http://www.adg.org.br/adgbrasil.php> acesso: 13/11/2013)




2. AREVISTA ”ILLUSTRACAO PARANAENSE”

A revista “lllustracdo Paranaense: Mensario Paranista de Arte e Actualidades”
foi um periédico mensal destinado ao publico paranaense e teve maior alcance com os
idedrios paranistas na propria capital, Curitiba. O fundador deste mensario foi Jodo
Batista Groff, diretor da revista, cineasta, fotdgrafo e pintor, bastante influente na elite
da sociedade curitibana. Este, por sua vez, convidou Jodo Turin, artista e escultor
animalista de bastante destaque na sociedade, para ilustrar a capa da revista. Por se
tratar de uma revista que expressava o Paranismo, um movimento politico e cultural na
construcdo de uma identidade para o Parand, serd apresentado também o contexto
histdrico.

Segundo Batistella (2012), o Paranismo teve inicio apés a emancipacdo do
Estado do Parana em relacdo a Sdo Paulo, em 1853, sendo o resultado de um reflexo da
autoimagem do Estado do Parana na busca por uma identidade local que se
distinguisse de S3o Paulo e, inclusive, do restante do pais. Nessa perspectiva, “as elites
intelectuais e politicas do final do século XIX, empenharam-se na invencdo de uma
tradicdo paranaense” (2012, p.02). O principal propagador dos idedrios do Paranismo
foi o jornalista e historiador Alfredo Romario Martins (BATISTELLA, 2012). Este escreveu
o livro chamado Histéria do Parana (1899) considerada, posteriormente, como Histéria
Oficial do Parana diante do rigor cientifico, reforcando a construcdo de uma identidade
cultural prépria do Estado. Entretanto, Romario Martins e demais intelectuais do
Paranismo foram influenciados pelo conceito de “meio e raga” que diz respeito a
questdo da miscigena¢do que romantizava a presenga do indio e esquecia o negro
africano como ancestral (BATISTELLA, 2012). Justamente porque a presenga dessas
ragas ameagava o processo civilizatério. Em contrapartida, isso significava o processo
de “branqueamento” da populacdo que excluia o negro, o indio e o mestico da histéria.
Ainda existiam os imigrantes europeus que inicialmente foram vistos pelos paranistas
como uma ameaca ao projeto identitario que vinha sendo construido.

Em 1927, o movimento Paranista ganhou maturidade que levou a concepcdo de
um Centro Paranista em Curitiba. Entretanto, o que vem significar paranista? Segundo
didlogo retirado do periédico A Divulgacdo (Fev-Mar, 1948) “o substantivo Paranista
fora lancado em 1906, por Domingos Nascimento com a significacdo “material do
Parana”, tomado de amor “erange” pelo Estado, por cujo progresso, prestigio e
integridade envolvida todos os aspectos”. Neste caso, o Centro Paranista foi criado para
reunir as pessoas num determinado lugar para que pudessem pensar na formacgao
identitaria do Estado, pois “a ideia é criar um espirito e um sentimento Paranista, isto é,
devotados ao Parana propicio ao desenvolvimento do Estado em todos os rumos do
seu progresso e civilizacdo” (A divulgacdo, Fev-Mar, 1948). Isso significava que o
paranista ndo precisava ser necessariamente um paranaense, mas sim aquele que se
afeicoasse a terra caracterizada pela sociedade e que pudesse trazer contribuicdes
significantes para o desenvolvimento moral, intelectual e material.

No mesmo ano, Jodo Batista Groff langa a revista Illustracdo Paranaense, no
intuito de propagar o movimento Paranista. Aproveita a oportunidade ao se integrar na
elite paranaense conseguindo a colaboracdo de intelectuais e artistas do Parana na
constituicdo da revista (PILOTTO, 1976, p. 51). A proposta da revista voltava-se a



assuntos de literatura, artes pldsticas, musica, histéria, comportamento, moda, perfis
de personalidades, locais, cinema, embora seu discurso por trds dessas informacdes
estivesse embutido os ideais do Paranismo (ARAUJO, 2012). Segundo Batistella, apesar
do curto periodo de existéncia, a revista serviu para “consolidagao do paranismo no
imagindrio dos paranaenses” (2012, p.9). Para uso de uma imagem que identificasse o
lugar, a paisagem em si, foi eleita pelo Paranismo “o pinheiro e o pinhdo”, simbolos
identitarios do Estado que sdo considerados até hoje iconografias do Parana. Dessa
forma, hd um destaque na capa da revista llustracdo Paranaense com a ilustracdo de
Jodo Turin ao representar também os simbolos do Paranismo: o pinheiro e o pinhdo.
Pode se afirmar que almejava-se por um leitor da revista cada vez mais adepto ao
Paranismo, ou seja, viesse a se tornar um paranista, embora essa afirmacdo necessite
de uma apuragcdao mais rigorosa nas fontes primarias e secundarias, o que demandaria
uma nova pesquisa para tratar do publico leitor da revista.

Segundo Salturi (2009), a revista possuia uma excelente qualidade grafica e
editorial, principalmente nos elementos visuais da capa e das pdaginas internas,
apresentando um estilo préprio numa articulagdo entre imagens e texto. Outro
detalhe enunciado como caracteristica grafica da revista foram as “vinhetas
ilustrativas” que nada mais eram as molduras usadas para separar os textos. “Além
dessas vinhetas, desenhadas por Jodo Turin, Frederico Lange de Morretes e Arthur
Nisio, a revista também reproduzia desenhos, gravuras, esculturas e pinturas de varios
artistas” (SALTURI, 2009, p.4) que ora apareciam para ilustrar textos ora vinham no
tema principal. Os anuncios publicitarios que aparecem ora no inicio ora no meio ora
no final da revista permitiam manter financeiramente a circulacdo da mesma, o outro
meio foi o incentivo estatal de Afonso Camargo, Presidente do Estado no periodo, que
em contrapartida era feita uma apologia a politica da época com publicagbes de
desenhos e fotografias (SALTURI, 2009). Vale ressaltar que os artistas desse periodo
faziam parte da mesma elite intelectual da sociedade paranaense e alguns dentre eles
tiveram mais participagdo com suas obras publicadas na revista, como: Jodo Turin,
Alfredo Andersen, Lange de Morretes, Zaco Parana, Arthur Nisio e Theodoro De Bona
(SALTURI, 2009, p.6).

Outro marco na vida cultural curitibana veio na década de 1920 com a
instalacdo de trés livrarias: A Moderna, a Livraria Paloca e a Livraria Mundial
(CARNEIRO, 2003). Como a cidade se tornava cada vez mais universitaria, os livros e os
periddicos exigiam do mercado um alto nivel de qualidade. Segundo Carneiro (2003), o
empresario Francisco Folch transferiu sua industria e importou um novo equipamento
litografico para atender a demanda que aumentava. Isto é, devido a existéncia de uma
clientela exigente houve uma acirrada competicdo entre os empresarios que
procuravam litdgrafos especializados e maquinas industriais, favorecendo a qualidade
das artes grdaficas em Curitiba. Carneiro (2003) afirma que a revista Illustracdo
Paranaense possuia um alto padrdo de qualidade que manteve até 1930 com a
Revolucdo, “em consequéncia da grave crise que atingiu o Brasil e todo o pais” (2003,
p.69). De acordo com Araujo, “o litégrafo desse veiculo é Marcos Leschaud” (2012,
p.1060), considerado um excelente desenhista (A Republica, 1888 a 1930).



Enfim, o movimento Paranista ou Paranismo exerceu papel fundamental na
formacao social e cultural de Curitiba e do Estado do Parana como um todo, mas que
seu principal meio de divulgacdo, a revista lllustracdo Paranaense, perdurou apenas por
trés anos. Mesmo assim, a revista foi capaz de “promover um arsenal de imagens
visuais e mentais que pretendiam definir uma identidade local” (SALTURI, 2009, p.11),
com a colaboracdo de muitos artistas e intelectuais colaboradores.

3. AS CAPAS DA REVISTA

A revista apresenta uma série de artistas plasticos muito influentes do periodo
gue tiveram participacdo significativa no layout interno da revista, como Frederico
Lange de Morretes, Arthur Nisio, Alfredo Andersen, Theodoro de Bona e Zaco Parana
(SALTURI, 2009). Mas, caberd aqui a discussdao sobre os elementos graficos de
composi¢cdao da capa da revista desenvolvida por Jodo Turin que é reproduzida nas
capas das edigdes que vao de 1927 a 1930 com excegao do nimero 9 e 10 de 1930, e
uma breve reedi¢do em 1933.

Ndo podemos deixar de mencionar os acervos publicos que armazenaram a
revista lllustracdo Paranaense que foram: a Biblioteca Publica do Parand, a Casa da
Meméria e o Museu Paranaense, todas situadas na capital paranaense, Curitiba. Em
todas elas, o periddico encontra-se no setor de Obras Raras devido sua datacdo e
relevancia para sociedade. Apesar de terem passado por um processo de conservacao,
pode-se perceber a acdo do tempo nas suas edicdes, como: as extremidades rasgadas
ou amassadas. Vale ressaltar que apds esse mapeamento, a investigacdo culminou na
confirmagao que a colegdo contida na Biblioteca Publica do Parana era o acervo
particular do Jodo Batista Groff, diretor editorial (PILLOTO, 1976, p. 51).

As revistas foram encontradas no seu formato original, mas algumas edicOes
foram encadernadas para que ndo fossem perdidas. Segundo a bibliotecaria Marcia
Moraes, da Biblioteca Romdrio Martins do Museu Paranaense, a encadernacao era um
habito comum antigamente, pois era uma pratica normal e habitual, embora ndo tenha
registro de como essas revistas chegaram até o museu e mesmo se chegaram
encadernadas ou se foram encadernadas no préprio museu como forma de manter a
cole¢do num sé espacgo, conforme mostra a figura 1.

Figura 1 - Revista lllustragcdo Paranaense encadernada.
Fonte: Museu Paranaense



As imagens das edicOes da revista foram cedidas pelo Museu Paranaense, mas
infelizmente nem todas as obras estdo completas. Os nimeros que estdo em branco
tratam-se dos exemplares que nao continham capa, somente o miolo com o conteudo.
No apéndice, pode-se observar as imagens com as fichas técnicas das capas da revista
Illustracdo Paranaense distribuidas de acordo com o ano da edic3o.

4. ANALISE DA IMAGEM

Inicialmente, a ilustracdo de Jodo Turin feita na primeira edicdo em 1927 é
repetida nos outros nimeros com alguns detalhes de diferenciacdo e no final de sua
circulacdo, em 1930, cuja ilustracdo das capas foram substituidas por figuras politicas o
qual caberia uma desconstru¢do que caracteriza essa mudanga, mas que nao serd
analisada no presente trabalho. Os simbolos utilizados na composicdo da capa da
revista foram influenciados pelo movimento Paranista como foi comentado
anteriormente. A estratégia de analise da capa da revista busca fundamento em Joly
(1996), que percebe a imagem como equivalente a realidade sendo reconhecida, e
observa a representacdo visual em trés categorias de signos: “a “imagem” no sentido
tedrico do termo (iconicos, analdgicos); signos plasticos (cores, formas, composicao
interna, textura) e também os signos linglisticos (linguagem verbal)” (apud WITIKOSKI,
2009, p. 125). Nesse contexto, deve-se decifrar a imagem de modo natural com os
elementos que a constroem, pois o autor ndo tem o dominio da significacdo que é
produzida (JOLY, 1996).

Tais argumentos dao base para compreensdao da mensagem visual constituida
em: mensagem pldstica, mensagem iconica e mensagem linguistica. Para melhor
visualizar os signos visuais que compdem a mensagem visual foram escolhidas duas
capas de 1929, como mostra a figura 2. Pois, a capa da edicdo N°. 1 de 1927 se
assemelha a ilustracdo das capas de 1927 (N°. 2), 1928 (N°. 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11
e 12) e 1929 (N°. 1, 2 e 3) com a diferenciacdo nas duas cores do suporte em papel de
média qualidade, produzida em processo litografico. A outra capa analisada serd a
edicdo de N°. 12 de 1929, apesar de ambas serem do mesmo ano possuem certa
diferenciacdo na sua composicdo como veremos a seguir.
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Figura 2 - Capas da llustracdo Paranaense, edlgao n°. ]/2 de 1929 e n°. 12 de 1929.
Fonte: Museu Paranaense



4.1 A mensagem plastica
Os elementos plasticos das imagens sdo: formato, dimensao, cores, composicao,
enquadramento, tipografia e textura que fazem parte de uma significagdo da
mensagem visual. Os signos plasticos preveem significados denotativos e conotativos
que foram ferramentas para decifrar a imagem produzida pela capa.

O formato das capas é retangular na vertical que favorece a sensacdo de altura
e ereto. A dimensdo original da revista é de 23,5 x 32 cm, sendo a versdo da revista
encadernada de 22 x 29,8 cm, ou seja, houve um refilamento para que o livro obtivesse
um acabamento?.

A estrutura basica nas duas primeiras edicOes e na sequéncia até a N°. 3 de
1929 era de duas cores (fator 200), sendo que ndo possuia qualquer ilustragdo no verso.
Neste caso, a impressdo nas cores marrom e dourado que aparecem na primeira capa é
destacada com a cor verde do préprio papel, esta refere a cor das arvores na ilustracao.
Vale ressaltar que o verde é uma cor de equilibrio que remete a vegetacdo, a natureza,
provavelmente tenha sido uma proposta dos paranistas para demonstrar a beleza
natural do Parana como exuberancia que merece ser reconhecida como Unica no Brasil,
o qual pertence ao Estado como algo proprio e especifico. Nessa questao, os paranistas
tentavam elucidar no imagindrio dos paranaenses uma afeicdo maior pela terra, por
meio da paisagem.

Nas duas primeiras edi¢Oes, a impressao dessas cores também estd presente na
ilustracdo da capa onde as cores mais escuras concentram-se na representagdao do
“homem”, do pinheiro e no contorno, quanto aos demais elementos (céu, planta
rasteira e terra) sdo entremeados com a cor dourada. Esse efeito perdura até a edicdo
de numero 8 de 1928, que posteriormente o dourado serd substituido pelo bronze. A
revista numero 4 de 1929, a ilustracdo central ndo apresenta mais o contorno, o
desenho é ampliado, mas perde alguns detalhes do céu e das plantas rasteiras que
ficam préximas “aos pés do homem”. Observa-se também na representa¢cdo do homem
que anteriormente as linhas a trago estavam vazias, uma vez que se concentrava no
preenchimento com cor e a partir do nimero 7 e 8 de 1929, essa mesma
representacdo evidencia as linhas a traco e o preenchimento, fazendo uso das duas
técnicas favorecendo mais detalhes a ilustracdo. Embora, a borda que também
continha na ilustracdo do pinhdo também ndo se encontre mais, mas somente na
edicdo de numero 4 de 1929. Agora sao utilizadas 3 (trés) cores (preta, vermelho,
dourado, azul e verde) no layout da capa, fazendo mais uso da cor preta.

O suporte, tipo de papel, utilizado nessas edi¢des faz recordar o couché com
acabamento vergé® e com a gramatura de aproximadamente 180 g/m?, embora a fibra
nao resistisse ao tempo com tendéncia para trincar, rachando a pagina. A tinta que da a
impressdao de dourado estava desbotada, mas nota-se que esse esforco na época

2 Em artes graficas € o processo de finalizagdo de um produto grafico (corte linear, encadernagio,
embalagem). (Disponivel em: <http://www.plural.com.br/informativos glossario.php> acesso: 05/09/2013)
3 Tipo de acabamento que se da ao papel cuja textura & constituida de linhas paralelas uniformemente

espacadas, visiveis contra a luz. (Disponivel em:
<http://www.plural.com.br/informativos glossario_papel.php> acesso: 05/09/2013)




significava a busca por um alto padrao de qualidade para que a revista tivesse uma
“boa apresentagao” perante a sociedade. Apesar de ter uma textura porosa que nao
oferece uma durabilidade do papel.

A composicdo do layout é centralizada, isto é, fixa-se no eixo central,
promovendo um equilibrio na leitura, onde cada coisa tem seu lugar e seu valor,
permitindo a leitura por hierarquia das informacbes, de cima para baixo. O
enquadramento da ilustracdo é retangular, devido seu contorno favorecer a visdo de
uma janela por onde se olha e obtém a paisagem construida.

A tipografia nas primeiras edicGes é mais elegante e demonstra certa influéncia
europeia, uma vez que fazia parte do repertério cultural do autor, Jodo Turin. Outra
proposicdo assertiva seja que “a linguagem art nouveau influenciou muitos
ilustradores, que tinham nos modernos periddicos franceses sua principal fonte de
referéncia” (HALUCH, 2005, p. 104). Apesar de se aproximar da tipografia “OL
Engravers Classic Roman” (ver figura 6), criada em 2009 por Dennis Ortiz-Lopez* com a
presenca de serifas. A tipografia esta presente desde a primeira edicdo, em 1927, e vai
até o numero 5 e 6 de 1929, quando ela passa a ser mais estilizada (ver figura 9). A
tipografia da edicdo numero 12 de 1929 foi mais elaborada no sentido de ter sido
desenvolvida, pois nao foi encontrado nenhum tipo semelhante. Isto leva a crer que
provavelmente foi criada uma tipologia que serd mais detalhada na mensagem
linguistica. Pois, esta outra permanece até sua reedicao em 1933. Outro detalhe
encontra-se no canto inferior direito que mostra o ano, o niumero, a data e o prego da
publicacdo, mas ela sé existe nas edicbes de 1927 e novamente na edicdo de 1930, N°
1,9e10.

4.2 A mensagem icOnica
Cabe aqui associar certas ideias num processo de conotacdo para andlise da
mensagem icOnica, conotadores de diversas ordens com o reconhecimento dos
motivos: “usos socioculturais dos objetos, dos lugares, das posturas; citacdo e auto
referéncia; figuras de retdrica” (JOLY, 1996, p. 108). Nesse caso, o motivo principal
encontra-se na ilustracdo feita por J. Turin, a figura de um homem de bracos abertos
gue traca uma linha paralela com seus cabelos fazendo uma analogia a forma dos
pinheiros que aparecem em segundo plano em perspectiva dando a ideia de um
caminho. De modo geral, a visibilidade encontrada é a representacdo do homem, dos
pinheiros, das plantas rasteiras, da nuvem e do pinhao, e a partir de cada uma que se
buscard a mensagem icbnica, pois trata-se de uma representacao sinedédtica, o qual
“vemos partes de elementos que ali estdo para designar o todo por contiguidade, da
mesma maneira que a auséncia da moldura nos levava plasticamente a construir o fora
do campo da imagem” (JOLY, 1996, p. 104). Esse mesmo conceito se aplica a capa da
revista que ora vem com a ilustragdo com uma espécie de contorno e na outra edi¢ao o

contorno nao aparece mais.

Com base no Paranismo, pode se perceber que a figura masculina faz uma
analogia ao homem paranista cuja ilustracdo mostra o homem viril que demonstra

4 Fonte: Disponivel em: <http://www.myfonts.com/fonts/ortizlopez/ol-engravers-classic/> acesso 08/08/14.




forca ao realcar os tracos da anatomia nos musculos. A pose do modelo (de bracos
erguidos) busca um equilibrio entre as formas com a simetria e a ideia de contiguidade
com os pinheiros aos lados. O mesmo oferece a direcdo dos cabelos que fazem lembrar
a formacdo das copas dos pinheiros. Essa interpretacdo retoma aos objetos
culturalmente codificados pelo Paranismo. O olhar concentra-se, principalmente, nessa
figura que faz pensar sua postura, mesmo quando na outra edicdo ndao ha mais o
contorno retangular que fecha a ilustracdo (figura 3 e 4). A ilustracdo da capa foi
assinada por Jodo Turin e essa mesma assinatura permanece nas outras edicdes que
possuem as adaptacdes. No entanto, essa afirmacdo implica que ele pode ser o autor
da ilustracdo desde o inicio até suas alteracGes ou as edicdes com as adaptacdes tenha
sido feita por algum litégrafo. Neste caso, ndo ha nenhum documento que comprove
gue outra pessoa tenha feito tais adaptacdes. Embora, possivelmente tenha havido
uma equipe de producdo grafica para obter a impressao no papel cujo resultado final
esta sendo analisado.

Figura 3 - llustracdo feita por Jodo Turin, capa da edicdo n. 3 de 1929.
Fonte: Museu Paranaense

Os outros elementos que aparecem na ilustracdao giram em torno da figura
masculina e leva o expectador a observar mais ainda a postura do homem. Nesse
sentido, o pinheiro, como representacao da natureza silvestre em harmonia com a
composic¢do, traz um ar de tranquilidade e remete as Araucdrias®, pinheiros brasileiros
que sdao dominantes na regido Sul do Brasil, principalmente, no Parana. A pequena
planta rasteira desenhada no primeiro plano aparece sem muito foque, mas que se
torna um contraste com os enormes pinheiros. Pode-se dizer que elas aparecem para
favorecer os pinheiros como arvores predominantes na darea territorial. Na centralidade
gue se encontra a figura do homem também surge um caminho cujos pinheiros estdo

5 Fonte: Disponivel em: <http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=965&sid=2>
acessado em: 08/08/14
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lado a lado formando um fila, dando a ideia de profundidade pela perspectiva como se
apresentam e, ao final, a cor que forma a nuvem finaliza o desenho. Outro detalhe
fornecido pelo Paranismo foi o “clima ameno e semelhante aos climas europeus, foi
amplamente utilizado para justificar uma suposta superioridade dos paranaenses em
relacdo ao resto do Brasil” (BATISTELLA, 2012, p. 6). Desse modo, as nuvens ilustradas
densamente representam esse diferencial do clima tropical encontrado em boa parte
do pais. Embora alguns detalhes, principalmente no primeiro plano (céu, planta rasteira
e terra) ndo aparecam na outra reproducdo da ilustragdo de Turin, permanece a mesma
ideia de criar um paranista. Nesse caso, a representacdo do homem quando passa para
o primeiro plano fica ainda mais evidente seu simbolismo, como pode ser visto na
figura 4.

Figura 4 - llustragdo feita por Jodo Turin, capa da edi¢do n. 7 e 8 de 1929.
Fonte: Museu Paranaense

Ao mesmo tempo em que hd um espago vazio entre o logotipo, a ilustragao
figurativa do “homem” e o rodapé de “pinhdao”, ha uma pregnancia da forma que
provoca uma organizac¢do visual. O pinhdo que é a semente do pinheiro faz alusdo ao
germinar de uma arvore que sera grande, possivelmente, ao préprio idedrio Paranista
ao qual é promovido pela revista. Uma vez que ele aparece no rodapé num sistema de
repeticdo numa justaposicdo quase ndo variavel quanto a sua forma, mas sim quanto a
sua cor no uso do preenchimento ou ficando a trago, como pode ser visto na figura 5.

Figura 5 - llustragdo do rodapé feita por Jodao Turin da capé da ediga"io n. 1/2 de 192,
edicao n. 1 de 1928 e edicao n. 1 de 1930.
Fonte: Museu Paranaense

Apesar da complexidade da ilustracdo central da capa da revista, ela apresenta
a categoria conceitual de minimidade, pois economiza elementos numa composicao,
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utilizando o minimo de unidades ou elementos para apresentar o essencial. O que
favorece uma organizagao da forma, caracterizada da seguinte maneira: cabegalho
(tipologia), ilustragdo central (representagdo do homem com bragos erguidos) e o
rodapé (representagao do pinhdo repetido lado a lado).

As Ultimas edicdes de 1930, numeros 9 e 10, ndo apresenta mais a ilustracdo de
J. Turin, ao invés, foi colocado a fotografia de rosto do General Plinio Tourinho,
Comandante em chefe das forcas revolucionarias do Parand e Santa Catarina, e de
Getulio Vargas, chefe do Governo Provisorio. Percebe-se que as técnicas utilizadas
nessas edicdes ndo sdo mais as mesmas, provavelmente seja offset, usando somente a
cor preta. O suporte também é diferente dos anteriores, é mais liso, leve e acetinado. O
processo litografico permitia que a ilustracdo fosse semelhante a cada numero,
permitindo variar suas cores como dita anteriormente. Segundo nota do Jornal “A
Republica” (31/12/1929), a revista era impressa em oficinas préprias. Nao ha registros
gue apontem uma interferéncia politica direta na acdo do movimento Paranista
representado pela revista nessas duas edicbes de 1930. Entretanto, foram as ultimas
edi¢des que deram voz ao Paranismo. Pois, a reedi¢ao de 1933 foi comemorativa ao 79°
Aniversario do Estado do Parand, promovido pela Associa¢cdo Paranaense de Imprensa,
tratava apenas da Exposi¢ao Industrial ocorrida em 1932 e demais feitos culturais.

4.3 A mensagem linguistica

A mensagem linguistica divide em trés tipos de mensagem: legenda, lista de
enderecos e precisdo (JOLY, 1996, p. 110), que sera visto o aspecto plastico. Nesse caso,
a mensagem visual consiste desde a tipologia apresentada na capa da revista, o que
poderiamos chamar de “imagem das palavras” e a diagramagdo que favorece a
hierarquia das informagdes na composi¢do do layout da capa. Apesar de inicialmente
apresentar uma tipografia de espessura fina com serifa sinuosa, o efeito de sombra que
aparece noutras edi¢cdes constitui um apelo visual, pois favorece um destaque ao titulo
da revista e representa a seriedade do periédico como porta-voz do Paranismo.
Embora, o subtitulo “Mensario Paranista de Arte e Actualidades” que diz respeito ao
conteldo da revista, ndo aparece na capa nem como legenda e sim dentro dela, no
miolo, na parte editorial. E possivel afirmar que tenha sido proposital colocar apenas o
titulo “lllustracdo Paranaense” para focar na ilustracdo tornando-a instigante ou
também obter uma marca emblematica do Paranismo com a tipologia que pode ser
reconhecida pelos leitores a cada edicao.

A tipografia como aspecto plastico possui importancia, devido ser
imediatamente compreensivel e dotada de significacdo da imagem visual, inclusive a
escolha da cor que é associada ora com o contorno da ilustragdo que vem abaixo dela
ora com a figura do homem. Em 1928, a tipografia que apresenta o logotipo
“Illustracdo Paranaense” com efeito de sombra, isto é, utilizando a cor preta e
colocando em sobreposi¢ao a cor dourada ao logotipo para dar énfase a ela (figura 6).
O mesmo nas edi¢des cujo suporte (papel) possui uma coloracdo escura (vermelho e
verde), enquanto que nas de coloracdo clara permanece apenas a cor dourada. Essa
escolha possui tipos de associagdes interpretativas que estabelece uma mensagem
distinta a cada edicao.
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Figura 6 - Tipologia da llustracdo Paranaense feita por Jodo Turin, capa da edi¢ao n. 3
de 1928.
Fonte: Museu Paranaense

O uso dessa tipografia continua até a edicdo nimero 5 e 6 de 1929, mas as
cores variam conforme o contorno que fecha a ilustracdo no centro da capa. O mesmo
efeito de sombra se aplica a ilustracdo do pinhdo no rodapé da capa. Posteriormente, a
tipografia se torna mais estilizada, com uma espessura mais grossa e marcante com os
tracos que seguem a sequéncia das formas, aumentando o apelo visual
consideravelmente (ver figura 7). Isso parece significar que a escolha por esses
caracteres fornece uma mensagem de forca, provavelmente esteja ligado a maturidade
com que o Paranismo recebeu com a criacdo do Centro Paranista.

A nova tipografia (figura 7) leva a crer que foi a criacdo de um logotipo
especifico para revista e, possivelmente, tenha tido alguma influéncia de Jodo Turin
que havia assinado a ilustracdo na capa da revista. Neste periodo, Jodo Turin ainda
estava ligado a Paris e o logotipo apresentado mesclava estilos que foram adequados as
condicdes locais, como por exemplo a geometrizacdao apresentada na ilustracdao do
rodapé que representa o pinhdo. Esta preocupacdo Paranista em ser cada vez mais
auténtico tenha levado ao projeto de um logotipo aumentando a relagdo com o design
grafico. Percebem-se nela influéncias do estilo Art Déco que era um estilo grafico da
época, sendo que as fontes mais geométricas poderia ser a referéncia aos bordados
ucranianos configurando em elementos decorativos. Observa-se que a construcao do
logotipo foi manual, pois a precisdao nas linhas que circundam o tipo finaliza com
pontos, como se fosse a “mancha” da tinta que encerra a arte. Enquanto que as parte
mais grossas podem ser facilmente preenchidas. Neste caso, a cor escolhida também
possui um contraste maior com relacdo ao suporte (coloracdo do papel).

rPARANACT

Figura 7 - Tipologia da llustracdo Paranaense feita por Jodo Turin, capa da edi¢do n. 12
de 1929.
Fonte: Museu Paranaense

Em sintese, a mensagem implicita na tipografia e nos demais signos plasticos
acompanham a evolugdo do movimento Paranista ocorrida no Estado do Paranj,
fazendo crescente o idedrio Paranista por meio dos aspectos plasticos. Além de
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construir uma retdrica da imagem com a ilustragao de J. Turin, principalmente, no ato
de convencer o leitor a apreciar o Paranismo como uma realidade a ser vivida.

5. CONCLUSAO

A revista “lllustracdo Paranaense” teve repercussao na sociedade paranaense
qgue levava o ideario Paranista em todas as suas folhas, bem como na mensagem
visual. Infelizmente, a circulacdo da revista foi interrompida com a Revolucdo de 1930
e com a reedicdo em 1933, que ndo teve o mesmo rigor de qualidade grafica e
editorial (SALTURI, 2009). As capas analisadas se restringiam a uma analise formal e
simbdlico, e ndo uma analise de contextualizacdo histdrica cuja proposta metodoldgica
seria outra, que ndo foi o caso. Mas, com essa aproximacdo do campo do design
grafico com a literatura paranaense abre-se a discussdo sobre a mensagem plastica
produzida por profissionais daquele periodo que se utilizaram das técnicas e
tecnologias disponiveis para obter resultados satisfatorios.

Como observado, o movimento Paranismo defendeu um contexto racial
europeizado que foi assumido na histéria oficial escrita pelo historiador Romario
Martins. A revista como um dos principais difusores também assumiu na sua capa esse
idedrio ao apresentar um homem que se assemelhava visualmente com o homem
vitruviano, de Leonardo da Vinci, cujas bases sdo da proporc¢do durea que apresentaria
um modelo ideal de homem. Isto é, possivelmente a ilustracdo do homem feita por J.
Turin apresentaria o ideal do homem paranaense baseado no Paranismo. As demais
representagdes visuais — os pinheiros, as plantas rasteiras, a nuvem (densa) e o pinhao
— sustentavam o sentido de lugar com intuito de as tornar “figuras de retdrica” (JOLY,
1996), como por exemplo, a mata das Araucdrias (pinheiros) que faz parte da
vegetacdo sulista tendo maior concentracao no Estado do Paran3, reforca o local que a
revista e o préprio movimento estdao situados. Afinal, é através da imagem que se
produz um sentindo e uma atitude interpretativa (WITIKOSKI, 2009).

Com isso, percebe-se que a mensagem visual é construida a partir da interagao
de diferentes ferramentas e signos, como apresentada: plastico, iconico e linguistico
(JOLY, 1996, p. 113). Num trabalho de associa¢gdes com o saber cultural e sociocultural
do expectador, bem como o contexto interpretativo demonstrado com a questdo
histérica que acompanha a andlise para melhor entendé-la, é possivel visualizar a
significacdo com relacdo da interpretacdo que se da aos elementos compositivos. Fica
evidente na mensagem pldstica como o Paranismo influenciou diretamente na
composicdo do layout da capa da revista para favorecer a mensagem conotativa do
paranista ao leitor. Com isso, o design grafico evoca uma mensagem visual construida
gue permite ser analisada e entendida como uma estratégia que nortearam sua
significacdo final e a influéncia conotativa do Paranista, principalmente no diz respeito
na relacdo de imagem e texto. Tal pesquisa favorece a abertura de mais estudos no
campo do design grafico no intuito de promover a reconstrucdo de meméorias graficas
paranaenses.
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