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O design visual, como expressado de uma informagéo composta por imagens e linguagem verbal, esta em
plena transformacgéo e expansao. O artigo analisa essa evolugéo, considerando a influéncia da era digital,
das big techs, da crise climatica e de contextos decoloniais. Por meio de uma perspectiva historiografica,
utiliza metodologias interdisciplinares e uma abordagem pluriversal para explorar possiveis taxonomias
visuais denominadas “paradigmas classificatérios”. Assim, propde outros modos de ver e analisar a
producao atual de artefatos gréficos a partir de quatro inteligéncias: a artificial, a artesanal, a ancestral e a
ambiental. O texto destaca a importancia da inclusdo do Sul Global em uma linha do tempo mais
rizomatica e representativa do design grafico contemporaneo.
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El disefio visual, como expresién de una informacién compuesta por imagenes y lenguaje verbal, esta en
plena transformacién y expansion. Este articulo analiza su evolucién considerando la era digital, las big
techs, la crisis climatica y los contextos decoloniales. Desde una perspectiva historiografica y con
metodologias interdisciplinarias, adopta un enfoque pluriversal para explorar posibles taxonomias visuales
denominadas “paradigmas clasificatorios”. Ademas, propone nuevas formas de analizar la produccion
gréfica actual a partir de cuatro inteligencias: artificial, artesanal, ancestral y ambiental. Finalmente,
destaca la importancia de incluir al Sur Global en una linea de tiempo mas rizomatica y representativa del
disefio gréfico contemporaneo.

graphic memory, visual taxonomies, contemporary graphic design, other intelligences

As an expression of information composed of images and verbal language, visual design is undergoing a
process of transformation and expansion. This article analyzes its evolution considering the digital age, big
techs, the climate crisis, and decolonial contexts. From a historiographical and interdisciplinary
perspective, it adopts a pluriversal approach to explore visual taxonomies referred to as “classificatory
paradigms.” Additionally, it proposes new ways of analyzing contemporary graphic production based on
four intelligences: artificial, artisanal, ancestral, and environmental. Finally, it highlights the importance of
including the Global South in a rhizomatic and representative timeline of contemporary graphic design.
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1 Introducgao

O design visual, como expressao de uma informagao composta por imagens e outros recursos
de linguagem verbal ou visual, esta em constante evolugdo. Esse campo de conhecimento
nunca foi tdo complexo, elastico e multifacetado, na medida em que se entrelaga com outras
areas e com as ac¢oes de usuarios participativos, que também s&o produtores de linguagem e

agentes da era informacional.

O contexto cultural, social e politico atual, marcado pela dependéncia das big techs para
atividades cotidianas, pela ubiquidade das politicas de vigilancia e pelo esgotamento dos
recursos naturais em um momento de emergéncia climatica global, exige novas defini¢gdes e
acgbes para o campo. Combinando referéncias tedricas multidisciplinares e estudos de caso,
este artigo discute ferramentas e perspectivas para a analise dos artefatos graficos
contemporaneos. Adota-se a expressao “paradigmas classificatorios” em vez do termo
“taxonomias” a fim de fugir as categorizagdes estanques, uma vez que, na atualidade, o design
da informagé&o é mais sistémico. Ou seja, um projeto de design visual contempla diferentes
interfaces e mobiliza conceitos expandidos, multiplos, por isso, sua classificagcao deve ir além
“do que se vé”.

Para analisar as evidéncias dessa produgao, recorre-se a uma breve perspectiva
historiografica e critica do design grafico, com base nas taxonomias de autores consagrados,
como Meggs e Purvis (2009). Entretanto, reconhece-se que o viés eurocéntrico da linha do
tempo linear, associada aos dogmas do design moderno, nao reflete a pluralidade do design
grafico na era do Antropoceno, nem a complexidade das relagbes entre cultura, natureza,
tecnologia e liberalismo econémico (Latour, 2020). No modernismo, os objetos materiais (e
tateis) possuiam fungdes especificas e eram classificados em categorias estanques, sem levar
em consideragao o contexto social, cultural e, muito menos, representacional de outros designs
produzidos no Sul Global, como aponta Margolin (1994).

Ha dois aspectos que norteiam a investigagao proposta. O primeiro destaca os atributos
“high tech”: os artefatos graficos da era digital passaram a ter multiplas fun¢des devido aos
meios informacionais e as interfaces em que sdo mediados e veiculados. Além das
transformagdes culturais e sociais, surge uma diversidade de expressdes graficas que emerge
da intersecgéo entre o uso da tecnologia e a agao dos usuarios — artistas graficos amadores e
andénimos que introduzem novos elementos (Prata, 2022). As novas tipologias estéo
relacionadas a permeabilidade com que ferramentas e suportes tecnoldgicos, como aplicativos
de celular, servigos cotidianos nas telas, as agdes dos algoritmos e a inteligéncia artificial,
impactam e alteram profundamente o vocabulario estético do design visual, exigindo uma
revisdo das tradicionais taxonomias até entdo aplicadas na histéria do design. (Manteve-se o
termo “high tech”, apesar do anglicismo, na medida em que culturalmente se assume, em
paises da América Latina e Africa, bem como ibéricos e asiaticos, a apropriacéo de palavras e
termos em inglés no vocabulario do campo do design.) .

O segundo aspecto refere-se as evidéncias no design “low tech” relacionadas a conceitos

aqui denominados "inteligéncia artesanal”, "inteligéncia ancestral" e "inteligéncia ambiental".
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Com base nesses termos, adotam-se as estratégias sistémicas definidas pelo conceito de
pluriversalidade, proposto pelo antrop6logo colombiano Arturo Escobar (2017). O autor destaca
a urgéncia de novos critérios para a produgao do design, com enfoque colaborativo e
participativo, como exemplificado pelas producdes graficas de comunidades nativas do Sul
Global. Nessas produgdes, expressa-se a decolonialidade e a diversidade das estéticas e
linguagens graficas vernaculares, ndo apenas de povos originarios, mas também de
populacdes costeiras e rurais, até entdo excluidas da historiografia do design.

A intersecgao entre as multiplas fungbes de artefatos carregados de simbologias e discursos
especificos se revela em pegas graficas nas quais o emprego de técnicas manuais e de
materiais locais — modos de fazer que remontam ao saber ancestral — estabelece outras
categorias do design grafico contemporaneo.

Este texto propde, portanto, um exercicio de pensar e criar estratégias tedricas e empiricas
para sugerir outras categorias — mais representativas — da producéo do design visual atual.
Parte-se da busca de um equilibrio das inteligéncias artificial, artesanal, ancestral e ambiental,
aqui sugeridas como paradigmas classificatérios e como ponto de partida para uma ampla e
urgente discussao entre os pesquisadores da area. Busca-se assim apontar novos
agenciamentos nos quais o design visual desempenha multiplas fungdes na sua tarefa de
informar, comunicar o cidaddo — dentro do campo do design da informacgéao. E, claro, partindo

do pressuposto de que todo design é politico (Manzini, 2023).

2 Novos paradigmas classificatoérios

Para situar as contribuicbes dos artefatos graficos com viés decolonial e ontolégico e das
produgbes que emergem do uso das novas tecnologias e da inteligéncia artificial (1A), vale a
pena uma breve digressao acerca das categorizagdes do design grafico no campo do design
da informacao.

Os primérdios do design grafico ocidental, segundo Homem de Melo (2011), sdo marcados
pela forte influéncia das vanguardas artisticas europeias e pelo impacto da reprodutibilidade
técnica industrial, das tiragens altas, que permitiram alcangar outros publicos e conferir a
mensagem uma composigao visual ousada, uma eficiente sintaxe visual.

A atividade do design visual se expandiu rapidamente na Europa e nos Estados Unidos
durante o pés-guerra, acompanhando o aumento da producéo industrial e a proliferagao do
design de artefatos utilitarios, objetos funcionais que seguiam a onda do consumo. Assim
surgiram as pecas graficas voltadas a publicidade e a comunicagao com os diversos publicos e
usuarios de um crescente mercado de novidades e servigos (Margolin,1994).

Originalmente, o campo da comunicagao visual se organizou em torno das seguintes
categorias: identidade visual corporativa (design de marcas e sistemas de identidade visual
aplicado a itens de comunicacéo institucional); design editorial (livros, revistas e jornais); pecas
de comunicagao efémera (catalogos, folhetos e impressos avulsos e para fins mais

experimentais; cartazes e discos; design de embalagens e pdv; design ambiental — um territério
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bastante complexo que envolve a interface com o espago e a arquitetura e espagos expositivos
(Homem de Melo e Ramos, 2011)

Os critérios usados na ampla pesquisa para a publicagéo Linha do tempo do design gréfico
brasileiro obedecem a um recorte temporal e aos mesmos quesitos de outros autores, como
Meggs e Purvis (2009). Observa-se no precioso arquivo como o design modernista dominou a
formacao e a atuagéo dos designers dos anos 50 e 60. Porém, a produgéo grafica
representativa das expressodes culturais locais, com um viés mais social do design, mereceria
mais destaque. E o caso de designers como Aloisio Magalhdes, pernambucano que atuou no
Rio de Janeiro e em Brasilia (contemplado na publicagéo), e do baiano J. Cunha, cuja
producéo desde os anos 70 remete a ancestralidade e resisténcia.

A categorizagao do design grafico usada por Homem de Melo e Ramos (2011) segue a
taxonomia internacional usada por Meggs e Purvis. Ao selecionar as pecas gréaficas mais
representativas da produgéo brasileira, o critério predominante (e coerente) utilizado pela
dupla da prevaléncia aos aspectos relacionados a sintaxe da linguagem grafica — ao desenho,
as formas e sua materializagéo. O recorte temporal dessa iconica publicagdo nao contempla (e
nem tinha tal objetivo) a analise de produgdes que se expressam em outras interfaces digitais,
como telas de celulares, sites de servigos e aplicativos, e-books, fachadas, hologramas,
realidade aumentada e realidade virtual. Desse modo, expressdes de linguagem decorrentes
do uso de ferramentas digitais, como motion design, code design, web design, infografia,
design imersivo, entre outras, ainda ndo estéo inseridas em uma historiografia do design visual.

Hé& uma revolug&o em curso no uso da imagem no design visual e essa passou a ser o
elemento central da comunicagao visual digital, aplicada em diversas expressoes visuais, de
forma cinética e combinada com um trabalho tipografico em movimento (motion design). Sao
imagens informacionais e representam o uso de |IA combinada com outros saberes e técnicas,
representativas de um novo vocabulario estético (Prata, 2022).

As produgbes ditas “alternativas”, com tiragens unicas ou baixas, reproduzidas por meio de
ferramentas analdgicas e de experimentagdes graficas e que usam materiais naturais e
técnicas mais artesanais também n&o estdo contempladas nas arqueologias do design visual
atual. Os trabalhos com escritas manuscritas, caligraficas e vernaculares tampouco, embora
representem uma caracteristica visual e semantica importante da produgéao grafica
latino-americana.

Essas estéticas escapam de taxonomias estanques. As categorizagdes da cultura material
baseadas em critérios de suporte ou fungao ndo parecem suficientes para abarcar essas outras
naturezas de design da informagé&o. Elas carecem de outros quesitos classificatérios para além
das funcionalidades e suportes. Sao artefatos graficos que funcionam em outros regimes de
visibilidade (Ranciere, 2003); sdo sistémicos (Deleuze, 1996; Castell, 1988).
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3 Linhas de estudo e praticas remixadas

A conscientizagao de outros modos de fazer design demanda a insergdo de novas categorias
analiticas para uma analise semantica e multidisciplinar das pecas de design gréfico; de outros
vieses tedricos, interdisciplinares e decoloniais que deem visibilidade a historiografias
alternativas a tradicional histéria do design, reconhecida como eurocéntrica, com pouca
permeabilidade ao design do Sul Global, conforme afirmam Margolin (1994), Julier (2006),
Farias (2022) e Da Costa e Devalle (2022).

A fim de contemplar abordagens mais diversas, interdisciplinares e inclusivas, cabe listar
outras linhas de estudo que colaboraram para a proposi¢géo do paradigma das quatro
inteligéncias.

a) A cultura do design, proposta pelo designer e pesquisador Guy Julier (2006), surge do
pressuposto de uma histéria do design ndo linear para langar m&do de uma viséo sistémica na
qual o repertério do usuario, a memoria, a cultura e o ambiente passam a ser quesitos
fundamentais para a produgao estética de artefatos graficos e materiais. O termo também &
usado por Nelson e Stolterman (2012) em The Design Way, sobre a responsabilidade do
design na atualidade, contemplando um viés ndo eurocéntrico; por Manzini (2020), ao trabalhar
o design como processo estratégico e vetor da inovagéo social; e por Farias (2022), ao abordar
a importancia do design vernacular do Sul Global nos estudos sobre design visual e memoéria
grafica. A autora pondera que, apesar da inegavel influéncia dos povos originarios na cultura
visual dos paises latino-americanos, o design vernacular do Sul Global ainda n&o ocupa lugar

relevante na historicidade do design.

b) O design pluriversal sugere outra metodologia para um projeto de design. E propde um
processo colaborativo e plural construido para um projeto concebido para uma realidade
sociocultural especifica. Para Escobar (2017), design é desenhar ferramentas, discursos,
desenhos ontolégicos. E um conjunto de atividades interdisciplinares que retine escuta e
discursos que expdem diferentes pontos de vista, transformacdes culturais e institucionais por
meio de narrativas visuais e linguagens potentes. O deslocamento das populagdes das
margens para o core da discussado € um ponto central para vislumbrar outras estéticas e

linguagens visuais na pratica de pesquisa, ensino e projeto.

c) Designs outros. O colombiano Alfredo Borrero (2014) aponta a urgéncia de que sejam
assumidos os designs dos Suis, designs outros e designs com outros nomes (no plural). O
autor reforga como a ancestralidade do lugar interfere visualmente nas pecas de comunicagao
visual e de design de servigcos de pequenas comunidades. Esse conceito se alinha as ideias de
Escobar (2017) e reconhece os saberes das culturas das populagdes nativas colonizadas.

Designs outros propdem recuperar os valores do ambiente, do lugar, e portanto agem
fundamentados em uma inteligéncia ambiental — uma das ferramentas analiticas propostas
neste texto para entender o design hoje.
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d) O design ponte propde uma conexao entre as expressodes culturais regionais e as
universais. Cabe resgatar as ideias de Aloisio Magalhaes, fundador da primeira escola de
design no Brasil, a ESDI-RJ, no inicio dos anos 60. Para ele o design grafico € uma expressao
cultural regional e tem fungéo social fundamental (Redig, 2004).

Os coédigos universais de comunicagao visual, cujos fundamentos foram estabelecidos pela
Bauhaus e pela Escola de Ulm e sdo representativos do Norte Global, estdo na base do design
moderno e seu ensino nas universidades do Brasil, da Argentina e da Colémbia, a partir dos
anos 50 e 60 (Da Costa e Devalle, 2022).

A ideia de ponte & usada por Redig ao enfatizar a importancia do design da informagao
como um conjunto de cddigos visuais, regras e orientagdes basicas que servem para se
comunicar e conectar com os cidadaos. Ja as pontes a serem criadas pelo viés do design
visual decolonial exigem a compreensdo das nuances entre os codigos locais e globais, vistos
pelas lentes da pluriversalidade.

Apesar de Magalhaes exaltar o imbricamento da cultura popular no design dos anos 1960
no Brasil, o reconhecimento do design vernacular esta a margem da memoéria grafica do design
grafico global. Ele se da pelas bordas e de forma isolada em paises como México, Bolivia,
Coldbmbia, Brasil e Caribe, cujas populagbes nativas (ndo somente indigenas ou quilombolas)
ainda mantém a criagdo e producao de artefatos gréaficos de alto valor simbdlico, estético e
comunicacional (Noel, 2023; Farias, 2022; Leitao, 2019).

O deslocamento dessa produgao para o centro da discussao se faz necessario e urgente.
Desse modo, os termos inteligéncia artesanal e inteligéncia ancestral parecem adequados para

as linhas de estudo do design atual do Sul Global.

e) Soma e nao exclusao. A metodologia de design thinking € amplamente usada em
processos criativos por seu mapeamento sistémico dos envolvidos, especialmente o usuario.
Quando aplicada sob um viés pluriversal, adota uma perspectiva decolonial, inclusiva e critica
ao liberalismo econdmico — base do mercado e da maioria das demandas no design visual. Em
processos criativos ou analiticos, recomenda-se considerar multiplas visdes. Nesse contexto,
talvez seja mais preciso falar em design de processo, ja que se produzem esquemas e
representacdes visuais como fluxogramas, infograficos, mapas e tabelas.

Os sistemas de UX e Ul, realizados por designers, também sao decorrentes de um
pensamento sistémico e resultam em representacdes visuais de fluxogramas, infovis,
visualizagédo de dados ou infografia, uma outra categoria de design visual (Vasséo, 2010; Urssi,
2017).

A inteligéncia artificial, cada vez mais presente nos processos criativos, opera dentro de
abordagens cultural e politicamente enviesadas. Sua taxonomia visual é construida a partir da
classificagdo de humanos, responsaveis pela curadoria e tagueamento das imagens usadas no
aprendizado de maquina. Assim, o repertério da IA reflete a cultura visual de quem realiza essa
classificagédo (Prata, 2022). Embora este texto ndo trate de questdes como apropriagao, politica

de dados ou autoralidade, destaca-se o uso de mudltiplas referéncias visuais processadas por
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visdo computacional para gerar, por meio de estratégias criativas e dos "olhos maquinicos",
artefatos graficos digitais. Esses trabalhos, guiados por prompts textuais elaborados por

artistas e designers, desafiam as categorias tradicionais do design visual.

4. Novos paradigmas classificatorios: outras inteligéncias

“Aqui é o fim do mundo”, verso de Torquato Neto cantado e popularizado pela voz de Gilberto
Gil em 1968, refere-se ao autoritarismo, a violéncia e censura do regime durante a ditadura
militar no Brasil durante os anos 1970. Em outros paises da América Latina, como a Argentina
e Chile, também se lutava contra os regimes totalitarios. Nesse periodo, a Europa e os Estados
Unidos viviam a ebuligdo dos movimentos da contracultura, das organizagées estudantis,
feministas, antirracistas, entre outras. O design grafico — ou a grafica de guerrilha, como
Homem de Melo define a grafica ativista (2011) — em dialogo com o que acontecia nas ruas,
possibilita a circulagéo de artefatos de design de comunicagdo em pegas como cartazes, faixas
de manifestagbes de ruas, folhetos, cartilhas ideoldgicas, guias e manuais de sobrevivéncia.

A frase de Torquato Neto pode ser usada para representar a crise atual, em um contexto
ainda mais complexo, no qual o papel do design como vetor de transformagéo e informagéo
social e politica se intensificou. Essa complexidade de fatores exige a revisdo de métodos
investigativos acerca da cultura visual e da importancia da memoéria grafica e das linguagens
emergentes — das redes informacionais a produgao estética local de comunidades nativas
(Noel, 2023; Leitéo, 2020). Hoje, o ambiente onde vivemos — lugar habitado e transformado
pelas agbes humanas (Santos, 2019; Castells, 1999) — se expandiu para uma rede hibrida
entre o espago fisico, territorial, e o virtual, o ciberespacgo. O rizoma deleuziano (Deleuze e
Guattari, 1996), dos embates politicos e socioculturais, se estendeu para uma multiplicidade de
géneros narrativos e de servigos distribuidos em muitas camadas por hiperlinks (Metaheaven,
2012).

Nesse contexto, a cultura visual urbana e informacional agrega novas técnicas de
expressao que necessitam ser incorporadas numa linha do tempo historiografica do design
grafico. Uma linha com varias camadas, layers que se apresentam ndo mais em um unico
plano, mas em um rizoma deleuziano.

Na fundamentagao das quatro inteligéncias propostas neste texto, vale citar outros
pesquisadores do campo do design que contribuem para o embasamento tedrico. A saber:
processos de ideagao colaborativos (Stickdorn e Schneider, 2014); ferramentas de inclusao
para PCDs e neurodivergentes (Soares e Martins, 2000); modelos de inovagao social (Arruda,
2017; Manzini, 2023); ferramentas pluriversais (Escobar, 2017; Noel, 2023; Leitdo, 2019);
ativismo (McQuiston, 2015; Klein, 2003).

A partir desses paradigmas conceituais e contextuais, organizam-se outros modos de ver,
analisar e classificar os artefatos graficos. Para além das mensagens e da linguagem verbal, da
composicgao, cores e caracteristicas materiais, a proposta das quatro IAs considera atributos

muitas vezes invisiveis nas solu¢des formais ou relacionadas ao uso. E ndo exclui as
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taxonomias tradicionais aqui citadas, embora as considere insuficientes para abarcar a

diversidade da produgao de pegas de design visual atual.

Inteligéncia ancestral
Neste paradigma classificatorio o termo “ancestral” ndo se restringe as herangas dos povos
originarios, indigenas ou africanos, e incorpora também o legado do povo de uma comunidade
costeira, ribeirinha, do campo e da cidade. Considera os legados familiares e a cultura
ancestral transmitida ao longo de geragbes — dos avds para o pai € a mae, para os filhos e
netos, sucessivamente. O antropélogo Eduardo Viveiros de Castro (2002) trata a
ancestralidade dentro do contexto do pensamento amerindio e do "perspectivismo indigena".
Segundo ele, os povos indigenas ndo veem os ancestrais como figuras distantes ou
mitificadas, mas como presencas ativas e fundadoras da experiéncia humana e ndo humana. A
ancestralidade n&o é apenas um lago genealdgico, mas uma maneira de estar no mundo em
relagao com multiplas formas de vida, passadas e presentes, humanas e ndo humanas. Para
Ailton Krenak, lider indigena, fildsofo e escritor, a ancestralidade esta profundamente ligada ao
pertencimento & terra, a coletividade e a continuidade da vida para além do individuo. E
reconhecer-se como parte de uma coletividade que atravessa o tempo, valorizando os
ensinamentos daqueles que vieram antes e mantendo um vinculo espiritual com a terra
(Krenak, 2019). Deste modo, a inteligéncia ancestral resgata essas sabedorias como uma lente
importante para compreender diferentes representagdes — no design, nas artes visuais e na
literatura — dos multiplos significados de rios, montanhas e florestas para os povos originarios
(e para todos os habitantes do planeta), vitimas do aquecimento global, das queimadas e das
secas. Os trabalhos do artista indigena Xadalu, da comunidade Guarani Mbya, no Rio Grande
do Sul, Brasil, sdo exemplos dessa iconografia ancestral aplicada em trabalhos graficos atuais.
Renata Leitao, designer e pesquisadora na Universidade de Cornell, relata a criagéo coletiva
de um projeto de sinalizagdo em um assentamento indigena desapropriado em Québec,
Canada (2020). Inicialmente, os indigenas deveriam se adaptar aos cddigos visuais urbanos,
mas o projeto colaborativo resgatou os grafismos Atikamekw, combinando-os ao design
ocidental. O resultado trouxe significado, bem-estar e seguranga, evidenciando o potencial de
solugdes visuais eficazes e compreensiveis para determinada populagdo em um territério

especifico.

Inteligéncias ambiental e artesanal

Grandes temas como o esgotamento dos recursos naturais e o cenario de emergéncia
climatica — a era do Antropoceno (Latour, 2020; Escobar, 2017) — apontam para a adogao de
paradigmas conceituais relacionados a outras inteligéncias, voltadas para técnicas menos
extrativistas e poluidoras e para a adogéo de saberes locais e 0 uso de tecnologias manuais na
criagdo de artefatos graficos. A imbricagao entre natureza e cultura também é objeto de estudo

por Donna Haraway (2021) e Emanuele Coccia (2020). Ambos consideram a vida multiespécie
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como um caminho para o futuro de sociedades mais justas. A inteligéncia ambiental e a
inteligéncia artesanal partem desse contexto e estdo ancoradas nessas referéncias conceituais.

Se no passado a producgéao de artes graficas estava inserida em uma cadeia linear —
compra, uso, descarte —, hoje ela se mobiliza no sentido de uma cadeia circular: eliminar
residuos e poluigéo, circular produtos e materiais (no seu valor mais alto) e regenerar a
natureza, sugere pesquisas da Fundacao Ellen MacArthur (n.d). Nesse ciclo, a matéria-prima
(papel) é proveniente de fontes renovaveis e certificadas, impactando a linguagem e a
criatividade no uso de diferentes midias para impressao de cartazes, livros e flyers. Além do
reuso do papel, empregam-se tintas a base de 6leos vegetais e papéis artesanais feitos com
fibras de mandioca e bananeira. Outro exemplo interessante s&o as praticas cartoneiras, que
utilizam papelao reciclado para produzir capas de livros, propondo formas de design editorial
mais poéticas, circulares e decoloniais. Segundo Sirito € Noury (2023), pesquisadoras da ESDI,
essas iniciativas desafiam o modelo industrial tradicional, envolvendo outros atores e
linguagens. A designer Eloisa Cartonera é referéncia nesse movimento, iniciado em 2003 na
Argentina no meio da crise econdmica. A pratica envolve o uso de papelbes coletados por
catadores e recicladores de papel.

O uso de materiais locais e a valorizagdo do design local, de técnicas artesanais, da pintura
a mao, da escrita caligrafica e da tipografia vernacular vém cada vez mais ganhando
protagonismo nas narrativas do design visual da atualidade (Farias, 2022) e também compdem

a inteligéncia artesanal.

Inteligéncia artificial
No quesito tecnologico, Bratton (2015), Zuboff (2019), Beiguelman (2021) oferecem um bom
panorama critico do cenario de plataformizagdo da vida cotidiana, do capitalismo e da
politizagéo de dados. Em termos de linguagem visual, destacam-se as multiplas linguagens
provenientes das praticas de visualizagao de dados (Manovich, 2018) e da estética da adigéo
das pecas graficas produzidas nas redes sociais (Prata, 2022). O termo remix cultural ou
cultura regenerativa, usado por Navas (2016), explica a tendéncia do uso de imagens
apropriadas e das imagens generativas realizadas com aplicativos de IA. O trabalho multimidia
Rituais da Complexidade #, de Fernando Velazquez (2021), e o projeto Venenosas, Nocivas e
Suspeitas, de Giselle Beiguelman (2024), representam o uso de ferramentas de tecnologia
combinadas com um olhar decolonial na composigéao do design visual de ambos os artistas.

A producgao de linguagem visual nunca teve tantas facetas e tantos paradigmas estéticos
para ancorar seus discursos. E nesse emaranhado de tempos e espacos, fisicos, virtuais ou
imaginarios, de encontros interdisciplinares, que precisamos discutir caminhos para a

atualizagdo da linha do tempo da histéria do design grafico no século 21.
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4 Consideragoes finais

A complexidade e a elasticidade do campo do design visual hoje, dados os diferentes contextos
globais e locais, exigem o uso de ferramentas tedricas e metodoldgicas mistas e
interdisciplinares — um remix de estratégias e inteligéncias aplicado na analise de cada estudo
de caso.

Alguns fundamentos do design visual — sua fung¢éo de informar o cidadao/usuario por meio
de um cadigo visual — ndo mudaram ao longo da histéria (Redig, 2004). A triade linguagem
verbal (escrita ou sonora), imagem e superficie (tela ou papel) continua sendo elemento basico
para a composi¢ao de uma pega grafica contemporénea e para sua sintaxe e linguagem visual.
A producao de design visual da atualidade transita em territdrios fisicos e virtuais e exige outros
critérios analiticos e novos paradigmas estéticos e classificatorios para ser compreendida e
analisada.

A inteligéncia artificial se beneficia das diferentes tecnologias para sua producgéo e
mediacao e de muitas opgdes de interfaces informacionais nas quais o design circula,
possibilitando experimentacdes de linguagens e novas estéticas visuais. As inteligéncias “low
tech” — sem o uso de tecnologia digital ou eletrénica — valorizam os elementos vernaculares e
locais de uma comunidade, conectando identidades visuais especificas e pessoas. Os
aspectos etnograficos passam a ser um importante agenciador das praticas do design.

Essas inteligéncias, organizadas como quesitos classificatérios para o campo do design
visual, apontam para um protocolo analitico baseado nos paradigmas classificatorios das
quatro inteligéncias: artificial, ancestral, ambiental e artesanal.

O viés regenerativo merece destaque, na medida em que a linguagem visual dos artefatos
graficos estao relacionada as definigcbes conceituais sobre o usuario, a escolha dos materiais
empregados (preferencialmente provenientes de fontes renovaveis ou reciclaveis), ao uso de
técnicas mistas — adequadas as condigdes ambientais e culturais locais —, e, por fim, ao uso
responsavel da coleta de dados informacionais e a circulacdo dessas pecas nas redes sociais e
outras interfaces. Sao sistemas interdependentes.

As técnicas de expressao do design visual hoje e as denominadas “categorias de design” e
respectivas nomenclaturas sao extremamente elasticas e imbricadas entre si. E se misturam a
outras areas de conhecimento. As fronteiras sdo ténues, porém os principios e valores que
pautam as produgdes atuais devem cumprir os quesitos sociais, ambientais e econémicos
tragcados pela cultura e pelo territério locais. Os artefatos graficos precisam ser analisados para
além do que se vé, e talvez as taxonomias propostas por Purvin e Meggs ja ndo se aplicam a
sistemas de design da informacao disseminados em diversas plataformas e produtos on-line e
off-line.

A discussao sobre paradigmas classificatorios carece de um aprofundamento maior, e este
artigo procurou levantar alguns pré-requisitos fundamentais a serem considerados no
emaranhado de linhas de estudos que sustentam o estudo no campo. O design visual esta em
permanente transformacgéo. Nessa representagdo constelar, ndo mais linear, na qual diferentes

saberes estado imbricados, pode-se dar visibilidade a outros atributos dos artefatos graficos e
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seus respectivos dispositivos fisicos e virtuais, caracteristicas formais contextuais, materiais,
bem como sua circularidade e impacto para diferentes publicos.

Por fim, o presente artigo faz um convite a comunidade de pesquisadores e designers para
que reflitam sobre a multiplicidade e diversidade do design visual hoje. E propde os paradigmas
classificatérios das inteligéncias ambiental, ancestral, artesanal e artificial como uma

possibilidade de abordagem tedrica aos estudos da cultura grafica e material do Sul Global.
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