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Este artigo investiga, a partir do conceito de memdria grafica, a produgéo de Eliseu Visconti em pegas de
representacao da identidade nacional durante os primeiros anos do regime republicano no Brasil, mais
especificamente em selos postais. Através de revisao bibliografica e analise de artefatos graficos
produzidos na virada do século XIX para o século XX, é possivel confirmar a influéncia do movimento Art
Nouveau em efémeros produzidos pelo designer e pintor, bem como indicar de que forma o estilo é
adaptado para o contexto do Brasil Republicano. Busca-se observar nas pegas produzidas por Visconti a
intencdo de construgédo simbdlica do Brasil Republica enquanto identidade nacional, em oposicédo a
imagem do Brasil Imperial. O artigo busca contribuir para os estudos sobre o papel do design grafico e da
cultura de impressao na construgao da identidade nacional republicana.

graphic memory, postage stamps, Eliseu Visconti, Republican Brazil

This article investigates, based on the concept of graphic memory, the production of Eliseu Visconti in
graphic pieces representing the national identity during the first years of the republican regime in Brazil,
more specifically in postage stamps. Through a bibliographical review and analysis of graphic artifacts
produced at the turn of the 19th century to the 20th century, it is possible to confirm the influence of the Art
Nouveau movement in ephemera produced by the designer and painter, as well as to indicate how the
style is adapted to the context of Republican Brazil. We seek to observe in the pieces produced by Visconti
the intention of symbolic construction of the Republic of Brazil as a national identity, as opposed to the
image of Imperial Brazil. The article seeks to contribute to studies on the role of graphic design and
printing culture in the construction of republican national identity.

Introducgao

Eliseu Visconti (1866-1944), artista italo-brasileiro notoriamente reconhecido por suas pinturas
impressionistas oriundas de vivéncias na Academia Imperial de Belas Artes, € considerado por
muitos historiadores um dos primeiros designers brasileiros, embora em sua época a profissao
ainda nao fosse conhecida como tal. Sao dele algumas das pinturas que decoram o Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, tendo sido a execugao do projeto um convite pessoal do prefeito
Pereira Passos (Visconti, 2023). Cerca de uma década anterior ao projeto do Theatro, Visconti
foi premiado com uma viagem de estudos a Paris. La, obteve orientagédo do artista e professor
suico Eugéne Grasset (1845 -1917) ao ingressar na Ecole Guérin, iniciando-se assim a relagdo
do artista com o Art Nouveau.
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O Art Nouveau foi um movimento artistico de origem europeia com influéncia internacional
que teve inicio no final do século XIX com foco nas artes aplicadas, como na arquitetura,
design, mobiliario, entre outros. Sua principal fonte de inspiragao se concentra na natureza,
com presenca de flores e animais nas composi¢des, e ainda nas linhas sinuosas sempre
guiando o olhar do observador em construgbes que exaltam as artes decorativas. Segundo
Gombrich (1950), o sucesso da Art Nouveau, com seu deliberado afastamento das tradi¢cdes
ocidentais, € um sintoma da fermentacao entre arquitetos e projetistas que estavam cansados
das rotinas que lhes tinham sido ensinadas.

Na Ecole Guérin, onde Grasset atuou como professor de 1890 a 1903, seus ensinamentos
foram o elo principal na relagao entre o brasileiro e um dos mais significativos artistas do
movimento Art Nouveau, o tcheco radicado em Paris, Alphonse Mucha (1860-1939), que
também foi seu aluno. Com esta influéncia em comum, no retorno ao Brasil, Visconti da inicio a
uma intensa produgéo grafica repleta de elementos ornamentais e com referéncias a natureza,
algumas das caracteristicas mais notaveis do segmento artistico. O objetivo aqui proposto é
dar visibilidade a essa produg&o pouco conhecida e investigar as relagdes artisticas na
representacao internacional do Estado brasileiro a partir de conceitos estudados pelo campo da
memodria grafica.

A expressao “memoria grafica brasileira” denomina a linha de estudos que busca
compreender a importancia de artefatos visuais, em especial os impressos efémeros, na
construgdo de uma identidade local. A pesquisa em meméria grafica também compreende um

conjunto de métodos caracteristicos, neste artigo, os que mais nos interessam séo

Analisar elementos da linguagem visual, processos de criagdo, suportes materiais e meios de
producéo (aspectos técnicos e tecnoldgicos relacionados a configuracdo, composigao e reprodugéo);
e buscar entender a insergao social e cultural dos artefatos estudados nas sociedades em que circulou
(Braga & Farias. 2018, p. 23).

No presente texto, voltamos nossa atengéo para o papel de impressos efémeros e da
articulagdo simbdlica e iconografica no projeto de construgédo da identidade nacional promovida
pelo Estado Brasileiro a partir da Proclamagao da Republica. Diante da necessidade de criar
um sentimento de pertencimento que ndo podia mais estar centrado nas figuras imperiais, uma
série de simbolos teve de ser elaborada: hino, bandeira e até mesmo herois nacionais, como
foi o caso de Tiradentes (Jurt, 2012).

Desenvolvimento

Dentro desse conjunto bastante diverso de simbolos nacionais, interessam ao campo do design
grafico e da memdria gréfica artefatos como os selos postais e outros materiais graficos
institucionais produzidos na época, como o emblema e o ex-libris da Biblioteca Nacional. Tendo

estudado na Franga e retornado ao Brasil justamente em um momento em que se ansiava pela
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producdo dos simbolos nacionais, Eliseu Visconti foi um dos artistas brasileiros que
colaboraram numa espécie de “importagdo” iconografica.

Embora de acordo com Joseph Jurt (2012) ndo tenha havido no Brasil “uma tradi¢cdo
iconografica autbnoma de uma figura que reunisse Liberdade, Nag&o e Republica”,’ é possivel
notar na producao gréfica de Eliseu Visconti uma tentativa de nacionalizar o simbolo de
progresso, alinhado aos valores estéticos internacionais que vigoravam no periodo. Em 1903,
Visconti produziu uma série de 16 estudos para selos postais e foi eleito o vencedor de um
concurso promovido pela Casa da Moeda para escolher a nova série de selos brasileiros;
entretanto, estes estudos nunca chegaram a entrar em circulagcédo devido a problemas técnicos
e financeiros da instituicdo. Embora jamais tenham sido oficialmente emitidos, a vitéria no
concurso fornece um tipo de chancela para os esbogos e, principalmente, os ideais civicos e

ideoldgicos que eles representavam.

Figura 1: Selos integrantes do projeto vencedor do concurso promovido pela Casa da Moeda que néo

chegaram a entrar em circulagédo (em dominio publico). Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/

O selo postal no Brasil

De modo geral, selos postais sdo considerados impressos efémeros, ou seja, ao contrario dos
livros, sdo aqueles que tém uma vida util curta: depois de cumprirem sua fungao
primordialmente utilitaria, sdo descartados. Entretanto, assim como rétulos de cigarros, caixas
de fésforo e cartbes postais, essas sdo categorias de artefatos que, atualmente, ja mantém
suas proprias sociedades de colecionistas bem estabelecidas, assim como publicagbes e
grupos de estudo proprios, formando grandes campos de especializagdo em si mesmos, cada
um abrangendo outras subespecializagdes. Cada uma dessas categorias tem sido mais ou
menos definida a partir de uma utilidade casual, evoluindo para uma "coletividade"
autoconsciente. Nos ultimos tempos, o mercado de colecionadores de selos postais tem

agregado uma importante fonte de receita para os correios do Brasil e do mundo. Essas

' E importante ressaltar que Jurt faz referéncia a falta de uma iconografia centralizadora do estado republicano
brasileiro, e ndo a falta de iconografia republicana em geral, uma vez que havia movimentos republicanos locais, muitas
vezes associados também ao movimento abolicionista — parte desta iconografia esta exemplificada nos rétulos
amostrados na dissertagdo de Edna Cunha Lima, 1998. Porém, ainda de acordo com Jurt (2012), a nogéo de um
estado brasileiro unitario “era ameagada por conta das grandes desigualdades sociais e da manutengéo do sistema
escravagista”.
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categorias devem, de fato, ser admitidas como efémeras — mas efémeras com uma ordem
especial de autoconsciéncia (Rickards, 1978).

Vale contextualizar que o Brasil foi o segundo pais do mundo a emitir selos postais
adesivos, em 1843, atras apenas da Inglaterra, trés anos antes. Pode-se afirmar que a
existéncia dos selos pressupde ndo apenas a manutengao de um servigo postal estatal e um
consideravel fluxo de correspondéncias, mas também uma forma de identificagdo nacional e
propaganda politica. De acordo com Scott (1997, p. 735), o selo postal adesivo carrega consigo
uma "densidade ideologica, por centimetro quadrado, maior que qualquer outra forma de
expressao cultural midiatica". Ainda, para Salcedo e Bronsztein (2012), ha uma mudanga
gradual na funcgéao ideoldgica do selo postal: eles surgem como comprovantes de pagamento
pelo servigo dos Correios, normalmente estampando algum valor monetario. Gradativamente, o
poder publico percebe seu potencial como propaganda estatal e passam a predominar "retratos
oficiais de presidentes ou de pessoas notaveis", ou "alegorias estas que transmitem os
simbolos materiais de novos regimes, em sua grande maioria republicas", como é o caso do
perfil de Marianne, que veremos em Visconti (Scott, 1998).

O primeiro selo brasileiro inicialmente estamparia a efigie do Imperador, como o selo inglés
estampava a Rainha; mas a Casa da Moeda sinalizou que apesar da producgéo ser viavel, em
respeito a imagem de D. Pedro Il sua efigie ndao devia estar em um artefato que nao fosse
digno de veneragao; assim, os primeiros selos no Brasil, denominados Olho de Boi, apenas
mostravam a quantidade de réis que valiam — 30, 60 ou 90. N&o havia a principio nenhuma
indicagao ao pais de origem dos selos, e assim foram também os selos langados
posteriormente pelos 23 anos seguintes. Eventualmente, a escolha dos motivos utilizados
passa a ser uma forma de expresséo politica (Salcedo & Bronsztein, 2012). A partir de 1866 a
Casa da Moeda passou a produzir selos que reforcavam a identidade nacional. Além de
sempre trazer o nome do pais, a maioria das versodes langadas até 1889 ilustrava alguma
variagao da figura de D. Pedro Il. Apds a proclamagéo da Republica — periodo histérico que
mais nos interessa — os motivos imperiais foram retirados e foram langados selos com motivos
republicanos. Nesses casos € possivel reforgar a dimensao politica e cultural dos selos postais
— sdo 6rgaos ligados ao governo brasileiro que decidem a respeito das estampas dos selos, e
estes precisam representar em apenas alguns centimetros quadrados o Brasil ou a ideia que
se deseja passar a respeito dele.

Em uma época com menos meios de comunicagao disponiveis, 0s selos acompanhavam
toda e qualquer correspondéncia, inclusive quando estas deixavam o territério nacional. Dessa
forma constituiam um espaco, ainda que muito pequeno, de propaganda politica a respeito do
pais de origem. As séries de selos langadas durante o Segundo Reinado frequentemente
enalteciam a figura do Imperador, e o governo subsequente, republicano, ndo poderia manter
tais selos em circulagao; langou entédo novas colegées, que se alinhassem ao novo projeto
politico vigente. E nesse contexto que os estudos de Visconti se inserem, e isso é possivel

averiguar ndo apenas pela data de sua producéo — inicio do século XX — mas também pelas
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escolhas visuais: a inspiragao no movimento Art Nouveau, que representava na Europa a
ascensao de uma era de progresso, novas tecnologias e novos habitos na populagao, e a
presenca da figura feminina que aludia a jovem Republica Brasileira, de forma semelhante ao
que se fazia na Franga (e nesse caso, a figura feminina representa a liberdade, a Revolugéo
Francesa).

Um pouco antes do concurso celebrado pela Casa da Moeda do qual Visconti foi o
vencedor, o Brasil havia langado sua primeira série de selos comemorativos, em 1900. O
objetivo da série especial era comemorar os 400 anos da chegada dos portugueses ao pais.
Como observam Salcedo e Bronsztein (2012), os selos comemorativos faziam alusbes a
eventos e celebragdes nacionais e surgiram no contexto das revolugdes separatistas das
colbnias, nas quais os novos governos instituidos viram nos selos um instrumento de
propaganda, sobretudo com o crescimento do comércio internacional. As séries especiais
foram aos poucos adotadas por diversos paises, incluindo muitas ex-colénias, e sobre isso

Salcedo afirma que:

O surgimento do selo postal comemorativo sofreu todo tipo de acometida, desde a acusacéo que
rompia com o padrao de selo postal estabelecido, tanto no cerne comercial quanto no ambito do
colecionismo até pelo pouco valor que davam aos motivos que os primeiros selos aludiam (Salcedo,
2010, p. 103).

Numa tentativa de silenciar algumas ex-colénias onde os selos comemorativos surgiam
como "um grito de liberdade" (Salcedo, 2010), os selos comemorativos foram considerados fora
do padréo internacional na Convencgao Postal Universal realizada em Washington, Estados
Unidos da América, em 1897; por conta disso, s6 eram validos em territorio nacional, ficando
reservados a circulagao interna. Mesmo assim, ainda podiam cumprir com sua fungao civica no

que diz respeito a construgdo de uma identidade nacional, como é o caso do Brasil.

Analise grafica: o Art Nouveau de Visconti a partir do Le Style Mucha

Com o objetivo de demonstrar a influéncia e aplicacdo ambientada do estilo Art Nouveau nos
selos produzidos por Eliseu Visconti, optamos por realizar uma analise grafica comparativa de
um dos estudos para selos postais produzido por Eliseu Visconti (Figura 2) e a obra de
Alphonse Mucha, para isso, selecionando dois dos cartazes mais conhecidos deste artista

grafico elaborados para a atriz Sarah Bernhardt (Figura 3).



H. Carmona, C. R. L. Barros, H. D. B. Ezequiel | Eliseu Visconti e a influéncia do Art Nouveau brasileiro na

representagdo dos ideais republicanos | 844

Figura 2: A Republica - Estudo para selo, Eliseu Visconti, 1903 (em dominio publico). Fonte:

https://eliseuvisconti.com.br/

Figura 3: Poster da peca Gismonda, 1894 e Sarah Bernhardt as La Princesse Lointaine, poster para a
revista 'La Plume' magazine, 1897 (em dominio publico). Fonte: http://www.muchafoundation.org/ .
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Os posteres de Alphonse Mucha séo considerados expoentes do estilo Art Nouveau em
Paris. E possivel portanto tomar o seu trabalho como uma referéncia de caracteristicas do
estilo na sua vertente francesa, que muito influenciou o trabalho de Visconti.

Comecando pela natureza das pecgas apresentadas, elas servem a propdsitos diferentes. Os
trabalhos de Mucha sao cartazes publicitarios coloridos, a fim de promover a atriz francesa
Sarah Bernhardt, produzidos através de multiplas cores impressas em registro, na técnica
cromolitografica®. Ja o de Visconti & um selo, uma pega que tem fungéo civica e pratica para a
operacgao dos Correios no Brasil, em estudo monocromatico, pois se destinaria a reproducéo na
técnica de gravura em metal em talho doce — ao contrario do que possa parecer a primeira
vista, ndo se trata da técnica de chiaroscuro ou da pintura "en grisaille", onde se utilizava o
branco para evidenciar as altas luzes da imagem. Como pode ser observado mais
detalhadamente, especialmente nas letras do estudo de Visconti, a cobertura de branco é
pontual e irregular, evidenciando retoques e corregbes na arte, que ndo seriam reproduzidos na
versdo final. Aqui somente o papel envelheceu, ganhando uma tonalidade mais escura e parda,
enquanto a tinta do retoque permaneceu branca. O selo a ser impresso nao reproduziria essas
tonalidades, seria uma gravura apenas em preto. Além das diferentes fungdes, os formatos
também sao diferentes: os cartazes sdo naturalmente bem maiores do que o selo postal,
medindo respectivamente 74,2 X 216 cm e 51 X 69 cm, enquanto um selo mede
tradicionalmente apenas 3 X 4 cm. Afora as questdes técnicas, de uso e dimensdes, ha mais
semelhangas notaveis do que diferengas entre as trés pecas.

Nesta época, Alphonse Mucha estava interessado nos novos conhecimentos cientificos
sobre a percepcao visual (olho-nervo-cérebro) e em técnicas sobre como encantar o olhar do
espectador, consolidando férmulas de design com caracteristicas que se tornariam bem
definidas entre 1894 e 1908. Le Style Mucha, se valia de figuras femininas como representagéo
de uma imagem sublime e idealista. Formas curvilineas e sinuosas causariam um efeito
agradavel na mente do observador, sendo percebidas como belas. Mucha propunha leis de
proporgdes harmoniosas a partir de formas organicas da natureza e conduzindo o olhar para
um ponto central na imagem. O termo "férmula Q" foi cunhado pelo historiador de arte Brian
Reade em 1963. Neste tipo de composi¢ao, podemos observar uma figura central, envolta por
uma "forma circular ou ferradura, com uma cauda de tecido pendurada, que forma a letra Q"
(Sato, 2020, p. 23). Esta simplicidade emblematica configurou-se em uma marca registrada do
artista, garantindo-lhe uma influéncia duradoura e pregnante nas artes graficas.

A composigao grafica de Visconti guarda semelhancgas formais, sobretudo com a 'férmula
Q'. Nota-se na maior parte dos estudos de Visconti a presenga da figura feminina alegorica

conhecida como 'Marianne', que remete a ideia de liberdade e republica, originarias da

2 cromolitografia € uma impresséo litografica colorida onde a imagem é composta por ao menos trés cores, cada
uma aplicada no impresso por uma pedra diferente. Ao contrario da litografia entintada, onde a segunda e a terceira cor
distribuem matizes sobre a primeira impressao, as cores de uma cromo constituem a figura em si. A cromolitografia €,
portanto, uma técnica muito complexa que requer registro perfeito e um sofisticado entendimento da cor.” (MARZIO,
1979, p. 9, tradugéo nossa).
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revolugao francesa. A figura aparece nesta pega com ornamentos na cabeca e cercada de
alguns elementos botanicos como folhas e flores. Ambas as mogas em Mucha e Visconti
podem ser vistas com o perfil lateral destacado, olhando para a esquerda e erguendo um ramo
com a mao direita. A composigéo apresenta o uso de formas circulares e curvilineas, de
maneira que o arco ndo somente oferece destaque ao busto feminino, mas também serve
como apoio para a tipografia. A influéncia estrutural e simbdlica dos projetos graficos de
Alphonse Mucha nestes estudos é inegavel, assim como a semelhanga com alguns selos do
professor de Visconti e Mucha, Eugéne Grasset.

A tipografia inscrita no arco é outra semelhanga, bem como a presencga feminina central e
os elementos ligados a natureza, como flores e ramos, completando a composi¢ao ao redor do
Q. Em ambas as figuras, a presenca de arabescos e volutas complementam a ornamentacao
das imagens: na obra de Mucha, o cabelo de Sarah Bernard (Figura 3, a direita) guarda a
maioria delas, se estendendo até o inferior da pega e extravasando o arco do Q. Ja no selo de
Visconti, os cabelos de Marianne também tém formas curvadas, mas sdo mais curtos, e é o
préprio arco do Q que se estende até a base da composigao, criando um efeito parecido.

Em relacao a diferenciagdo entre as duas pecas analisadas, a principal delas é a
ambientacdo que Visconti faz de seu desenho para representar o Estado Brasileiro. A figura
representada no selo, "Marianne Tropical", ja da a dica: embora a imagem da moga seja a
Republica "importada" da Franga, Visconti cerca-a de elementos brasileiros. No canto superior
direito, € possivel observar o que pode ser uma simplificagdo do Brasdo de Armas do Brasil: a
cruz da Ordem de Cristo e os ramos de tabaco e café. Também é possivel encontrar este
recurso de representagao nacional através de exemplares da flora brasileira em outros estudos
para selos da mesma colecéo (Figura 4). Nas representacdes do regime Imperial, de acordo
com o livro "Os Simbolos Nacionais" (1993), editado pelo Governo do Brasil, o bras&do continha
também a figura da Coroa, que Visconti ndo reproduz no selo, uma vez que este deve
caracterizar o novo regime vigente. Pode-se indicar ainda a representagao da novidade politica
e a esperanga de transformagéao social através do conjunto de estrelas cintilantes com pontas

agudas que reluzem no canto superior esquerdo.

Figura 4: Estudo de selo para Correios (em dominio publico, n&o utilizado). Fonte:

https://eliseuvisconti.com.br/
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Consideragoes finais

Menos de uma década separam os cartazes originais amplamente conhecidos de Alphonse
Mucha para a atriz Sarah Bernhardt entre 1894 e 1897, dos estudos de selos postais de Eliseu
Visconti vencedores do concurso da Casa da Moeda, em 1903. Em ambos os casos, pode-se
observar a aplicagdo de uma férmula de design bem sucedida e alinhada com valores
modernos e internacionais para a representagao da recente Republica Brasileira. Na auséncia
da figura de um monarca, € identificada a tentativa de personificar os valores da Republica na
figura de Marianne —, importando a representagao de uma mulher como alegoria francesa para
a liberdade e jovialidade republicanas. E possivel notar na produgéo gréfica de Eliseu Visconti
uma tentativa de nacionalizar o simbolo de Marianne, ao retrata-la em composicoes
caracteristicas do Art Nouveau francés, porém substituindo os elementos botanicos por
espécies representativas do Brasil. Ao trazer a figura feminina como representac¢do do sublime
e a estrutura caracteristica do Style Mucha em sua 'férmula Q', Visconti procura trazer a ideia
de progresso e de conhecimentos de comunicagao recentes no sentido de atrair a atengao
focal do observador, ao mesmo tempo em que alinha-se com referéncias estéticas, ideias e
ideais em vigor no contexto internacional do final do século XIX e inicio do século XX. Através
de uma habil articulagdo de elementos e do design da informacgéao, Visconti propds uma
imagem forte e emblematica que pudesse representar as aspiragdes do Brasil Republica diante
do cenario internacional, condensando alta densidade ideolégica no projeto de um pequeno
selo postal.

Infelizmente, apesar de vencedor do concurso, este selo ndo chegou a ser publicado.
Ironicamente, sera através da representagéo de outra figura feminina, na pintura intitulada
Gioventu, uma de suas obras mais icdnicas e considerada como a Mona Lisa brasileira, que o
proprio Eliseu Visconti se transformaria, ele mesmo, em simbolo nacional do Brasil, no selo
postal publicado em 1966, em homenagem ao seu centenario, vinte e dois anos apds a sua

morte.
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