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Resumo: Este artigo propde resgatar a histéria do surgimento da escrita e
sua influéncia na construcdo da informacgao visual ao relacionar padrdes
visuais as caracteristicas tipograficas de comunicacdo. Pretende-se, com
este estudo, fomentar a importancia e o papel da tipografia, considerando
seus aspectos fisicos e sensoriais do processo interativo do homem com as
letras. A metodologia proposta trata dos principios da criacdo tipografica,
de classificacdes, de familias, da geometria na construcdao do tipo e da
informacao visual na representagdo do texto verbal e n3ao-verbal de uma
peca de design. O estudo mostra a importancia do design e de padrdes
evolutivos da representacao grafica no processo de criacdo com tipos.
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Abstract: This article considers to rescue the history of the sprouting of the
writing and its influence in the construction of the visual information when
relating visual standards to the typographical features of communication. It
is intended, with this study, to foment the importance and the paper of the
typography, considering its physical and sensorial aspects of the interactive
process of the man with the letters. As methodology, it was used of the
principles of the typographical creation, sortings, families, geometry in the
construction of the type and the visual information in the representation of
the verbal and not verbal. The study it shows the importance of design and
evolutivos standards of the graphical representation in the process of
creation with types.
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1. INTRODUCAO

A principal caracteristica bioldgica do ser humano e que o diferencia de outras
espécies, é sua capacidade de estabelecer relacionamentos entre multiplos eventos
gue ocorrem. Ostrower (1997) explica que o criar e o formar ddo-se nos processos
comunicacionais necessarios para gerar significados as coisas, como forma de
interpretar fendbmenos. O reconhecimento e a manipulagao de cédigos simbdlicos pelo
homem, somente é possivel pela ordenacdo e orientacdo de tais fendOmenos
individualmente associadas a memodria e a inteligéncia da percepcdo. Para a autora, a
criacao grafica parte de um caminho evolutivo da inteligéncia discursiva do homem em
ser consciente, ser sensivel e ser cultural. Padrdes historicos e modelos do ser social
representados na sua forma ou contexto, realizam-se sempre e unicamente dentro de
formas culturais traduzidas para o cotidiano de sinais e de simbolos, o que faz possivel
a elaboracdo de novas atitudes e de novos comportamentos para uma possivel
criacdo. A composicdo criativa é um resgate aos significados atribuidos as mais
diferentes maneiras de se comunicar algo dentro de um limite e de um principio
dialético. A tipografia é traduzida com a expressdo maxima do pensamento, da técnica
verbal e da ndo-verbal que, por associacGes geométricas e imagens graficas, consegue
expressar diversos sentimentos e anseios do ser social.

Com este artigo pretende-se resgatar no tempo, a evolucdo da imagem
tipografica e o desenvolvimento de padrdoes geométricos na projetacdo com tipos e
seu objetivo é fomentar a importancia da linguagem visual funcional aplicada no
contexto visual determinado.

2. EVOLUGCAO GRAFICA DOS TIPOS

Os tipos graficos aparecem com a invengdao da escrita derivada de diferentes
regides do mundo, no desenvolvimento independente de varias formas de
representacdo da fala, em um periodo de tempo indeterminado. Hd milénios,
anteriores a era cristd, ja havia tecnologia de construcdo tipografica empregada para
comunicar uma ideia ou o pensamento. A geometria aplicada na construcdo e na
visualizacdo de simbolos para codificar uma ideia, uma a¢do ou pensamento de antigas
civilizagBes, contribuiram para os principios basicos da formacdo e composicdo dos
desenhos tipograficos contemporaneos. Alguns exemplos antigos podem ser
observados na criacdo de padrdes visuais, como a escrita dos egipcios, com sua escrita
pictérica; como da regido da mesopotamia, com a escrita cuneiforme, grava¢des em
forma de cunha em laminas de barro; como dos chineses, com a escrita de natureza
técnica ideografica e repleta de significados, como dos maias na peninsula do lucatao,
com a simplicidade e a pureza das formas geométricas que representavam seus deuses
(DEFLEUR; BALL-ROKEACH, 1993). Composto por criagdes harmoniosas e equilibradas,
o alfabeto grego foi adaptado pelos romanos na Itdlia devido a necessidades do latim.
O conhecimento e a cultura foram rapidamente difundidos pela escrita, que com
caracteristicas romanas foi adotada em toda a Europa e em outras regides do mundo.
O marco para a escrita ocidental é a normalizacdo, em 789 DC, que estabeleceu os
padroes da escrita dos tipos conhecido como carolingea, por Carlos Magno, o entdo
primeiro governante do Sacro Romano (NIEMEYER, 2006). Dentre os padrdes
estabelecidos por Magno, estavam diferenciagdes entre caixa alta e baixa, assim como
0 uso de espacos brancos entre as letras e palavras até hoje utilizados.
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“Nas antigas sociedades, até o século XV, era mais evidente a exploracdo de
imagens e rituais devido aos indices de analfabetismo altos. Neste periodo o que ndo
podia ser anotado devia ser lembrado, e o que devia ser lembrado devia ser
apresentado de maneira facil de se apreender(BIGGS; BURKE, 2006, p. 19)”. Com
influéncias anteriores da técnica de representacdao visual neste mesmo periodo de
transi¢do social, os rituais se transformaram em oportunidades para a transmissao de
fatos e expressdo poética. Um exemplo sdo as tapecarias do Ocidente (Gra-Bretanha) e
do Oriente (Pérsia) entre os séculos X e XIV com as ilustracdes de fabulas e histdrias
estampadas com uma narrativa visual. Os exemplos da figura 1 explicam a utiliza¢do
dos tipos graficos e ilustracdes cenograficas para expressar os conteudos
informacionais ordenados em significados e signos visuais.

X

Figura 1: Na primeira imagem, uma pagina do Livro das Horas de 1470 e na segunda imagem,
tapecaria Apocalipse do século XIV.
Fonte: Briggs e Burke (2006, p. 13-19).

Muitas outras manifestacGes sociais antigas de carater informativo e em
diferentes partes do mundo, influenciaram os procedimentos de producdo tipografica
e leituras contemporaneas das letras. Os autores Briggs e Burke (2006) relatam tais
representagdes ou manifestagbes populares como sendo importantes para a
construcdao de um universo literdrio contemporaneo. Também afirmam que tais
imagens evoluiram para os quadrinhos e para as artes graficas.

Ao final da Idade Média, século XV, a escrita ja se tornara quotidiana com a
producdo de livros feitos pelos copistas, assim chamados os monges que desenhavam
cada exemplar nos mosteiros da igreja romana. A tecnologia das letras e seu papel
como registro contribuiram para a configuracdo de experimentos graficos visuais e a
unido da imagem com as palavras escritas se tornaram um salto na comunicagao.

O inicio da era da evolucdo gréfica dos tipos e da comunicacdo visual foi a
impressdao, em 1456 na Alemanha, da Biblia de Mezanino, por Johann Gutenberg, com
a tecnologia dos tipos mdéveis em prensas primitivas de madeira. A prensa nado era
novidade para Gutenberg. Como ja era utilizada pelos gregos para espremer uvas e
outros derivados agricolas, ele apenas aprimorou-a junto a tecnologia do papel e das
tintas criando o tipo mdvel fundido e os primeiros meios praticos de impressdo. As
duas imagens da figura 2 ilustram a evolucdo dos tipos e sua manipulacdo empregada
na pagina entre a primeira impressao da biblia de Gutenberg e apds 45 anos com
publicacdes mais legiveis e estruturadas no diagrama. Neste curto espaco de tempo,
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houve um aperfeicoamento visual de letras e dos meios de impressao, bem como das
técnicas matemadticas e geométricas dos processos graficos de visualidade.
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Figura 2: Detalhe da Biblia de Mezanino impressa por Gutenberg, em 1456, e pagina do livro

Hypnerotomachia Poliphili de Aldus Manutius, impresso em1500.

Fonte: Jury (2006, p. 34 e 35).

O progresso cultural e urbano proporcionado pela revolugdo das tecnologias de
impressao, com a reproducdo de multiplos exemplares de documentos, periddicos e
livros, agregou a educagao e a cultura, acimulo de informagdes de aprendizagem e de
ensino. Além de contribuir com registros historicos fundamentais para a evolucao
cientifica, filosdfica, politica e poética da existéncia humana. Camargo (2003) descreve
que a invencdo de Gutenberg, que foi a de associar e otimizar um conjunto de
sistemas, isto é a prensa e os tipos mdveis, revolucionaram o progresso tecnoldgico
com o acumulo do conhecimento. Ainda segundo o mesmo autor:

Numa Europa [...] onde a urbanizagdo se acentuava, o sistema produtivo
prenunciava a transformacdo das corporagées em unidades pré-industriais
(das obras unicas a produgdo em série) e ocorreria uma enorme expansao
cultural [...] a prensa de tipos mdveis representou uma revolugdo.
(CAMARGO, 2003, p. 11).

Desde entdo, com a evolucdo da palavra e da representacdo grafica para
personificar um sentimento ou informacdo, torna-se indispensdvel um método de
criacdo tipografica para as artes visuais. A dependéncia da originalidade e do estimulo
plastico dos tipos, passa a ser fundamental para apresentar ao leitor uma
identificacdo, uma definicdo e uma decisdo no ato do consumo das informacgdes.

2.1 Classificagdo Tipografica

Tipografia é uma area cientifica que estuda a influéncia estético-formal e a
funcionalidade dos tipos de letra, como afirma Jury (2006, p.12). A representacao
grafica das letras produz efeitos no leitor e sua utilizacdo pelo designer deve ser de
acordo com sua estrutura técnica particular incluindo familia, largura, altura,
pontuacdo, linhas e espacejamento. Os aspectos comunicacionais dos tipos vao além
da legibilidade do texto, eles conduzem e facilitam a leitura, afirma Jury (2006). O tipo
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também é um viés cognitivo que transmite clareza, suavidade, beleza e elegancia. A
importancia do uso de tipos é garantir um trabalho esteticamente agradavel, com
significacdo e de facil usabilidade.

Jury (2006) completa que ndo ha nenhum padrao o qual descreva precisamente
0 que pode constituir estruturalmente os caracteres do alfabeto, numerais e
pontuagles; alguns critérios serdao considerados em sua formagdo como os
relacionados ao peso e ao carater, que ainda terdo outras variagcdes. Como exemplo
pode-se considerar; estipular regras na alocacdo das letras e das palavras, afastamento
entre linhas e caracteres que exprime uma textura mais leve do texto e uma textura
densa quando mais préximo; o itdlico que pode ser desenhado individualmente nos
tipos, ou mesmo com o recurso opcional, mas com o efeito indicando velocidade ou
aproximando-se da escrita manual; o negrito ou bold pode também ser caracteristica
do tipo ou efeito opcional e utilizado para o destaque visual.

Ribeiro (1998) afirma que a tecnologia foi importante na transformacdo da
linguagem tipografica, fornecendo independéncia e oportunidade de experimentar. No
entanto, regras e convengdes ndo mudaram; o que acontece é a constante evolugao
da lingua falada e sua adaptacdo visual. Desde Gutenberg, a classificacdo dos tipos era
feita de acordo com o nome da obra impressa ou o0 nome da familia do impressor. Com
a evolugcdo da producdo grafica e com a Revolugdao Industrial, tornou-se quase
impossivel a catalogacdo dos tipos, devido a grande variedade de fontes. No inicio do
século XX, em 1921, o grafico francés Francis Thibaudeau, através de uma comparagao
geral entre os tipos, construiu uma classificacdo em quatro familias basicas. O gréfico
deteve-se a exames detalhados da serifa, da largura, da altura e da cor que deram
origem a quase infinita construcao de tipos, sdo elas: Bastao, Elzevir, Egipciana, Didot
(figura 3). De construcdes geométricas ousadas, existem mais duas familias, Fantasia e
Bastarda, catalogadas pelo francés (RIBEIRO, 1998).

Bastao Elzevir Fantasia
sem serifa serifa friangular personalizado
1 ABCDEFGH
123456789
ABCDEFGH ABCDEFGH A&CDEFGH
123456789 123456789 123456789
Egipciana Didot Bastarda
serifa retangular serifa trago simples decorativo
AL
inglesa  ialiana
ABCDEFGH ABCDEFGH ABCDESF B
123456789 123456789 123456789

Figura 3 - Familias dos tipos e suas caracteristicas feitas por Francis Thibaudeau.
Fonte: Ribeiro (1998, p. 56-62).

Thibaudeau, conforme relata Ribeiro (1998)prop6s uma das mais simples
maneiras de tentar identificar as familias de tipos, mas ainda ndo unanime para tal
sistema, muitos autores discordam entre si para classificar os tipos. O Brasil adotou
esta classificacdo, segundo Baer (1999), mas com algumas modificacdes, como por
exemplo, adota a divisdo em romanos para as letras com serifa; egipcios e goéticos para
as blackletter; etruscos para as sem serifa; manuscritos e fantasia; e utiliza o termo
elzeviriano como sinbnimo de romano antigo.
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De acordo com Lupton (2006, p. 42) “os processos de impressao e tecnologia
grafica, no século XIX é que produziram um sistema bdsico de classificacdo de familias
tipograficas nas quais vigoram até hoje”. Lupton (2006) afirma que as familias de
impressores buscavam analogias entre a histéria e a heranca de seu oficio. Na figura 4,
a autora descreve a divisdao em familias de tipos humanistas que imitam a escrita a
mao; tipos transicionais e modernos sendo abstratos, menos organicos e respeitando a
diversidade da letra. Este grupo principal de familias foi ampliado no século XX e,
desde entdo, sdo propostos esquemas mais refinados baseados em caracteristicas
tecnolédgicas, histdricas e geométricas da escrita antiga.

Aa Aa Aa

IUMANISTAS TRANSICIONAILS MODERNAS

Aa Aa Aa

MANISTAS SE ICIONA

Flgura 4- Grupo principal de classmca;ao das famlllas tlpograflcas
Fonte: LUPTON (2006, p. 42).
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O que regulamenta a tipografia quanto ao tratamento e manipulacdo dos tipos
na composi¢do sao o conhecimento, a experiéncia e as limitagdes praticas da lingua e
da midia. A equipe de trabalho necessita de normatizagao, classificacdo e medidas
tipograficas impostas pelo projeto grafico em todas as etapas de produgdo para o
mesmo ser reconhecido e entendido pelo leitor. O contraste entre as formas e
tamanhos da tipografia é que ird dividir uma pagina, apresentar uma informacao,
destacar um dado sensivel, ou melhor, comunicar uma ideia. Os tipos aplicados em um
suporte tém que efetivar a comunicacdo e estabelecer uma unidade de facil
reconhecimento do idioma e da identidade visual que é representada, além de seguir
conceitos de legibilidade, acessibilidade e usabilidade.

2.2 Padroes Visuais e Geometria

A representacao tipografica nada mais é que um conjunto de normas e padrdes
estabelecidos em convengao para codificar a informacgao verbal. Foi estabelecido um
padrdo de construcdo de sinais que tem como caracteristica a base geométrica na
geracdao de partes e formas. Os padrdes visuais proporcionam uniformidade e
funcionalidade as letras e estdo presentes no processo de criacdo, partindo de
pressupostos e principios simétricos ou assimétricos do desenho.

E certa a afirmacdo de Doczi (1990) que o limitado da forma ao ilimitado. A
Natureza e toda criacdo do homem estdo relativamente ligadas, em perfeita harmonia
com o Cosmo. Se olharmos ao nosso redor, veremos que a vida cresce ordenada por
uma forca invisivel, mas que pode ser medida e calculada. E por meio do equilibrio de
forcas, de equacdes logaritmicas, de férmulas matematicas, de formas geométricas, o
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desenvolvimento, o crescimento e a evolucdo de toda espécie, da fauna e da flora,
constituem-se.

Dinergia é o termo encontrado para determinar a relagdo entre as partes. E o
termo mais adequado, pois significa dois pdlos ou campos de energia que sugerem a
criagdo de uma outra nova. A unido das partes exprime o poder gerador. E o que d4
origem a vida, ao movimento e a toda manifestacdo do homem perante o seu mundo.
Doczi (1990, p. 13), define dinergia como “o processo criador de energia que
transforma discordancias em harmonias, permitindo que as diferencas e os diferentes
se complementem”.

Pode-se dizer que ha uma forga dinérgica na tipografia. As construcdes e
combinacbes das letras, sua representacdo grafica, a geométrica de sinais e simbolos
sdo forcas espaciais da cultura que geram significacdo dos atos comunicativos, por
meio dos desenhos. Forgas opostas que, quando combinadas, ddo origem a uma nova
informacdo, como também da traducdo da palavra e do texto.

O conceito de Simetria, dentro de um padrdo dinérgico traduz-se em dois
sentidos. O primeiro é o simétrico, que denota uma concordancia das partes que
integram uma unidade, a harmonia das plantas e a perfeicdo métrica de
representacdo. O segundo pode-se associar a imagem de uma balanca: simetria
bilateral, um conceito absolutamente preciso e estritamente geométrico. Ainda
segundo Doczi (1990, p.17), o “sentido da simetria é a ideia pela qual o homem tem
tentado compreender e criar a ordem, a beleza e a perfeicdo, através dos tempos”.

Regidas pelas leis matematicas da natureza, na filosofia e na arte, a simetria
tem seus registros histéricos na Suméria, Bizantina e Pérsia. As figuras sdo
representadas em simetria bilateral ou herdldica e rotacional. Mesmo em desenhos
assimétricos, a simetria é sentida como forga estética e ndao formal. O Automorfismo é
chamado pelos matemadticos como um conceito geométrico de similaridade; uma
transformacdo em que levam, no mesmo espaco, duas figuras congruentes em outras
duas também congruentes. No alfabeto latino as vogais maiulsculas sdo simétricas,
menos a letra E em uma leitura vertical, mas horizontalmente sua estrutura é
simétrica, bem como muitas consoantes. A figura 5 ilustra esta analise com uma fonte
sem serifa da familia Franklin Gothic maiuscula do alfabeto dividido em vogais e
consoantes. Todas as letras sdo partes de um equilibrio simétrico e assimétrico,
derivados da evolucdo de diversas combinacdes de linhas, tracos, desenhos e figuras
repetidas.

AEIOU

BCDFGHJKLMNPQRSTVXZ

Figura 5 — Simetria no alfabeto latino da familia Franklin Gothic maiusculo.
Fonte: Elaborado pelo autor

A natureza expressa representacbes significativas de simetria para sua
organizacdo geral. O equilibrio e a rotacdo de forcas somente sdo provaveis com a
simetria. O corpo humano como todos os vertebrados sdo dotados basicamente de
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simetria bilateral, isto é, a esquerda e a direita sdo da mesma esséncia. No design e na
producdo tipografica, a simetria é sindbnimo de beleza, estética e equilibrio. Simetria é
uma das técnicas visuais propostas por Dondis (2003) que descreve as polaridades
como uma grande variedade de meio para a expressao do conteddo e do sentido.
Como técnica visual primdria de polaridades a simetria, e sua manifestacao inversa, a
assimetria, tém papel importante na composicdo e estdo presentes em outras técnicas
como complementares, buscando a velocidade e a imediatez de um canal de
informacdo. Dondis (2003, p.142) relata que:

Simetria é o equilibrio axial. E uma formulag3o totalmente resolvida, em que
cada unidade situada de um lado de uma linha central é rigorosamente
repetida do outro lado. Trata-se de uma concepcao visual caracterizada pela
l6gica e pela simplicidade absolutas, mas que pode tornar-se estdtica, e
mesmo enfadonha. Os gregos veriam a assimetria um equilibrio precario,
mas que, na verdade, o equilibrio pode ser obtido através da variagao de
elementos e posi¢des, que equivale a um equilibrio de compensacgao.

O significado das mensagens visuais ndo somente se encontra nos efeitos
cumulativos dos elementos bdsicos do produto tipografico, mas também no processo
perceptivo e experimentado universalmente pelo organismo humano. Ao combinar e
manipular os tipos, o designer potencializa o significado gerado pela palavra por meio
das simetrias e de um padrao dinérgico.

Um outro aspecto, é que uma mensagem visual tipografica deve ser criada ou
articulada para servir a um propdsito funcional. Por meio de uma técnica a mensagem
tem contato direto com o usuario, refletindo emoc¢des e sentimentos que vao além do
meio e do significado essencial consciente, para chegar ao inconsciente (DONDIS,
2003). Entretanto, levar em consideracdo o grau de interpretacdo do usuario leitor
pela retérica na utilizacdo de padroes visuais e tipos, envolve o emprego de uma
linguagem que ofereca uma qualidade dindmica e cognitiva capaz de despertar forcas
psicofisicas que desencadeardo acontecimentos e ocorréncias visuais veiculadas. O
leitor passa a interagir tomado pelo sentido definido em formas, simbolos e cores, na
utilizacdo ou criacdo do padrdo tipografico para a mensagem transmitida.

Padrdes visuais e geometria sdo inerentes aos principios do design grafico
contemporaneo, que quando colocados em pratica, melhoram a performance da
tipografia na efetivacdo do consumo e na satisfagdao do uso. Os diferentes caminhos
utilizados na obtencdo de resultados positivos, partem de forgas compositivas ja
experimentadas e estruturadas por dreas de conhecimento e que oferecem
instrumentacdo e subsidios metodoldgicos projetuais ao designer, para intensificar a
geracao do sentido do tipo em sua representacao grafica.

2.3 Gestalt e Tipografia

A principal caracteristica do design como d4rea de conhecimento, é sua visdo
multifacetada da realidade, ou seja, a capacidade de estabelecer relagbes com
diferentes conceitos produtivos e geradores de informagdo. E nestas relagdes que o
designer age de maneira dinérgica com a mensagem, em outras palavras, ele utiliza-se
de diversas e diferentes fontes de conhecimento e recursos visuais para gerar um
significado grafico novo.

O pensamento gestaltiano oferece ao design e a criacdo tipografica, além de
explicacdes de fend6menos cognitivos da expressao verbal ou visual, também uma lista
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de elementos basicos de uma mensagem e que constituem a substdncia basica daquilo
que se vé. O termo Gestalt foi cunhado na Escola de Psicologia Experimental designada
para atuar na teoria da forma e da expressdao, em 1910, na Alemanha. Sua origem
contribuiu com estudos cientificos sobre percepcao, linguagem, memédria e motivacao
e possibilitaram esclarecer os propésitos fisicos que reagem a atengdo do individuo ou
grupo social. A teoria da Gestalt, de acordo com Gomes Filho (2004, p.18), “respondeu
perguntas com experimentos e pesquisas exploratdrias sobre estimulo visual e
cognitivo provocados no homem. Desta maneira, contribuiu com estudos da
percepc¢do, linguagem, memdria, motivacdo e conduta na relacdio entre
sujeito/objeto”. Ainda nos dizeres de Gomes Filho (2004), as teorias gestaltianas
opdem-se ao subjetivismo e apoiam-se na fisiologia do sistema nervoso central e na
capacidade fisica dos sentidos e da percepcao.

Num sentido mais amplo, Gestalt significa uma interacdo de “partes” em
oposicao a soma do “todo”. O termo, que deu o nome a Escola, geralmente é
traduzido como estrutura, figura e forma. A teoria apresenta fundamentos sobre o
fendmeno da percepcao visual com sistematicas pesquisas experimentais, levando em
consideracdo o processo cerebral (auto-regulagem e estabilidade) e o processo
independente (inerente a vontade, ou ao aprendizado).

Os pesquisadores Kohler e Adams (apud HENLE, 1961) concluem que o primeiro
momento da observacao de uma informacdo visual é de forma unificada, que num
segundo momento, segundo os autores (apud HENLE, 1961), o olho humano identifica
os componentes individuais e bdasicos através do estimulo visual e de suas relagGes
estruturais entre forma e conteldo. No artigo intitulado Percepgdo e Atengdo (apud
HENLE, 1961), Kohler e Adams afirmam que os procedimentos de leitura determinados
por formas regulares sdo lidos com maior dinamismo do que de formas irregulares.
Isso porque ha a acomodac¢do dos olhos em um eixo horizontal e vertical no ato da
leitura, segundo os autores esse eixo poderd correr a mensagem na busca de mais
informacoes.

O principal fundamento gestaltiano descrito por Dondis (2003, p. 30 a 37):

no processo de composicdo e leitura visual é o equilibrio que produz uma
certeza e firmeza pelo fato de existir um ajustamento entre as partes
horizontal e vertical num eixo central. Como referéncia visual o equilibrio
estabiliza com simplicidade a coexisténcia de elementos por ser
tecnicamente calculdvel.

A autora (DONDIS, 2003) ainda denomina o eixo central como eixo sentido que
expressa uma presenga invisivel, mas preponderante do ato de ver inerente as
percepcdes do homem. Outro fundamento descrito por Dondis (2003) para a
composicao e leitura de mensagens visuais e dos tipos graficos é a tensdo. Este é um
processo de ordenacao intuitivo da regularidade ou da auséncia dela que para atingir a
estabilidade impde-se um eixo vertical para analisar o equilibrio e uma base horizontal.

Na teoria da percepcao, ainda nos dizeres de Dondis (2003), o valor da tensdo
para a comunicacdo é reforcar o significado com um propdsito e intencdo, sua
presenga ou auséncia é o primeiro fator compositivo na criagdo de mensagens visuais
tipograficas. O equilibrio e a estabilidade sdo previsiveis e empalidecem uma
mensagem grafica, diante das polaridades inesperadas causadas pelas tensdes. Na
psicologia da Gestalt tais opostos sdo denominados nivelamento e agucamento. O
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nivelamento ndo exige do leitor muito esforco no uso das informacgdes distribuidas
visualmente. A reacdo do observador é imediata ao nivelamento, mas, contudo a
mensagem exige esfor¢co na decodificagdo dos elementos na busca de um equilibrio
invisivel inerente aos olhos humanos em uma informa¢do agucada, aponta Dondis
(2003).

Gomes Filho (2004, p. 62) afirma que “contraste comeca no nivel basico de
visdo através da presenca ou auséncia de luz”. O autor (GOMES FILHO, 2004) explicita
gue contraste é o principal responsavel pela identificacdo destas forcas e para a
formacdo de unidades visuais. Contraste pode ser obtido pela qualidade da cor, brilho
ou forma, como também para a identificacdo e formacdo de unidades por pontos,
linhas e planos através do fechamento entre as unidades constituidas do objeto
observado. Todos os elementos visuais que compdem o produto tém caracteristicas
individuais que podem ser partilhadas ou fragmentadas em unidades informativas. O
que oferece e revela ao leitor do tipo observado, é o significado atribuido e a sua
configuragdao estabelecida no projeto o qual sdo abordados, avaliados e inseridos
recursos técnicos necessarios para o sucesso da comunicagao.

A Gestalt também explora o contraste como um de seus principais
fundamentos, um poderoso instrumento de expressdao tipografica, o meio para
intensificar o significado e, portanto, simplificar a informagdao. O contraste tem a
funcdo de racionalizar, explicar e resolver as confusdes e necessidades no campo
visual, separando e exaltando os elementos basicos da configuracdo e de
relacionamento entre letras e imagens. Como estratégia visual o contraste pode
dramatizar o significado do tipo, para torna-lo mais importante e mais dinamico. Para
Dondis (2003) contraste é um caminho fundamental para a clareza do conteudo entre
arte e comunicagdo. Dondis (2003) divide o contraste em tom, cor, forma e escala. O
contraste, nessa busca, é a ponte entre a definicdo e a compreensdo das ideias visuais,
imagens e sensacOes tipograficas. O processo perceptivo do homem necessita de
estimulos visuais que serdo processados pelo cérebro, como a luz que incide na
superficie do objeto informacdao e como as distancias das partes ou campo visual
observado. O contraste pode ser calculado em primeiro e segundo plano considerando
a luminosidade. E absoluta a consideracdo da precisdo relativa aos planos varridos pelo
olho para depois ser unida no eixo axial, completa Dondis (2003) .

As imagens da figura 6 sdo exemplos contemporaneos de experimentos
tipograficos. Na primeira imagem um poster para a palavra Aids, do designer Cai
Oyafuso (REVISTAARTS COMPUTER BRASIL, 2009), podem-se observar formas abertas
e fechadas simples que resultam em relacionamentos entre espacos negativos e
positivos. O tipo empregado na imagem é da familia bastdo, sem serifa e de facil
identificacdo. Contudo, este trabalho requer do usudrio esforco para a leitura. A
acuidade visual serd o caminho percorrido pelo olho humano e as associacdes
estabelecidas com as letras no isolamento das partes. Esta adaptacao ou troca neural
entre primeiro plano e fundo através do contraste dos elementos do exemplo, faz
surgir desenhos na palavra que reforcam visualmente o significado da mensagem. A
criacdo e expressao grafica com tipos geram associacdes que podem ser medidas e
calculadas, as interpreta¢des de uma ideia ou sentimento serao inseridas ou retiradas
das letras, tornam-se também um trabalho ilustrativo. Os exemplos da figura 5
exemplificam a relagdo entre processo perceptivo e processo construtivo de imagens.
A fusdo de diferentes técnicas visuais como o contraste de cor e forma, tom e escala
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podem ser observados no agucamento informacional proporcionado pelo equilibrio e
repeticao de simbolos e sinais através de simetrias e repeticdes.

Na segunda imagem da figura 6, um projeto da fonte Trick Fun do designer
romeno Adrei Robu. Para o designer que entre seus clientes estd a Coca-Cola
Company, “o tipo ilustrativo funciona em qualquer lugar e em qualquer contexto... ele
é muito mais profundo do que uma ilustragdao ou uma frase isolada” (REVISTA ARTS
COMPUTER BRASIL, p. 51). No trabalho do designer apresentado neste estudo a
legibilidade foi alcangada pelo movimento e textura do desenho das letras. Na
classificacdo feita por Thibaudeau, este tipo pertence a familia fantasia por estar
personalizado e desconstruido visualmente de maneira particular. O processo
perceptivo e a compreensdo dos caracteres, tornam a leitura irregular e nao linear,
mas com a segregacdo dos elementos primdrios como ponto, linha e plano asseguram
a comunicagao verbal da mensagem.
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Figura 6 — Na primeira imagem projeto de Caio Oyafuso para uma campanha da Aids e na imagem
seguinte, fonte Trick Fun, do designer Andrei Robu.
Fonte: Artes Computer (2009, p. 47 e 51).

Nota-se nas imagens da figura 5 a base geométrica expressada por um eixo
sentido central desenhado e projetado para suscitar novos relacionamentos com a
mensagem. Na primeira imagem este eixo sentido é forcado pelo ponto, representado
pela letra “I” (6rgdo genital masculino e feminino) gerando o significado de uma
relacdo sexual com um sentido de leitura da palavra AIDS na horizontal. No projeto da
segunda imagem percebe-se uma forca vertical central construida para identificar os
caracteres e facilitar o percurso da leitura da frase.

3. CONCLUSAO

As técnicas graficas devem ser utilizadas cuidadosamente para a obtencdo de
resultados satisfatérios na mensagem construida. A tipografia é uma expressdo do
pensamento ou ideia que poderd ou nao ser manipulada, transformada, alterada ou
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acrescida de estimulos visuais nas mdos do designer. De acordo com as necessidades
do publico leitor, encontradas na pesquisa e observacdo da histdria e do uso, percebe-
se que o designer retira informagdes que servirdo como base projetual da criagdao da
letra. Portanto, o design de tipos propde novos cenarios no ambiente cultural da
tipografia com técnicas facilitadoras no processo de manipulagdio da mensagem
escrita; propde novos conceitos e contextualiza a informagdo no relacionamento entre
principios de leitura da informacgao e caracteristicas construtivas da geometria.

O conhecimento tedrico-conceitual das rela¢des psiquicas que fundamentam o
design grafico e a criacdo tipografica é imprescindivel para proceder a construcao de
mensagens visuais e transforma-las em veiculo da informacao. Toda e qualquer forma
passivel de ser lida e interpretada sdo fundamentais para andlise e sintese de
organizacdo no desenvolvimento do projeto de um tipo ou familia de sinais. A
compreensao dos fundamentos da Gestalt e o emprego de técnicas visuais na criacdo e
manipulacdo de letras, sustentam sua objetividade e efetiva sua leitura. Os processos
de comunicagdo se fortalecem aliados as categorias dos processos perceptivos que
estruturam o conteudo informacional de uma mensagem e estabelece limites
conceituais no planejamento grafico de uma letra. A relacdo entre tipografia e usudrio
leitor gera uma situacdo favoravel aos principios de unificacdo e segregacao, isto é, os
tipos seguem o mesmo padrao visual estabelecido para uma leitura continua e de facil
identificacdo de acordo com o suporte tecnoldgico ou objeto mididtico proposto.
Desta maneira a utilizagdo de elementos, entre formas e cores representados
simbolicamente podem ser programados, articulados e distribuidos no tipo, bem como
provocar o estimulo visual adequado.
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